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RESUMO

Este artigo analisa as tensdes entre a memoria oficial e os silenciamentos historicos na cidade de Pilar
de Goias, a partir de uma perspectiva critico-performatica do patriménio e dos fundamentos da
Museologia. Com base em observagdes de campo realizadas durante uma visita técnica vinculada ao
curso de Museologia da UFG, o estudo investiga como os espacos musealizados ¢ as igrejas coloniais
operam como cenarios de uma narrativa hegemonica que invisibiliza as raizes negras e o historico do
Quilombo de Papud. Utilizando os conceitos de “relagdo especifica” de Tereza Scheiner e
“comportamento restaurado” de Richard Schechner, analisa-se o ato de dobrar os sinos e a disposig@o
urbana da Praca das Maes como gestos performaticos que reiteram divisdes de classe e cor. O trabalho
propde uma reflexdo sobre a necessidade de uma museologia performativa que recupere o protagonismo
dos corpos e saberes subalternizados, confrontando a deterioragao fisica e simbolica do acervo local.

PALAVRAS-CHAVE: Performance do Patrimdnio; Pilar de Goias; Museologia Teorica; Memoria
Negra; Invisibilidade.

ENACTMENTS OF THE INVISIBLE: PERFORMANCE, MEMORY, AND THE
SILENCING OF BLACK PRESENCE IN THE HERITAGE OF PILAR DE GOIAS

ABSTRACT

This article analyzes the tensions between official memory and historical silencing in the city of Pilar
de Goiés, through a critical-performative perspective on heritage and the foundations of Museology.
Based on field observations conducted during a technical visit linked to the Museology course at UFG,
the study investigates how musealized spaces and colonial churches operate as stages for a hegemonic
narrative that invisibilizes black roots and the history of the Quilombo de Papua. Using Tereza
Scheiner’s concepts of “specific relationship” and Richard Schechner’s “restored behavior”, the act of
tolling the bells and the urban layout of the Praca das Maes are analyzed as performative gestures that
reiterate class and color divisions. The work proposes a reflection on the need for a performative
museology that recovers the protagonism of subalternized bodies and knowledges, confronting the
physical and symbolic deterioration of the local collection.

KEYWORDS: Heritage Performance; Pilar de Goias; Theoretical Museology; Black Memory;
Invisibility.
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REPRESENTACIONES DE LO INVISIBLE: PERFORMANCE, MEMORIA Y EL
SILENCIAMIENTO DE LA PRESENCIA NEGRA EN EL PATRIMONIO DE PILAR
DE GOIAS

RESUMEN

Este articulo analiza las tensiones entre la memoria oficial y los silenciamientos historicos en la ciudad
de Pilar de Goias, a partir de una perspectiva critico-performatica del patrimonio y de los fundamentos
de la Museologia. Con base en observaciones de campo realizadas durante una visita técnica vinculada
al curso de Museologia de la UFG, el estudio investiga como los espacios musealizados y las iglesias
coloniales operan como escenarios de una narrativa hegemonica que invisibiliza las raices negras y el
historial del Quilombo de Papua. Utilizando los conceptos de “relacion especifica” de Tereza Scheiner
y “comportamiento restaurado” de Richard Schechner, se analiza el acto de doblar las campanas y la
disposicion urbana de la Plaza de las Madres como gestos performaticos que reiteran divisiones de clase
y color. El trabajo propone una reflexion sobre la necesidad de una museologia performativa que
recupere el protagonismo de los cuerpos y saberes subalternizados, confrontando la deterioracion fisica
y simbdlica del acervo local.

PALABRAS CLAYVE: Performance del Patrimonio; Pilar de Goias; Museologia Teorica; Memoria
Negra; Invisibilidad.

ek

INTRODUCAO

A presente reflexdo tem origem em uma incursao técnica e sensorial realizada na cidade
de Pilar de Goias, em novembro de 2025, orientada pela observacao critica das dindmicas de
preservagao, exposi¢do e encenac¢ao do patrimonio cultural local. O contato direto com o espaco
urbano, os equipamentos culturais e os monumentos historicos revelou uma tensao significativa
entre a materialidade preservada e as narrativas historicas que lhes ddo sentido. Embora o
tracado urbano e as edificagdes setecentistas evoquem um passado associado a prosperidade da
mineracgdo aurifera, tal evocacdo se estrutura a partir de uma memoria seletiva, marcada por
silenciamentos e apagamentos que merecem problematizagao.

Nesse contexto, evidencia-se uma dissonancia narrativa latente: a auséncia sistematica
da populacdo negra e de sua contribuicdo histdrica nos discursos patrimoniais oficialmente
apresentados. Pilar de Goids, erguida sobre o trabalho compulsério de populagdes escravizadas

e situada nas proximidades do historico Quilombo de Papua?, constrdi e performa uma memoria

2 Localizado em Pilar de Gois, o Quilombo de Papui foi um nucleo estratégico de resisténcia escrava durante a
mineracio colonial. Embora estudos destaquem sua intera¢do socioeconémica com as vilas da época (Karasch, 1996)
e o IPHAN o reconhe¢a como bem cultural (Brasil, 2014), sua memoria é sistematicamente excluida dos roteiros e
museus locais, evidenciando uma lacuna na preservacio do patriménio quilombola.
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publica que privilegia a experiéncia da elite colonial branca, relegando a matriz africana a uma

posi¢do marginal ou residual. Tal operacdo simbdlica ndo se da de forma neutra, mas resulta de
escolhas politicas, institucionais e culturais que definem quais passados sdo legitimados e quais
permanecem invisibilizados.

A andlise aqui proposta parte da compreensdo da Museologia como campo relacional,
conforme formulado por Tereza Scheiner (2013), para quem o fendmeno museal se define pela
“relagdo especifica” entre o humano e o real, e dialoga com os estudos da performance de
Richard Schechner (2006), que compreende a performance como “comportamento restaurado”,
isto ¢, agdes repetidas que atualizam, no presente, estruturas simbdlicas herdadas do passado.
Essas perspectivas permitem compreender o patrimonio ndo como dado estatico, mas como
pratica social e encenacdo continua da memoria.

Em didlogo com a no¢do de monumento como dispositivo de poder, formulada por
Jacques Le Goff (2013), e com a critica de Walter Benjamin (2012) a histéria narrada pelos
vencedores, o artigo interroga de que maneira museus, igrejas, pragas ¢ demais espacos de
memoria em Pilar de Goids operam processos de selecdo, hierarquizagdo e exclusdo de
narrativas historicas. Ao problematizar os critérios que orientam a patrimonializagcdo e a
exposi¢do do passado local, este trabalho insere-se no campo dos estudos criticos do patrimonio
e da memoria social, compreendendo o espago museal e monumental como arenas de disputa
simbdlica e performance da memoria.

A partir deste cendrio, delineia-se a seguinte questdo de pesquisa: de que maneira as
performances patrimoniais e os espagos musealizados em Pilar de Goias atualizam mecanismos
de selegdo narrativa que tangenciam o silenciamento da memoria afro-brasileira local? Como
hipotese, assume-se preliminarmente que os dispositivos monumentais, sonoros e expograficos
da cidade reencenam comportamentos coloniais de estratificacdo, operando uma pedagogia
visual e sensorial da exclusdo que pode ser tensionada a partir de uma perspectiva critico-
performatica do patrimonio.

Para tanto, delineou-se um percurso metodoldgico pautado na abordagem qualitativa de
carater exploratdrio, estruturado como um estudo de caso. A constru¢dao dos dados empiricos
fundamentou-se em observacao participante e registros em diario de campo realizados durante
visita técnica de carater académico, vinculada ao curso de Museologia da Universidade Federal
de Goias (UFQG), sob a orientagdo do professor doutor Rildo Bento de Souza, em novembro de
2025. O escopo de analise delimitou-se a quatro eixos do espago publico e institucional local:

a Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar (e a dimensdo sonora de seus sinos), a Praga das
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Maes e o Museu Casa da Princesa. Os vestigios materiais, as espacialidades e o acervo

fotografico resultante foram submetidos a técnica da descri¢do densa e a analise interpretativa,
triangulando as evidéncias observadas com o referencial teérico da Museologia Teorica e dos

Estudos da Performance.

O FATO MUSEAL COMO PERFORMANCE: DIALOGOS ENTRE SCHEINER E
SCHECHNER

Para compreender o patrimonio de Pilar de Goias para além da sua materialidade, faz-
se necessario evocar o conceito de “relacdo especifica”, proposto por Tereza Scheiner (2013).
Segundo a autora, a Museologia ndo se debruga restritamente sobre objetos isolados, mas sobre

o fendmeno da relagdo estabelecida entre o ser humano ¢ o real:

Considero a museologia (e nio apenas devido a seu sufixo ‘logia’) como uma disciplina
cientifica em via de constitui¢do, cujo objeto é o estudo da relagio especifica entre o
homem e a realidade, em todos os contextos nos quais essa relacao se tenha manifestado
e se manifeste concretamente. Tal abordagem filoséfica exige uma solucio que permita
desenvolver esses problemas sobre uma base teérica, compreendendo o museu nao como
simples repositorio de objetos, mas como instancia relacional, na qual se expressam e se
confrontam diferentes modos de apreensio do real. (Gregorova, 1980, p. 19, apud
Scheiner, 2013, p. 362)

Essa “relacdo especifica” guarda em sua génese uma dimensdo essencialmente
performatica. Em Pilar de Goias, a forma como o visitante ou o habitante apreende o real —
seja ao caminhar pelo tracado de pedras coloniais, ao adentrar a Igreja Matriz ou ao observar a
configuragdo monumental da Praca das Maes — ¢ mediada por um sistema de valores que atua
na selecdao do que deve ser visibilizado ou silenciado. Nesse ponto, o pensamento relacional de
Scheiner converge para a teoria da performance formulada por Richard Schechner.

Para Schechner (2002; 2006), a performance constitui um “comportamento restaurado”,
isto ¢, acdes e gestos reiterados que carregam e atualizam uma dada memdria cultural no tempo
presente. Sob essa Otica interpretativa, o patriménio edificado de Pilar de Goids passa a ser
compreendido como um cenario para a atualizacdo de comportamentos restaurados: o toque
diferenciado dos sinos para demarcar o prestigio social, as procissdes religiosas e a propria
disposi¢do hierdrquica das edificagdes sugerem performances cotidianas que reencenam a
estratificacdo socioecondmica herdada do periodo colonial.

Nesse sentido, infere-se que o “fato museal” em Pilar assume um carater performatico

por ndo se reduzir a uma condi¢do estatica. Ele se atualiza tanto no “gesto” de acionamento do
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patrimonio imaterial quanto na organiza¢do simbolica que distribui 0s corpos no espaco

publico. Como pondera Scheiner (2013, p. 370), o real ¢ percebido a partir de determinados
“sistemas de pensamento”. Se o sistema de pensamento historicamente dominante na esfera
patrimonial local ancora-se na seletividade narrativa, o fato museal ali produzido tende a
performar a invisibilidade de matrizes fundamentais, como a trajetoria de resisténcia do
Quilombo de Papud, convertendo a experiéncia patrimonial na encenacdo de uma memoria
parcial.

Essa leitura encontra eco nas proposi¢cdoes da Museologia Social e Critica. Conforme
discutido por autores como Hugues de Varine (2012) e Mério Chagas (2003), o fendmeno
museal e os processos de patrimonizalizagdo ndo ocorrem em vacuos politicos; antes, sao
perpassados por disputas sociais onde a memoria pode atuar tanto como reiteragdo de poder
quanto como instrumento de emancipagdo. Quando o patrimdnio se concentra estritamente na
validagdo de um passado monumentalizado e aristocratico, ele opera o que Chagas (2003)
identifica como um aprisionamento da memoria social, apartando a comunidade local de seus
proprios nexos de identidade historica.

Portanto, ao cruzar a Museologia Relacional com os Estudos da Performance, nota-se
que o escasso detalhamento técnico de inventarios ou o silenciamento discursivo em torno do
contingente de trabalhadores escravizados colonialmente ndo se configuram apenas como
omissoes de ordem técnica, mas sim como escolhas performaticas de preservacdo. A cenografia
urbana, ao privilegiar quase exclusivamente a heranga monumental da elite branca, indica a
possibilidade de compreender os monumentos locais como suportes de uma memoria que, para

validar sua hegemonia, acaba por encenar a auséncia ou o apagamento historico do outro.

A SONORIDADE COMO RITUAL: O SINO E O COMPORTAMENTO
RESTAURADO

Se o patriménio ¢, como discutido anteriormente, uma “relagdo especifica” (Scheiner,
2013), em Pilar de Goiés essa relagdo demonstra ser mediada de forma contundente pelo som.
O sino da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar (Figura 1) transcende a condi¢ao de mero
objeto de bronze suspenso em uma torre de madeira; ele opera como um agente performatico
que baliza a coreografia social da cidade. Durante a visita técnica realizada, observou-se que o

toque do sino sugere a permanéncia de uma logica de distingdo: ele “dobra” de forma
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diferenciada para reverenciar “pessoas importantes”, conforme relatos orais compartilhados por

guias locais no momento da mediagao.

Figura 1: Sino da Igreja Matriz Nossa senhora do Pilar

Fonte: Fotografia do autor, 2025

A materialidade exposta na Figura 1 revela uma estrutura rustica e central na paisagem
urbana, indicando que a ressonancia desse artefato ndo se limita ao plano estritamente religioso.
Essa pratica de distingdo sonora pode ser interpretada a luz do conceito de “comportamento
restaurado” de Richard Schechner (2002; 2006). Para o autor, a performance consiste em “agdes
repetidas” ou “comportamentos duas vezes vividos”, que interligam o tempo presente a
matrizes do passado que se intenciona manter ativas. Em Pilar de Goids, ao reproduzir o toque
do sino para assinalar a proeminéncia de figuras associadas a elite local, as institui¢des e a
comunidade estdo, de certo modo, restaurando uma etiqueta colonial de estratificacdo social.
Nao se trata apenas de um anuncio litirgico ou cronoldgico; configura-se como a reencenagao
de uma ordem social em que o som demarca quem pertence a “cena principal” da historia do
municipio.

Nesse contexto, o objeto museal funciona como um “suporte de informacao e suporte
de memoria” (Scheiner, 2013, p. 367). No caso do arranjo sineiro, a informagao suportada acaba
por reiterar processos de seletividade narrativa. Enquanto a reverberacdo fisica do bronze
alcanga os diferentes estratos topograficos e sociais da cidade, a homenagem imaterial que ele
transporta revela-se simbolicamente restrita. O siléncio que se impde & memoria de grupos
subalternizados, como os artifices escravizados e os remanescentes do Quilombo de Papua,
contrasta com a sonoridade dedicada as elites. Sendo o patrimonio um construto atravessado

por relagcdes de poder, o sino assume as caracteristicas de um monumento sonoro que, nos
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termos propostos por Jacques Le Goff (2013), atua para salvaguardar a memoria dos extratos

dominantes.

Figura 2: Altar Igreja Matriz Nossa Senhora do Pilar

Fonte: Fotografia do autor, 2025

Essa opuléncia material e visual, visivel no detalhamento do altar setecentista (Figura
2), contrasta radicalmente com a auséncia de referéncias aos trabalhadores escravizados que
ergueram a alvenaria e esculpiram os ornamentos do templo. Desse modo, a performance
sonora e visual em Pilar de Goids exemplifica o que Scheiner (2013, p. 362) define como a
relacdo de “apropriagdo do real”. Quando o acionamento do patrimdnio imaterial ¢ mobilizado
para distinguir classes, ele atua ditando quem possui o direito de ser efetivamente
“musealizado” na paisagem sensorial da cidade. Essa “relacdo especifica” delineia-se, assim,
em uma via de mao unica: celebra-se a heranca colonial enquanto se cristaliza a invisibilidade
das populagdes quilombolas, convertendo o som e a imagem em instrumentos de manutengao

de assimetrias historicas.

A PRACA DAS MAES: UMA SEMIOTICA DA EXCLUSAO URBANA

A organizacdo do espago urbano em Pilar de Goias constitui uma dimensao central da
encenacdo das divisdes sociais historicamente constituidas, ainda que frequentemente
naturalizadas pelo discurso patrimonial oficial. Longe de se apresentar como um arranjo neutro
ou meramente funcional, o espaco publico opera como linguagem simbodlica, capaz de

comunicar hierarquias, pertencimentos e exclusdes. Nesse sentido, a Praga das Maes revela-se
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um exemplo particularmente eloquente da forma como a cidade materializa, no plano da

visualidade e da circulacdo, desigualdades que a narrativa histdrica tende a camuflar.

Figura 3: Praca das Maes

Fonte: Fotografia do autor, 2025

Observando-se a espacialidade registrada na Figura 3, nota-se que a disposi¢ao das
estatuas, dos bancos e dos eixos de circulacdo ndo corresponde apenas a uma escolha estética
ou urbanistica fortuita, mas indica a estruturacdo de uma verdadeira coreografia de
distanciamento social. Ainda que as esculturas compartilhem o mesmo logradouro publico, o
arranjo geométrico sugere que elas habitam universos simbolicos distintos, organizados
segundo uma logica de separagdo silenciosa. Como registrado na observacao in loco, as figuras
— dispostas em pedestais apartados no canteiro central — parecem mimetizar uma dinamica
em que “se olham, mas ndo se veem”, instaurando um campo de tensdo visual que remete
diretamente as historicas clivagens de cor, classe e prestigio que estruturaram a sociabilidade
local desde o ciclo do ouro.

Essa configuragcdo espacial transforma a praga em um dispositivo de producgdo de
sentido, aproximando-a do funcionamento de um museu a céu aberto, no qual a exposi¢ao nao
se d4 por meio de vitrines ou textos curatoriais, mas pela propria ordena¢ao dos monumentos e
dos corpos no espago. A praca, assim, ndo apenas homenageia simbolicamente a figura materna,
mas seleciona quais maternidades sdo dignas de preito e centralidade publica. Ao reiterar
posicdes e distancias fisicas no canteiro (Figura 3), o espago urbano educa o olhar e orienta a
percepcao social, naturalizando assimetrias sob a aparéncia de uma harmonia patrimonial

pacificada.
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A luz da teoria da performance de Richard Schechner, a Praga das Mies pode ser

compreendida como um palco de reencenagdo continua da ordem colonial, atualizando padrdes
de exclusdo sedimentados historicamente por meio de uma estética monumental que aparenta

consenso consensual. Como bem teoriza o autor:

Performances marcam identidades, dobram o tempo, remodelam e adornam o corpo, e
contam histérias. Performances — de arte, rituais ou da vida cotidiana — sio
‘comportamentos restaurados’, ‘comportamentos duas vezes vivenciados’, a¢cdes para as
quais as pessoas treinam e ensaiam. Esses comportamentos sdo transmitidos,
armazenados, repetidos e transformados, podendo ser rearranjados e reativados em
novos contextos historicos e sociais. Assim, a performance nunca acontece pela primeira
vez: ela é sempre reencenacdo, atualizagio e negociagdo entre passado e presente,
operando como um meio pelo qual as estruturas sociais sdo mantidas, questionadas ou
transformadas. (Schechner, 20006, p. 28-29)

Desse modo, o espago urbano ndo apenas reflete a estrutura social, mas contribui
ativamente para sua reproducdo material e simbolica no cotidiano. Ao cristalizar uma memoria
seletiva na disposi¢do de seus monumentos, a Praca das Maes indica a possibilidade de
compreender o desenho urbano como um signo da permanéncia das hierarquias coloniais,
operando como uma pedagogia silenciosa da exclusdo que relega a ancestralidade negra e as

maes periféricas a margem da comemoracao oficial da urbe.

O MUSEU CASA DA PRINCESA E O SILENCIO DOS OBJETOS

O Museu Casa da Princesa, sob gestdo do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram),
representa um ponto analitico central na performance do patrimonio em Pilar de Goias. Embora
o edificio em si se configure como um suporte material de relevo para a memoria da arquitetura
colonial setecentista, a relagdo museal estabelecida em seu interior indica encontrar-se
fragmentada. Durante a incursdo técnica realizada, constatou-se uma significativa lacuna de
ordem institucional: a inexisténcia de um inventario sistematico acessivel e de uma catalogacao

atualizada do acervo exposto.
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Figura 4: Interior Museu Casa da Princesa

Fonte: Fotografia do autor, 2025

A imponente arquitetura colonial registrada na Figura 4 contrasta com os desafios de
salvaguarda e documentacdo em seu interior. Essa escassez de documentacdo técnica
transcende a dimensao de uma mera falha administrativa, constituindo um obstaculo para o que
Tereza Scheiner (2013) define como o proposito epistémico da Museologia. Para a autora, a
relacdo museal s6 se concretiza plenamente quando ocorre uma apropriacao do real capaz de

gerar conhecimento e reflexao critica:

Nio podemos nos satisfazer apenas com a compreensio externa do fendmeno: nossa
tendéncia de conhecimento deve ser dirigida mais fundo, isto ¢, em diregio a sua
substancia. Devemos compreender que aquilo que pode ser visto como fendémeno
museal ¢ a expressio e a manifestacdo de uma necessidade, de um interesse demonstrado
pelo homem. Portanto, o objeto de nossa tendéncia de conhecimento nio deve ser
apenas aquilo que é percebido como a realidade das praticas museais, mas também aquilo
que constitui sua motivacdo prépria, o que estimula a origem e a formagio dessa
realidade. (Stransky, 1983, p. 127, apud Scheiner, 2013, p. 367)

Figura 5: Cerdmica/Urna Museu Casa da Princesa

Fonte: Fotografia do autor, 2025
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A visualidade do artefato cerdmico apresentado na Figura 5 evidencia o potencial
informativo e estético de pecgas que, no circuito expositivo atual, carecem de contextualizagao
histérica aprofundada. Sem o respaldo de uma ficha catalografica visivel ou de um estudo de
procedéncia, o objeto exposto assume uma condi¢do de relativo silenciamento, performando o
esquecimento de suas cadeias operatdrias e de seus produtores histéricos. Quando ndo se
explicitam a procedéncia de uma pega ou a trajetoria da for¢a de trabalho — frequentemente
escravizada — que a produziu, a “relagdo especifica” proposta por Scheiner corre o risco de
esvaziar-se em sua dimensao social.

Nesse cenario, permite-se interpretar que o espago museologico performa uma
“presenca ausente”. Embora os fragmentos materiais estejam salvaguardados fisicamente nas
salas da instituicdo, as narrativas que os circundam — especialmente aquelas vinculadas a
agéncia negra e a resisténcia no contexto da mineragdo aurifera na sub-regido colonial —
tendem a permanecer obliteradas pela escassez de dados técnicos texturizados na expografia.

Portanto, as perspectivas de qualificagio do Museu Casa da Princesa indicam a
necessidade de acionamentos que superem as intervengdes estritamente estruturais do imovel.
Demanda-se o exercicio de uma pratica museoldgica de viés performativo e social, que adote o
inventario e a pesquisa documental como ferramentas politicas de visibilidade, aptas a tensionar
o acervo colonial e integra-lo aos nexos histéricos e identitarios da comunidade local e do

Quilombo de Papua.

CONSIDERACOES FINAIS

A incursdo técnica e tedrica pela espacialidade de Pilar de Goiés permitiu descortinar as
complexas camadas de seletividade narrativa que perpassam o patrimonio colonial da cidade.
A luz da Museologia Teérica de Tereza Scheiner ¢ dos Estudos da Performance de Richard
Schechner, permite-se inferir que a memdria social local ndo constitui um dado estatico ou
preexistente, mas sim um processo performativo continuo. Templos, sinos, pragas e instituigdes
museologicas ndo apenas compdem a paisagem urbana passiva; eles atuam de forma dinamica
na reiteracdo de uma narrativa que privilegia a heranga da elite colonial, tangenciando, com
frequéncia, a densa trajetéria da presenca negra local rumo a invisibilidade historica.

Como sugerido ao longo deste artigo, a “relacdo especifica” (Scheiner, 2013)

estabelecida nas dindmicas patrimoniais de Pilar de Goids indica ser marcada por assimetrias
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no reconhecimento da alteridade. O fato museal, em sua configuragdo observada, tende a operar

como um dispositivo seletivo, no qual praticas sonoras tradicionais, disposi¢cdes geométricas
espaciais e lacunas curatoriais e documentais terminam por restaurar, no tempo presente,
comportamentos e hierarquias socioecondmicas forjadas no passado escravocrata. Contudo, a
identificacdo critica desses mecanismos de reencenagdo abre caminhos metodoldgicos e
teoricos para o exercicio de uma Museologia performativa de carater critico, reflexivo e
reparador.

Nesse sentido, evidencia-se a necessidade de que institui¢des culturais — a exemplo do
Museu Casa da Princesa — e os 6rgdos de preservacao local transcendam a logica estrita da
guarda material e da salvaguarda arquitetonica, incorporando de forma sistematica as memorias
de grupos historicamente subalternizados. A inser¢do documental e expografica do Quilombo
de Papua nos roteiros, inventarios e discursos patrimoniais oficiais do municipio ndo representa
apenas um imperativo ético de reparacdo histérica, mas configura-se como uma exigéncia
epistemologica para que o patrimdnio regional deixe de atuar como um cenario de auséncias e
passe a se firmar como um espaco de didlogo, alteridade e produgdo de conhecimento plural.

Conclui-se, portanto, que o ato de musealizar e patrimonializar deve ser compreendido
essencialmente como um gesto politico e critico de producgdo de sentidos. Somente por meio de
praticas museologicas e de performances publicas que confrontem as encenagdes do invisivel
— devolvendo centralidade aos corpos, saberes e resisténcias historicamente silenciados —
sera possivel vislumbrar a constru¢do de uma memoria social efetivamente coletiva, plural e

condizente com a complexidade da formagao social brasileira.
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