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RESUMO

Neste artigo propOe-se o compartilhamento de processos de criagao artisticos com
énfase no campo das visualidades cénicas avaliando em que medida determina-
das construgdes estéticas € metodoldgicas se aproximam da nogao de acessibili-
dade cultural. Estas posicionam elementos de plasticidade da cena em relagao a
perspectiva haptica como modo de perceber o mundo, tencionando o olhar como
norteador da experiéncia perceptiva, bem como questionando como principios
capacitistas condicionam a concepgao artistica. Para entao, através de relato de
experiéncias, ampliar as possibilidades poéticas e metodoldgicas da cena contem-
poranea em direcionamento as perspectivas inclusivas ou ainda direcionadas para
a area de educacgao especial.
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Durante minha formacgao artistica, tenho vivenciado uma série de experiéncias es-
téticas que motivaram o debate atual, onde, ainda sem conseguir nomear, percebia o
que hoje reconhe¢o como capacitismo, instaurado na relagao entre criagao e uma certa
no¢ao de eficiéncia e modo de fazer teatral normativo e pouco diverso. Pois, ao afirmar
uma menor capacidade ou pela auséncia de pessoas com deficiéncia nas equipes técnicas
e processos de criagao, era consensual para artistas sem deficiéncia a incompatibilidade
dos sujeitos com uma cena ja enformada, sustentada por habilidades como memoriza-
¢do de grandes textos ou excepcionais desenvolturas corporais, atléticas e o siléncio que
encobria tal violéncia. A figura do artista da cena era paradoxalmente preparado em um
“campo de batalha militar” entre treinamento versus autoconhecimento. A pesquisadora
Carla Vendramin retine uma série de perspectivas sobre o capacitismo, onde:

Campbell (2008) aponta que o capacitismo internalizado deflagra uma dificuldade
social em interrogar-se pela diferencga, e resulta em perceber pessoas com deficién-
cia como seres menos humanos. Segundo Dias (2013), os elementos estruturantes
do capacitismo sdao decorrentes do histérico de eugenia sofrido pelas pessoas com
deficiéncia, das implicagdes da normatizacao e, de forma mais recente, da ofensiva
do neoliberalismo. Esta relacionado a uma compreensao normatizada e autoritaria
sobre o padrdo corporal humano, que deflagra uma crenga de que corpos desvian-
tes serdo consequentemente insuficientes, seja diminuindo seus direitos e mesmo o
direito a vida em si, seja de maneira conceitual e estética, na realizacao de alguma
tarefa especifica, ou na determinac¢do de que essas sejam pessoas naturalmente nao
saudaveis. A relacdo de insuficiéncia desses corpos é projetada sobre os sujeitos
que sdo fixados como incapazes devido a sua condi¢do, assim, sem que se faga
men¢ao aos fatores ambientais, relacionais, sociais e de variacao de possibilidades,
que envolve o fato de alguém poder fazer algo ou ndo, ou ter capacidade para deter-
minada coisa. Na esfera da nomeacdo dos “ismos” e “obias” (racismo, machismo,
homofobia, etc.), tenho percebido que o capacitismo chega por ultimo, pois é uma
palavra que ainda é desconhecida por muitas pessoas. (VENDRAMIN, 2019, p. 17)




Revista TXAI - Programa de Pos Graduagdo em de Artes Cénicas - Ufac - v. 1, n. 2. Jan-Jun (2022)

Muitas vezes, o desconhecimento sobre o capacitismo esta associado a ideia de que
as questoes entorno da exclusao sao resultantes de alguma suposta diferenca dada no
corpo da pessoa com deficiéncia e que a pratica inclusiva seria sobre modificar o sujeito
diferente e ndo a estrutura para recebé-lo. Ainda assim, mesmo com algum entendimento
sobre o tema, fala-se de adaptacao, avaliagdo diferenciada e ateng¢ao arquitetOnica para o
processo de inclusdao, porém pouco se fala acerca de como o processo de exclusao ¢ intro-
jetado em nos, em um modelo de produgao capitalista que exige eficiéncia e invisibiliza
muitas pessoas e modos de existir.

O capacitismo existe porque a normatizagdao da vida nao € suficientemente questio-
nada e a mudanga acaba sendo sempre sobre o outro e nunca sobre noés, exceto quando
associadas aos beneficios individualistas que constituem a subjetividade capitalista. So-
bre isso, regidos por nog¢des de normalidade, hegemonia e eficiéncia, a arte capacitista
cria reais riscos de ser implementada como parte fantasiosa da realidade, estimulada pela
industria cultural, ou seja, um conjunto de detentores e consumidores que alimentam
uma légica de produgdo pautada na manipulagdo e poder alienantes diante do capitalis-
mo global. Sobre 1sso, Theodor Adorno afirma que:

Na realidade, é por causa desse circulo de manipulacdes e necessidades derivadas
que a unidade do sistema torna-se cada vez mais impermeavel. O que ndo se diz é
que o ambiente em que a técnica adquire tanto poder sobre a sociedade encarna o
proprio poder dos economicamente mais fortes sobre a mesma sociedade. A racio-

nalidade técnica hoje é a racionalidade da prépria dominagao, € o carater repressivo
da sociedade que se auto-aliena. (ADORNO, 2002, p. 6)

Aceitar a exclusao, bem como acreditar em um modelo de criagao artistico que ndo
tensiona e problematiza os modos de produgdo, se questionando sobre a falta de mul-
tiplicidade de seus agentes, tende a nos afastar do interesse critico e poético pela pluri-
versidade e aceitar este processo de auto-alienac¢do. Isso faz com que seja cada vez mais
importante a pergunta sobre a auséncia de grupos sociais historicamente marginalizados
dos espagos de expressdo, lazer e trabalho.

Assim como se deslocar a partir de atitudes criticas permeadas, por exemplo, pela
nog¢ao de politicas de inclusdao para pessoas com deficiéncia' se torna tarefa fundamental
para a transformagdo deste cendrio ainda pouco diversificado a partir da documentagao
de trabalhos artisticos e procedimentos de criagdo como os que este artigo busca partilhar.

Como integrante do experimento cénico II — Corpos Acumulados e participante
dos Nucleos Peripatéticos de investigagdo cénica, pude junto da II Trupe de Choque?,

1 No que se refere as politicas publicas, o “Estatuto da Pessoa com Deficiéncia”, art. 2°, cap. I, considera-se que
pessoa com deficiéncia € aquela que “tem impedimento em longo prazo de natureza fisica, mental, intelectual e sen-
sorial, ao qual, em interagio com uma ou mais barreiras, pode obstruir sua participagido plena e efetiva na sociedade
em igualdade de condi¢bes com as demais pessoas.” (BRASIL, 2015).

2 Os trabalhos do coletivo podem ser encontrados em sua pagina oficial, ainda que nao esteja mais em atividade
regular: https://www.facebook.com/IITRUPEDECHOQUE.
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realizar diversas experiéncias teatrais no contexto do Centro de Atencdao Integrada a
Saude Mental — CAISM Phillippe Pinel (antigo Hospital Psiquidtrico Pinel) em Pirituba
— SP, sendo esta minha primeira experiéncia teatral com perspectiva neurodiversa, em
que nao existia a normatividade e eficiéncia como finalidades do pensamento e a agdo
teatral, ao seu modo e pelas diferengas, ali acontecia um processo de democratizagao
do fazer teatral e da elabora¢do de discursos cénicos, onde usuarios do servi¢o de saude
publica de Sao Paulo integravam facultativamente grupos de pesquisa artistica e, quando
de interesse ou autorizados pelas equipes hospitalares, participavam de improvisagoes,
construgdes cénicas e apresentacoes.

E através da oportunidade de desenvolver autonomia sobre sua experiéncia social
independentemente de ser um sujeito neurotipico, que as diferencas passam a constituir
espagos de realidade que ndo se fundamentam somente nos fatores biologizantes e exclu-
sivos da normatividade vigente, onde a neurodiversidade apresenta problemas estruturais
a serem combatidos no cotidiano:

Essa concepgao também foi notificada por Ana Beatriz Machado de Freitas, em
seu texto “Da concepg¢do da deficiéncia ao enfoque da neurodiversidade” (FREI-
TAS, 2016). No texto, a autora relata que “o nao funcionamento de um dos o6rgaos
dos sentidos ou o funcionamento neurologico distinto da maioria da populagao
nio caracterizaria deficiéncia, mas sim diferencas no desenvolvimento, inclusive
de constituicdo cultural” (idem, p. 86). Portanto “A condi¢do de deficiéncia no
desenvolvimento humano é situacional, ou seja, ndo é definida pela biologia, mas
pela diferenga na oferta do suporte sociocultural para que o sujeito desempenhe
determinada a¢ado/participacdo com efetividade e autonomia (FREITAS, 2016, p.
95). “Em congruéncia com este argumento, Ligia Amaral (1998), quase 20 anos
atras, ja afirmava que a anormalidade (caracteristica da deficiéncia) ¢ estabelecida
por parametros sociais. Esses parametros promovem a patologiza¢do do desviante,
ou seja, nao ha reconhecimento da diversidade da expressao humana, como tam-
bém suscita a criagdo e o estabelecimento de estigmas e estere6tipos daqueles que
se encontram no desvio, propiciando um campo de discriminagdes e preconceitos
relacionados a determinado grupo social — os neurodiversos. A vista disso, a este-
reotipia € a “concretizagcdo/personificagdo do preconceito” (AMARAL, 1998). [...]
Portanto, o movimento da Neurodiversidade da abertura para o desenvolvimento
de varias perspectivas sobre o tema, as quais sdo consideradas representacdes so-
ciais que refletem a maneira como o individuo e a sociedade pensam sobre deter-
minado assunto, categoria ou grupo social (BAPTISTA, 2004). Essas percepgoes
sdo construidas e influenciadas pelo contexto histérico-socioecondmico e cultural
em que cada individuo estd inserido, sendo atribuidas de aspectos descritivos e va-
lorativos de acordo com cada momento social (AMARAL, 1998). Em sintese, as
representagdes sociais e os esteredtipos influenciam os processos de comunicagdo
e orientam as atitudes e a¢des e/ou comportamentos apresentados pelas pessoas.
(BOLSONI, C; MACUCH, R; BOLSONI, 2021, p. 1)
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Na contramao das formas ja estabelecidas almejando estéticas alegdricas, multi-
plas e pondo em xeque as representacdes sociais, 0s procedimentos que serdo descritos
neste artigo buscaram estabelecer relagdes de vinculagdo entre os participantes atraveés
do fortalecimento do vinculo afetivo, de seguranca e autonomia, propostas nas experién-
cias criativas. Me questionava em que medida era possivel vivenciar proposi¢oes exitosas
no ambito da inclusdao no fazer teatral, ao mesmo tempo em que se trabalhava ainda
com resquicios de procedimentos capacitistas e mais habituais das coletividades teatrais,
como a propria memorizagdo da dramaturgia, deslocamentos por espagos de dificil aces-
S0, atraveés da virtuose de aparatos técnicos resultando em apresentagdes cénicas.

Com as relagdes embricadas entre processo e produto no fazer teatral com perspectiva
inclusiva, a divisao processo/produto se mostrou inconsistente ao longo dos meus fazeres
artisticos, pois muitas encenag¢des encararam o processo de criagdo nao apenas como
etapa que antecede a apresentag¢do, mas enquanto estrutura flexivel a ser compartilhada,
onde sempre se pode descobrir novas coisas, modificando a propria encenagao.

No caso da II Trupe de Choque, a partir da investigacao cénica em diferentes lu-
gares, meu interesse pela visualidade cénica se iniciou através da reflexdao de como a es-
pacialidade era pensada pela trupe teatral. No inicio dos anos 2000, onde ja era comum
trabalhos no ambito do site specific propiciarem relacdo direta com a histéria, memorias
e configuragoes teatrais a partir do contexto em que se esta inserido, contando a historia
dos espacgos, ou remontando o modo de viver daquele lugar variando a presenca real bio-
grafica ou pela representacao de sujeitos vinculados a determinados locais, a Trupe me
surpreende com uma posi¢ao que se afastava do fetichismo imediatista muitas vezes evi-
denciado nesta confusao entre estar em um local e, entdo, compreender-se rapidamente
como sendo daquele local, pertencente, autorizado a contar a sua histoéria.

Indo na contramao desta ldgica, propiciando narrativas autorais, o experimento
Corpos Acumulados, experiéncia II, tratava-se da constru¢ao de um shopping center em
meio a uma floresta e as consequéncias das relagdes capitalistas implicadas na criagdo
desse novo lugar, novo mundo. Assim, o antigo hospital psiquiatrico passava a ser muitos
outros lugares além de sua identidade cotidiana e funcionalidade como Centro de aten-
¢dao como convencionalmente é conhecido.

Porém, a respeito da espacialidade, texturas e objetos que constituem parte da ex-
periéncia de visualidade cénica, ainda era possivel encontrar em salas, corredores e ar-
quivos, memorias do periodo de grande violéncia no tratamento de pessoas nos antigos
hospitais psiquidtricos, equipamentos velhos, uniformes, mascaras, cabines, corredores
largos, salas com poucas janelas que desafiavam o grupo a criar novas narrativas e senti-
dos para o espago habitado.

Ao mesmo tempo, em outros trabalhos teatrais, estes materiais em cena suscitavam
lembrangas ruins pelo fato de que sempre me incomodei com como a saude mental tém
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sido retratada enquanto criagdo cénica ao longo dos anos, por pessoas neurotipicas em
palcos e salas de apresentacdo artistica, através, por exemplo, do uso ou representacao de
camisas de forca em encenacoes teatrais.

Nao ha espago para vivenciarmos a neurodiversidade como poténcia quando a mes-
ma € sempre associada a algo pejorativo, doenga ou pelo violento senso comum sobre a
loucura, se tornando um esteredtipo depreciativo.

Ressignificar objetos, estruturas e discursos sao fundamentais para o encontro entre
visualidades cénicas e acessibilidade, ampliando perspectivas para a compreensao inter-
seccional e colonial de uma série de contextos que de fato podem vir a aproximar, sem
limitar, neurodiversidade, sofrimento e violéncia, como, por exemplo, a consequéncia da
colonizagao para pessoas negras empobrecidas no Brasil, que perpassa abandono, pro-
cessos manicomiais e a construgdo corporea de sujeitos que sofrem violéncia de Estado,
meédica, social, cultural vinculada a sua condi¢ao neurodiversa. Como aborda a pesqui-
sadora, Roberta Federico:

Uma pesquisa do Ministério da Satde publicada em 2018 revelou que jovens ne-
gros do sexo masculino em idades entre 10 e 29 anos sdo os que encaram 0 maior
risco de morrer por suicidio. A probabilidade de suicidio nesse grupo é 45% maior
do que entre jovens brancos na mesma faixa etaria. Sabemos que esse risco maior
esta relacionado ao sofrimento psiquico causado pelo racismo estrutural. Ele refor-
ca a necessidade de discutirmos os efeitos do racismo na satde mental da popula-
¢do negra. Inclusive porque o suicidio é a ponta do iceberg. Segundo a Organizagao
Mundial de Satide (OMS), o Brasil é o pais com a maior prevaléncia de ansiedade
no mundo e o nimero 2 nas Américas quando o tema é depressdao. O racismo
também influencia esses rankings. Situa¢des de discriminacao, sejam elas explicitas
sejam sutis, produzem estresse e traumas. E esses traumas, acumulados ou viven-

ciados de maneira mais intensa, podem desencadear, no longo prazo, transtornos
psicolégicos. (FEDERICO, 2022, p. 1)

E necessario que as praticas cénicas enquanto campo de pesquisa se reorganizem
diante das pautas, auséncias e necessidades que a contemporaneidade suscita como cam-
po discursivo, reinventando com responsabilidade novas poéticas e criagoes.

Ao se afastar dos esteredtipos ou desejos de reproduzir o cotidiano da experiéncia
manicomial através de cenas ou laboratorio de atores ou qualquer outro procedimento,
o experimento Corpos Acumulados se aproximava da perspectiva colaborativa e proces-
sual da criagdo, onde trabalhar através de narrativas plasticas, materialidades e jogos foi
fundamental para descobertas, texturas e tessituras que fossem se mostrando ao longo
das experimentagdes.

Os fragmentos de texto e a memoriza¢ao como procedimento de criagdo nunca
configurou um elo de aproximagdo dos atores do grupo com usudrias do CAISM, sendo
através de materiais plasticos trazidos para os nucleos peripatéticos como tecidos, fitas,
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tintas, galhos, podas, ou objetos encontrados em depositos, salas em desuso e criagdo de
instalagdes visuais que se deram os principais elos de criagao colaborativa.

Ao associar tal pratica criativa a proposi¢oes da artista neoconcretista Lygia Clark,
percebo como a maioria das materialidades utilizadas na concepgao de plasticidade da
cena se relaciona com a nog¢do proposta pela artista, enquanto objeto relacional, sendo
este um fendmeno de relagdo entre sujeito e materialidade em experiéncia:

O “objeto relacional” ndo tem especificidade em si. Como seu proprio nome indi-
ca ¢é na relagdo estabelecida com a fantasia do sujeito que ele se define. O mesmo
objeto pode expressar significados diferentes para diferentes sujeitos ou para um
mesmo sujeito em diferentes momentos. (...) Formalmente ele ndo tem analogia

com o corpo (ndo ¢ ilustrativo), mas cria com ele relagdes através de textura, peso,
tamanho, temperatura, sonoridade e movimento. (CLARK, 1978, sp)

A sensorialidade, manipulagao e jogo com diferentes materialidades é o que eviden-
ciava uma criacdo complexa e ampliava a zona subjetiva de experimentagao e criagao de
sentido, através das sensacoes.

Recordo-me de uma experiéncia de transitar por um corredor com cabides de rou-
pas que em grande propor¢ao ganhavam pesos € formatos diversos através de encaixes e
também sonoridades quando caiam ao chao, dobravam e criavam novas formas e volu-
mes no espago, momento este de extrema importancia no ambito da participagao, pois 0s
cabides se tornaram ali uma espécie de condutores de jogo, que possibilitavam sentidos
diversos e experiéncia comum entre participantes.

Com uma fragil autorizagdo para que um grupo teatral pudesse ocupar aquele anti-
go hospital, ainda tdo pouco habitado, percebo tempos depois, como era dificil uma in-
tervengdao mais efetiva em algumas condutas de convivéncia e restricdo que ampliassem
a participacdo teatral, pois com remédios e regras bem definidas, nem sempre o teatro
estava na zona de interesse dos sujeitos na ordem do dia, em fun¢do de agenda de medi-
cacao ou estado corporal apds passarem por cuidados médicos, visitas, além das multi-
plas varidveis da condi¢do de permanéncia intensificada no mesmo local.

Sem duvidas foram as materialidades, cores e texturas que impulsionaram relagdes
de aproximacgao e espacialidade entre os diferentes sujeitos do fazer teatral, onde a plas-
ticidade como linguagem condensou uma série de discursos, duvidas e proposi¢oes que
puderam ser respondidas em ato, através das surpresas e fortalecimento da presenga co-
letiva no espago.

Subir em arvores, usar lanternas, fantasias de festas, uso de materiais organicos
advindos da vegetagao local, uso de uma capela “abandonada” em meio a mata, uso de
vendas e auséncia e presen¢a de luz, dentre tantos dispositivos relacionais, acionados
pela participagdo, constru¢do conjunta, visitagao e através de outros sentidos que nao a
visdo, tornavam as experiéncias multiplas e pertencentes ao campo perceptivo onde “Rie-
gl define a visualidade haptica como aquela que solicita o espectador nao apenas através
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dos olhos, mas, pela sua enorme proximidade, também ao longo da pele. Ele contrapde
a visualidade haptica a uma visualidade optica” (FILHO, 2012, p. 79).

Os autores Gilles Deleuze e Feélix Guatarri comentam acerca do haptico como esco-
lha conceitual para tratar de espagos lisos e estriados, onde: “Hdaptico € um termo melhor
do que tatil, pois ndo opOe dois 6rgaos dos sentidos, porém deixa supor que o proprio
olho pode ter essa funcao que ndo ¢é optica” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.180). E
ainda,

O Liso nos parece ao mesmo tempo o objeto por exceléncia de uma visdo apro-
ximada e o elemento de um espaco haptico (que pode ser visual, auditivo, tanto
quanto tatil). Ao contrario, o Estriado remeteria a uma visao mais distante, e a um
espaco mais Optico — mesmo que o olho, por sua vez, ndo seja o unico 6rgao a
possuir essa capacidade. Ademais, é sempre preciso corrigir por um coeficiente de
transformacdo, onde as passagens entre estriado e liso sdo a um sé tempo neces-

sarias e incertas e, por isso, tanto mais perturbadoras. (DELEUZE; GUATTAR]I,
1997, p. 180)

Pensar a visualidade como espago liso e experiéncia haptica ¢ como mergulhar na
experiéncia cénica, com poder de descoberta, escrita e participagao, onde os codigos vi-
suais e simbolicos ndo estdo fixos e podem se deslocar pela experiéncia que extrapola o
visual, o optico. 48991210942

Sugiro aqui tal reflexao como pista para a construgao continua da nogdo de visua-
lidade cénica haptica, como repertédrio critico e metodologico para procedimentos de
trabalho que evidenciem sua potencialidade junto da acessibilidade cultural. Pois, através
de diferentes metodologias e recursos pedagogicos, as visualidades cénicas podem propi-
ciar caminhos rumo a efetivacao de praticas inclusivas.

Para as pesquisadoras Patricia Dorneles e Desirée Salasar:

O conceito de acessibilidade cultural identificado a partir da atuagdo junto a pes-
soas com deficiéncia, vai surgir concomitante as politicas culturais no ano de 2008,
quando foi realizada a Oficina Nacional de Politicas Publicas para Pessoas com De-
ficiéncia. Nesta oficina, o termo acessibilidade cultural foi apresentado aos gestores
do Ministério da Cultura daquele periodo como um elemento fundamental para
pensar a questao da relacdo das politicas culturais e as pessoas com deficiéncia,
para além das politicas de fomento, de patriménio e de difusdo das suas produgdes.
Naquele periodo o termo acessibilidade cultural se constitui em um conceito, € 0
mesmo manteve a identidade traduzida por muito tempo como um conceito Gni-

co e direcionando a expressao acessibilidade cultural para pessoas com deficiéncia
junto as politicas culturais. (DORNELES; SALASAR, 2018, p. 7)

Por muito tempo os processos de criagdo cénica buscaram trabalhar questoes de
acessibilidade e inclusao enquanto tematica, onde as diferencas tém sido expostas junto
de nog¢des que tendenciam narrativas de superacao ou tentativa de criar imagens cénicas
homogéneas que diminuem os tragos e diferengas para manterem uma estética hege-
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monica, voltada para o virtuosismo técnico e para a grande maioria de experiéncias cé-
nicas capacitistas que sequer pensam sobre estas problematicas.

Em praticas cénicas capacitistas a presenca de pessoas com deficiéncias € infima nas
fichas técnicas, circulagao de trabalhos, participacao de festivais, condug¢ao de processos
de criagdo, gestao cultural e ainda enquanto publico.

Além disso, aparatos técnicos e tecnoldgicos nos espagos culturais sao negligen-
ciados assim como barreiras estruturais ainda sao muito presentes nas arquiteturas dos
teatros, museus, casas de sZows ou mesmo na pouca experimentagdo e entendimento da
perspectiva de acessibilidade como possibilidade de instauragdao de poéticas e contami-
nagao da linguagem cénica.

Historicamente a estruturagdo de espagos de resisténcia propositiva pode ampliar a
percepgdo do fazer artistico e de espagos de poder, para modificagao da assimetria exis-
tente ao acesso cultural e de servigos presentes na sociedade. Segundo os pesquisadores
Carlos Alberto Ferreira da Silva e Antonia Paula Oliveira da Silva :

O conceito de Acessibilidade Cultural aborda varios caminhos possiveis para area
da acessibilidade e da inclusdo, como: arquiteténico, comunicacionais, atitudinais,
metodologicas, programaticas, instrumentais, de transporte e digitais, entre outros.
O conceito acessibilidade foi se adequando, ao longo do tempo, de acordo com
estudos feitos por pesquisadores com e sem deficiéncia. No inicio da década de
1940, o termo “acessibilidade comegou a ser usado para questdes de reabilitacdo
fisica e posteriormente para barreiras arquitetdnicas” (Costa, 2015, p.15).
Sucessivamente, no dmbito do Movimento Internacional de Inclusdo Social das Pessoas
com Deficiéncia, no ano de 1981, o termo acessibilidade ganhou forga e passou a ser
mais utilizado, sendo compreendido como “pré-requisito para uma sociedade que
reconhece, respeita e responde aos cidaddos, uma sociedade inclusiva que garante
acesso em todas as dimensdes” (Favero; Costa, 2014, apud Costa, 2015, p. 15),
definido como possibilidade e condi¢do de alcance, percep¢ao e entendimento de
produtos e servigos. Atualmente, “a acessibilidade é compreendida como direito de

vida independente, exercicio de direitos de cidadania e participagdo social” (Sarraf,
2018, p. 26). (SILVA; SILVA 2022, p. 11)

Ainda que a acessibilidade seja percebida como dimensao integral da experiéncia
de sociabilidade, circunscrever seu sentido no ambito cultural é também provocar poéti-
cas e procedimentos de criagcdo afim de que se reinvente metodologias que ndo pensem
acessibilidade apenas através da presencga de pessoas com deficiéncia, mas também pelos
modos com que elas participam, propositivamente, em diferentes fung¢des, com quali-
dade de acesso, muito além dos aparatos técnicos, questionando como a perspectiva de
acessibilidade permeia os ensaios, a elaboragdo de trabalhos e apresentagcdes como parte
estruturante das praticas cénicas.

As pesquisadoras Patricia Dorneles e Desirée Salasar (2018) falam sobre culturas
acessiveis, estas que precisam ser compreendidas para além da acessibilidade a pessoas
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com deficiéncia, pois ndo ¢ apenas este grupo social que se beneficia com a democratiza-
¢ao das artes e culturas.

De modo interseccional, a acessibilidade visa criar um conjunto de leis, descen-
tralizagOes e amplo acesso aos recursos e praticas culturais a partir de perspectivas de
documentacdo, memoria, registro, profissionalizacao entre outras configuracdes da es-
truturacdo da realidade estética.

Entao, quando falamos sobre o que sdo culturas acessiveis, eu acredito que a gente
deva pensar através de uma visao mais ampliada, da qual a acessibilidade cultural
para pessoas com deficiéncia se faga presente, mas nao seja reduzida apenas sobre
o olhar deste publico, ou grupo de pessoas. Desta maneira, gosto de pensar que
culturas acessiveis sao a democratizacao cultural. Se nds olharmos para o processo
historico, da construgao das politicas culturais no Brasil, a gente vai perceber que dos
anos noventa, com a abertura politica, ocorre uma transformag¢ao nos paradigmas
de tudo o que envolve, de certa forma, a perspectiva de relagdao com o fazer, ensinar,
difundir e fomentar o acesso a arte e a cultura. Neste sentido, se iniciam processos
importantes sobre um campo qualificado, a ser construido, da tematica cultural
junto as politicas publicas. Desta forma, ocorrem esfor¢os para que o acesso a
cultura rompa com a marca de uma diferenca de classe, em relacao aqueles que tém

mais capital cultural que os outros, pela auséncia de um estado descomprometido
de sua fung¢do de promogdo de cidadania. (DORNELES; SALASAR, 2018, p. 7)

Acessibilidade cultural associada a esta nocao de democratizacao da cultura, atra-
vés de politicas publicas revela também a importancia de pensarmos a multiplicidade das
narrativas e necessidade de visibilidade, reparagdo social e énfase na poética de grupos
sociais minoritarios que tiveram suas expressoes subalternizadas historicamente.

Nesta perspectiva, a acessibilidade cultural estaria engajada na diminui¢ao da
assimetria em que, por exemplo, pessoas racializadas, com deficiéncia, neurodiversas
entre outros grupos sao condicionadas, propiciando protagonismos e espacos de
experimentacao muito além de brechas, convites precarizados ou minimas participagdes
nos circuitos artisticos ainda tdo normativos.

Enquanto docente no ambito da Educac¢do Especial, pude vivenciar outro contexto
de criagdo artistica em que a perspectiva pedagdgica e de encenacao foram atravessadas
pela nogdo de visualidade cénica que busca pontuar contextualmente os elementos plas-
ticos da cena revelando as escolhas e perspectivas criticas por parte de artistas e de espec-
tadores que elaboram leituras da realidade cénica através das forgas e formas reveladas
na concepg¢ao dos trabalhos artisticos.

Para além da visibilidade, a visualidade ndo opera apenas como resultado ceno-
grafico a ser apresentado ao publico, mas enquanto procedimento de criagcdo, buscando
através da subjetividade iminente da relagao entre corpos e materiais assegurar a mul-
tiplicidade e singularidade com que cada sujeito estd implicado no fazer artistico, aqui
ressalto os estudantes, que atuavam através dos afetos proporcionados por estimulos e
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que resultaram processualmente na proposta cenografica da encenac¢ao “De tudo que se
transforma” no ambito da educagdo especial.

Ao deparar com problemas comuns a aproximacado do teatro dramatico tradicional
com estudantes da APAE — Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais de Ouro Pre-
to — MG, no que concerne a escolha de personagens ditos “principais” ou mais impor-
tantes para serem interpretados por estudantes a partir de suas capacidades de memoriza-
¢do, expressao e dicgdao por parte de alguns colaboradores, foi necessario que, de maneira
coletivizada, os parametros e processos de atengdo para os problemas de determinado
procedimento de criagao cénica fossem questionados e, aos poucos, reinventados.

A criagdo de duplos dos personagens afim de potencializar o acolhimento e partilha
dos espagos de encenagao com mais de uma pessoa fazendo determinado papel, a trans-
formacao de grandes textos individuais na estrutura de coros e a compreensao da gestua-
lidade como dramaturgia foram alguns dos procedimentos de encenag¢ao para subverter
estruturas textuais de influéncia dramatica, porém, foram através das cores e formas que
as narrativas se intensificaram visualmente.

Os objetos relacionais que propunha Lygia Clark, citados anteriormente, retornam
no processo de criagao artistica na APAE, onde a capacidade de articulagao plastica
junto dos participantes se deu principalmente pelo valor afetivo com que expressao dos
sujeitos e expressividade dos objetos ganhavam contornos comuns, revelando as forgas e
as formas das relagOes estruturadas plasticamente, através da manipulagcao, improvisagao
e performatividade com que as novidades se apresentam no ato de experimentagao.

Figura 1 — De tudo que se transforma

Foto: Acervo pessoal.
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#Descrevipravocé

Fotografia colorida, em formato paisagem, de um palco, no qual destaca-se a atriz com o0s
joelhos sobre o chdo, com um figurino em tom alaranjado que cobre todo o corpo, abraga e
traz para perto de si uma série de tecidos coloridos, que a protegem da exposi¢do do especta-

dor e de angustias internas que poderiam se espalhar pelo espago. (Fim da descrigo).

Havia interesse de que espectadores jogassem com a cena, através de pistas e re-
lagdes autorais criadas na busca de sentido e afetacdo advinda da experiéncia cénica,
buscando ele proprio experimentar a formulagao de narrativas e sensagdes dadas no ato
das apresentagdes.

Neste sentido, narrativas advindas das roupas, cores e elasticidade articuladas aos
movimentos corporais, produziam énfase nas sensagdes de atores e no imaginario co-
mum acerca de roupas espalhadas, gestos de revolta e desdobramento de pilhas de roupas
que tornaram o palco espago de importante expressao das etapas de transformagao na
metamorfose das borboletas, mas também da propria vida humana.

Figura 2 — De tudo que se transforma II

Foto: Acervo pessoal.

#Descrevipravocé
Fotografia colorida, em formato paisagem, de um palco, no qual destaca-se a atriz em pé,
langando os tecidos por diferentes direcoes do palco, com forga, quer espalhar aqueles tecidos

como quem também se retira de seu casulo e protegdo. (Fim da descrigdo).

As roupas como elemento de identificagcdao pessoal que em camadas, protege ou nos
expOe a experiéncias diversas, era ali a significacao de um casulo, lugar de aconchego,
mas também de possivel aprisionamento do corpo.
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E importante refletirmos que existem muitos modos de fazer com que uma sensa-
¢do seja aproximada do espectador para além da metafora ou uso simbolico de objetos,
cores e texturas. Enquanto publico, os sujeitos abordarao o sentido da estrutura plastica
em cena através de pistas e repertorio pessoal prévio a que sdo historicamente sujeitados
e com isso se ampliam as leituras, capacidades narrativas de percepgdo e entendimento
sobre uma apresentagao artistica.

As convencgOes sociais, simbolos mais conhecidos universalmente ou mesmo cli-
chés, sao utilizados muitas vezes para garantir o entendimento comum, bem como se-
guir uma linha narrativa que quando nao instaurada pode abrir o sentido da obra para
multiplos entendimentos, compartilhando a autoria entre artistas e espectadores uma vez
que o artista perde o controle sobre a encenacdo, que ¢ ressignificada pelas sensacdes de
quem a acompanha, vivencia e 1é.

Buscando fugir de um binarismo acerca da codificagdo e articulagao dos elementos
plasticos na cena, me interessa retomar diante destas reflexdes o interesse central deste
artigo, que trata de pensar em que medida as pesquisas em visualidades cénicas podem
colaborar metodologicamente e enquanto opgdo estética, como processos inclusivos de
fazer teatral, efetivando a acessibilidade cultural como realidade cada vez maior das in-
vestigagdes cénicas contemporaneas.

Seja no experimento cénico “Corpos Acumulados” ou na encenagdao “De tudo que
se transforma”, é possivel perceber como a visualidade passa a ser uma construcao fun-
damental para que as praticas cénicas acontecam, convocando artistas a pensarem sobre
suas metodologias e processos de criacao desde a acessibilidade cultural e em que me-
dida se abrir para esta questao é também percorrer novos, variados e urgentes caminhos
para a criagdo artistica.
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SCENIC VISUALITIES AND CULTURAL ACCESSIBILITY: SHARING
CREATION PROCESSES THROUGH HAPTIC EXPERIENCES

ABSTRACT
This article proposes the sharing of artistic creation processes with emphasis in the
field of scenic visualities by evaluating to what extent certain aesthetic and metho-
dological constructions are close to the notion of cultural accessibility. This posi-
tion put elements of scene plasticity in relation to the haptic perspective as a way
to perceive the world, tencioning the look as a guide of the perceptive experience,
as well as questioning how capacitist principles condition the artistic conception.
To then, through report of experiences, expand the poetic and methodological
possibilities of the contemporary scene in direction to inclusive perspectives or still
directed to the area of special education.
Keywords: Visuality; Creation; Spatiality; Sensation; Inclusion.

VISUALIDADES CENICAS Y ACCESIBILIDAD CULTURAL: COMPARTIR
PROCESOS DE CREACION A TRAVES DE EXPERIENCIAS HAPTICAS

RESUMEN
Este articulo propone la puesta en comun de los procesos de creacion artistica
con énfasis en el campo de las visualidades escénicas evaluando hasta qué punto
ciertas construcciones estéticas y metodoldgicas se acercan a la nocidén de accesibi-
lidad cultural. Estas posicionan elementos de plasticidad de la escena en relacién
con la perspectiva haptica como forma de percibir el mundo, teniendo el olhar
como norteador de la experiencia perceptiva, asi como cuestionando como los
principios capacitistas condicionan la concepcion artistica. Para entonces, a través
del relato de experiencias, ampliar las posibilidades poéticas y metodologicas de la
cena contemporanea en direccidn as perspectivas inclusivas o también dirigidas al
area de la educacion especial.
Palabras clave: Visualidad; Creacidn; Espacialidad; Sensacion; Inclusion.
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