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FACIALIDADE E CORPORIFICACAO COMO GESTUS
DO PERFORMER

Cesar Huapaya'

INTRODUCAO ‘

omo fugir dessa narrativa de subjetividade cristalizada, que desqualifica e subs-
: Ctancializa a facialidade e imagem do povo (no nosso caso: preto, indio, mulher,
travesti e nordestino) no Brasil e em.outros continentes? A facialidade (rostilidade)? e as ex-
pressoes corporais sdo presentagdes de imagens de um grupo social em performance. A totali-
dade dessa corporeidade pode ser definida como gestus social corporificado (HUAPAYA, 2019).
O gestus contém todos os elementos histéricos (BOURDIEU, 1979) de uma civiliza¢do e formas
de vida (WITTGENSTEIN, 1992). Todo o0 humano possui 0 mimismo .corporal em facialidades
(JOUSSE):.

Vamos encontrar nos tecidos performativos a problematica de como as civilizacoes
presentam e se fazem representar nas artes (FABIAN, 2013). Eles vio mostrar em dispositivos e
habitus. Essa facialidade e subjetividade sdo construidas pelos grupos sociais e equipamentos
coletivos (GUATTARI, 2016, p. 33). O estado, nagdo e grupos sao responsaveis pela idealizagao
e manipulag¢des das facialidades*. Para Deleuze e Guattari, ela é controlada pelos equipamen-

tos coletivos e sociais. Em Foucault (2006, p. 75), tudo é uma forma de poder. E notério entdo

afirmar que, a partir do momento que ha um confronto entre civilizagGes, existira sempre uma
guerrilha de subjetividades em todo nosso continente. Conforme a historia, sempre tera uma
civilizagdo querendo dominar e escravizar a outra. Essa guerra, porém, atualmente é potencia-
lizada pelo capitalista, que sobretudo franqueia uma facialidade predominantemente bran-

1 Fundador do Grupo de Teatro Experimental Capixaba em 1977, encenador performer de teatro, cinema e musica. Bacharel em
Artes Cénicas pela UNI-RIO; Pos-Graduado em Teoria e Pratica do Teatro, pela UFR]; Mestre em Teatro pela UNIVERSIDADE
. PARISS, Doutor e pos-Doutor em Estética e Tecnologia da Criagdo Artistica, com especializagdo em Teatro/Etnocenologia/Per-
formance pela UNIVERSIDADE PARIS 8, Vincennes Saint-Denis, na Franga e no IRIS na Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales de Paris (EHESS). E professor Associado da Universidade Federal do Espirito Santo, do Centro de Artes, onde leciona
as disciplinas Artes da Performance, Antropologia do teatro, Interpretagdo e dire¢do (teatro e cinema). Foi aluno e trabalhou
sob a orientac¢do de Jean-Marie Pradier (Paris 8), Jean Bazin (EHESS), Jerzy Grotowski (Collége de France), Eugenio Barba, Jac-
ques Derrida, Pierre Bourdieu (EHESS), Bernard Miiller (IRIS, Paris) e Gerd Bornheim (UFR]). Professor convidado e membro
do grupo (IRIS) de Antropologia do teatro da Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales de Paris (EHESS) e do Laboratério
de Etnocenologia da Universidade Paris8. Coordenador do Ntcleo de Performance e Antropologia do Teatro do CNPq do Cen-
tro de Artes da UFES, Vitodria-ES, Brasil.
NPAT.hotmail.com.

2 Nao utilizo a grafia de rostilidade de Deleuze e Guattari. Apesar de usar a filosofia de Guattari. Uso a andlise sobre a rostili-

dade onde traduzo como facialidade (DELEUZE, Gilles; GATTARI, Félix. Ano Zero-rostilidade. In: Mil platés - Capitalismo e
esquizofrenia 2, Sdo Paulo, v. 3,1996).

3 JOUSSE, Marcel. L anthropologie du geste. Paris: Edltlons Gallimard, 1974.
4 A ordem capitalistica produz os modos das relagées humanas até em suas representagdes inconscientes: os modos como se
trabalha, como se é ensinado, como se ama, como se fala etc. Ela fabrica a relagio com a produgédo, com a natureza, com os

fatos, com o movimento, com o corpo, com a alimentagdo, com o presente, com o passado e com o futuro em suma, ela fabrica
arelagdo do homem com o mundo e consigo mesmo (GUATTARI; ROLNIK, 1999, p. 42).
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queada (branchement). Tal coisa gerou e gera varios conflitos com o mundo globalizado, como
o debate do africanismo, os direitos dos povos (AMSELLE, Jean-Loup, 2010) e também o debate
sobre o p(’)s—coloflialismo (AMSELLE, 2010). Tudo isso até porque as organizagdes sociais, “so-
ciedade do espetaculo” segundo Guy Debord (1967), criaram uma representacdao conveniente
da facialidade, em que o que se representa sdo cristaliza¢gdes do capitalismo cuja caracteristica
central é a de manipular o outro pela espetacularidade, falseando a realidade em nome do po-
der. Esse poder, que se quer economico, é eugenista e vende a facialidade que ele elegeu como
principal. _

O sistema capitalista constréi um tipo de facialidade dominante (GUATTARI, 2016, p.
140), em que a manipula¢cdo da midia e poder social sdo de modo onisciente para 14 de presen-
tes. A encenacdo social como as encenagdes dos espetaculos no cinema e teatro sdo reprodugoes
desse poder simbolico estagnado nos tecidos performativos (HUAPAYA, 2019). Vamos encon-
trar nos tecidos performativos e nas encenagdes varias facialidades cheias de preconceitos poli-
ticos e sociais. Os grupos sociais de artistas burgueses sdo responsaveis péla manutengdo dessas
facialidades (BENJAMIN, 20003). O cinema e o teatro, como as artes em geral, serdo reprodu-
tores dessas encenagdes e construgdes sociais que exaltam a facialidade do poder dominante.
Entretanto, como a facialidade do povo ¢ montada pela burguesia capitalista (BENJAMIN,2017)
nas préticas e artes performativas (teatro, cinema, video arte, danca e performance, rituais)? A
passagem da facialidade do povo para as imagéns que serdo propagadas pelas midias ja foram
muito bem estudadas por Georges Didi-Huberman, Hans Belting e Jack Gody. Essas imagens
sdo encenadas com variantes de esteredtipos no mundo, como apresentaremos a seguir.

FACIALIDADE, MONTAGEM E EQUIPAMENTOS SOCIAIS

Como a montagem dessas facialidades do povo, em geral, e do brasileiro sdo presen-

tadas nas encenagdes artisticas e sociais? No livro Encenagao do gestus social (2019) trago a
discussdo a estrutura das montagens acerca de preconceitos e eugenismos instalados no Brasil
no fim dos séculos XIX e XX. Ali faco uma proposta de uma montagem critica na criagdo artis-
tica, entre outras possibilidades de leituras em prol de subjetividades revolucionarias. Isso ja
antecipando que ndo se pode separar a nogao de facialidade de uma imagem que ja se tornou
também virtual (LEVY,1996) pois se sabe que o individuo é em muito orientado pelos equipa-
mentos sociais e coletivos (GUATTARI, 2016, p. 35)- Os equipamentos coletivos sdo intimida-
des, desejos, consciéncia etc. Ou seja: “A consciéncia [¢] situada socialmente e sexualmente”

' (GUATTARI, 2016, p. 37), ja que “Somos equipamentos de ‘modelos’ de percepc¢ao, de motri-
cidade, de interrelagdo, de imaginagdo e memoria” (GUATTARI, 2016, p. 37). Aprendemos ou
somos conscientes que pertencemos a um grupo social: “Hoje essas montagens sdo personali-
zadas” (GUATTARI, 2016, p. 38). A humanidade no sistema capitalista tornou-se inumana em
sua construcdo da facialidade. Quando falamos da facialidade, estamos pensando no corpo
total do performer (PRADIER, 1997). Uma facialidade faz p'rz:irte de um corpo organico a que um
performer e uma civilizacdo pertencem. '

As facialidades dos povos sdo expostas e superexpostas como menciona Didi-Huber-
man (2012, p. 32). Seguindo a linha histérica de Benjamin (1991), a classe oprimida é destina-
da a desaparecer na visdo do vencedor. “Como fazer a histéria dos povos” indagacio feita por
Benjamin e Didi-Huberman? Essas questoes sdo importantes para desenvolvermos nossos es-
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tudos sobre a encenagdo da facialidade na corpofiﬁcac;éo do performer. Hoje, constata-se que
milhares de etnias desapareceram e, no Brasil, continuam em pleno ataque: o que faz com que
o paradoxo de Bénjamin apresentado por Didi-Huberman (2012, p. 33) seja ainda tdo impor-
tante quando falamos dos sem-terra, sem papel e sem direitos. Também faz com que, para se
construir uma performance ou uma personagem no teatro e no cinema, tenha que se levar em
conta: a cartografia (corporificagao) do espago do performer (local, cidade, histéria e individua-
lizagdo); como o performer (sua facialidade) é visto pelo outro na sociedade?; como o performer
(facialidade) gostaria de ser visto e se presenta com seu gestus?; as dificuldades em performati-
zar e afirmar o seu habitus; a composi¢do e montagem afirmativa do performer (facialidade) e
de sua sociedade; a revolu¢do molecular, devir, subjetividades originais e singulares; a invencao
de novas formas de sociabilidade na vida; o estancar e o fraturar do tempo, revelando sua histo-
ricidade (HUAPAYA, 2019, p. 56).

O que existe por tras dessas narrativas de desqualificacdo das personas e personagens
nas encenacoes? De fato, através das representacdes e apresenta¢des na midia - teatro, cinema,
museu e literatura —, observamos a afirmac¢ao desses discursos de desqualificacdo. Encontra-
mos aqui um dispositivo de poder e dominagdo de um determinado grupo social. As ence-
nacdes ou montagens de uma péga ou de um filme ndo sdo apenas atividades artisticas, sdo
processos mais abrangentes que se estendem a campos antropolégicos que operam sobre 0s
corpos sociais e organicos da sociedade em seus tecidos performativos. Ao presentar o mundo,
um determinado grupo social revela todos os seus preconceitos e ansiedades, como a luta pelo
poder nas constelagdes sociais. As ideologias implantadas pela classe dominante vém sendo
reproduzidas e afirmadas ha séculos através dos meios de comunicagdo. As diferentes socieda-
des, com suas subjetividades capitalistas dominantes, encenam roteiros e textos colonialistas.

Falam de ideologias, preconceitos e estereotipos sociais em suas escrituras usando dispositivos

cruéis e manipuladores com, no minimo, a conivéncia da midia, dos sistemas legislativos e
juridicos, das religi()esf.e dos ntcleos educacionais. Tentam impor assim, a qualquer custo, um
olhar etnocentrista de verdade absoluta e de violéncia meramente simbdlica. Nossa pesquisa
procura, através da revolucdo molecular e de uma cartografia do gestus social, propor novos
caminhos no processo de escritura das encenagdes artisticas e sociais. Para isso faz uso de novos
processos de singularidade, fugindo da subjetividade modelada pelo registro social dominante.

Isso, porque a facialidade vilipendiada pelo sistema social, ao qual pertencemos, vai

-sendo muito bem propagada pelas quase que absolutas midiaticas. As redes de comunicagao,
digitais e analogicas, sdo modelos de reproducoes para os ideais capitalistas, sendo eles centrais
ao poder econémico.

A estética e histdria tradicional também sdo afirmagdes desses preconceitos, encenan-
do uma facialidade maniqueista, ja que os personagens performers ali apresentados, que ndo
sdo brancos, sdo tratados, perante as figuragdes da barbdrie, de modo pejorativo: os indios
apregoados como criangas indolentes; os pretos, como instrumentos de trabalho; e asidticos,
arquirrivais. Com algumas variantes, a imagem de um povo periculoso é descrita pelos pro-
prios roteiristas mexicanos, brasileiros e latinos, prosseguindo caminho hegemonico do mains-
tream. Seguindo determinagdes: as figuras dos povos que migram para Europa e América sdo
vistos como facinora e desasseados, como também os da fronteira do México e do Mediterra-
neo. Assim sendo, todos despreziveis, no minimo. Isso acontece de forma muito diferente do
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processo migratorio que fez com que “herois” eufopeus saissem fugindo de seu continente por
causa da fome e do desemprego, durante os séculos XIX e XX. As facialidades (dos refugiados)
hoje foram reduzidas a imagens de uma doenca que deve ser purgada pelo Ocidente.

O cinema americano e a for¢a de sua superprodugdo sdo uma violéncia para la de sim-
bolica por meio dos clichés dos quais nos alimentamos. Tendo como exemplo o teatro, o tea-
tro Broadway é macicamente reproduzido em quase todo o Ocidente, com certeza. No Brasil,
esse modelo é performado nos grandes centros do Rio e de Sdo Paulo. Também, no interior,
um grande porcentual de produgées copiam o teatro feito nas grandes cidades. Essa partitura
corporal limpa ou clean é uma caracteristica central da estética produzida e distribuida pelos
grupos sociais dominantes do nosso pais. Vé-se que uma estética encenada pela burguesia traz
a marca de suas telenovelas e seus respectivos melodramas cinematograficos. Ela, entdo, tenta
moldar uma estética de mau gosto quando fala para e do povo, apelando para exotismos e etno-
centrismos, com o maximo de desfagatez possivel.

FACIALIDADE E GESTUS SOCIAL

No Teatro Grego e na commedia dell ‘arte essa facialidade era estilizada com mascaras.
‘Até a chegada do classicismo e do naturalismo a face serd presente na criacao dos personagens.
Jean Epstein (1897-1957) em sua tese sobre photogénie, ndo esperava que o que seria a alma
dos seres e das coisas, tornar-se-ia um modelo de esteredtipos mimeéticos. A estética ocidental
reproduz os modelos de branqueamento das civilizagdes. O fhysique du réle europeu e branco
(caracteristicas do ator performer) tornaram-se modelos em todo mudo. A face branca de Cle6-
patra serd eternizada com os olhos azuis de Elizabeth Taylor. A facialidade ou rostilidade das
etnias diferentes sdo negadas. O racismo no Ocidente é um grande comércio e tornou-se estru-

tural. Onde a maioria da populagdo preta esta nas prisdes (com a politica de encarceramento

em massa), que foram. financiadas pelo mercado financeiro (ALEXANDER, 2018). A predomi-
nancia da rostilidade branca no cinema e teatro foi colocada como superior a outras etnias. O
povo é representado como feio e sem alma. As formas de teatro no Ocidente (Brasil) criaram
escolas no estilo bom burgués. Onde a maneira de interpretar da comédie fran¢aise dominou
boa parte das criacoes. O modelo branco e estilo francés e europeu foram implantados nos con-
tinentes americanos nos séculos XIX e XX. A funcdo desse agenciamento burgués e capitalista
consiste em colocar todos com as facialidades parecidas. Produzindo um desejo coletivo e uma
politica fascista, racista, falocratica e capitalista (GUATTARI, 2016, p. 145).

' A dimensio da facialidade e rostilidade depende da forma de vida dos performers. O
composto de uma facialidade (rostilidade) tem um papel especial na micropolitica de reter-
ritorizagdo e na transformag¢do de um corpo sexual e um corpo social (GUATTARI, 2016, p.
325).-Uma forma de vida pode determinar uma facialidade, uma corporeidade. A dimensdo
da facialidade e rostilidade depende da forma de vida e habitus de uma civiliza¢do. Uma ros-
tilidade carrega todo um dispositivo libidinal e falico, definido por uma rostilidade capitalista
e branca no Ocidente. A utilizagdo da mulher e de sua facialidade pelo homem é uma forma
patriarcal de poder simbélico e dominagdo do homem> no sistema capitalista. Onde tudo vira
objeto e patriménio do homem. As facialidades sdo mostradas. As etnias e as popula¢oes sdo

5 N&o uso a palavra homem em minha antropologia. Ele'é falocratico e repressor, como se o mundo fosse s6 dos homens. Somos
humanos e humanidades. No sistema capitalista o dito homem transforma a mulher em objeto de consumo e poder.
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presentadas dentro da rede politica de dominagio, um exemplo foi o eugenismo no Brasil.
Ele foi estruturado em forma de lei na Constitui¢do nos anos 1930 e 1937. Entre 1917 e 1937 os
intelectuais, poli:ticos, médicos e antropologos mobilizaram o pensamento eugénico em todos
os tecidos performativos do brasileiro. O médico Renato Ferraz Kehl, com seu boletim da eu-
genia, ajudou a difundir e encenar esses ideais no sistema brasileiro como grande descoberta
cientifica (SCHWARCZ, 2012, p. 307). Apos o fim da escravidao em 1888, o Império brasileiro
criou um branqueamento no Brasil. No inicio do século XX vamos ter a predomindncia de uma
rostilidade branca nos grandes centros. No teatro (XIX e XX) essa rostilidade branca tornou-se
a partitura corporal que os atores e artistas apresentavam nos palcos. A rostilidade preta e ame-
rindia era negada, apesar da maioria da populagao brasileira ser preta no século XIX e no inicio
do século XX. Existe um valor nas divisdes sociais do corpo no mundo. Como divisdo do sexo,
constelacoes sociais, idades. O valor que o performer individuo ocupa no espago social, esta
ligado seu tecido individual e a construgdo de sua facialidade. Podemos perceber em um corpo
todo o estado de dominagdo de uma civiliza¢do ou grupo social (GUATTAR], 1996). No Brasil
do século XIX e XX, nas pinturas e fotografias dos pretos, podemos observar a forma cruel que
foram tratados pela elite dominante.

' Nas artes e na midia, pefsonagens e personas sdo representagdes sociais, de um grupo
ou de uma dada sociedade, que criam e impdem aos tecidos performativos suas subjetividades
e facialidades. Na Grécia, por exemplo, Aristételes via a personagem com empatia (identifica-
¢do com o outro) e harmatia (falhas no comportamento). A harmatia, ou falha do heroi tragico,
tinha que ser purgada e punida. O heréi possuia vdrias virtudes, mas seu destino-era tragico
e tracado pelos deuses. O famoso Edipo de Séfocles, a constatar, ndo tinha como fugir ao seu
destino. O personagem ndo podia mudar sua historia. Mesmo em Shakespeare, com seus per-

sonagens historicos, que lutam pelo poder e buscam a liberdade, tais permanecem presos a si -

mesmos com crises existenciais embaladas pelo édio, pelo amor e pela guerra. Em Brecht é di-
ferente, 0 homem trac;é seu proprio destino. O personagem ¢ livre, apesar de preso ao esquema
capitalistd. Algo mais préximo da filosofia de Deleuze e Guattari, por exemplo, em que a revo-
lugdao molecular deve produzir as condi¢ées de uma nova subjetividade da persona. Nessa in-
vencdo de novas sociabilidades a subjetividade é valorizada e as personas lutam por seus ideais.
Hoje, em pleno século XXI, ha incontaveis revolucdes dramatuirgicas de personagens
na histdria do teatro e da literatura, com o auxilio da antropologia e dos estudos da performance
- (vide Filosofia). Estudos que colocaram varios problemas em relagdo a criagdo e presentagdo
desses personagens e facialidades na sociedade contemporanea. No Brasil, porém, mesmo de-
pois de séculos de evolucio no teatro e no cinema, esses papéis sociais continuam sendo repre-
sentados de maneira estereotipada e preconceituosa por uma grande camada da classe média.
Nessa cristalizacdo das politicas institucionais, dramaturgos e roteiristas de televisio e de ci-
nema acabam reproduzindo ideologias dominantes repletas de preconceitos e clichés. Atores
e diretores reproduzem o sistema da subjetividade capitalista sem questionamentos. Estdo tao
preocupados com a grande encenagdo que esquecem que o ator possui um gestus, como dizia
Brecht, que pode tomar uma posi¢do (BRECHT, 1999).
O preto, o nordestino e o indio continuam predominantemente a ocupar o espago dos
subalternos nas montagens, representados pela ideologia dominante como personagens exoti-
cos e folcldricos. A televisdo e o cinema sdao os maiores responsaveis pela construcdo superficial
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dessa maquina de subjetividade nas encenagdes 'midi_a'ticas e cotidianas. Ndo podemos esque-
cer que essas sociedades colonizadoras possuem, em toda parte, aparelhos de subjetivacdo que
afirmam o podef dominante em suas cole¢Ges, exibidas como troféus na conquista de outras
civilizagbes. Produgdes de subjetividade massificada sdo vendidas pelas redes de televisdo e de
cinema, que propagam uma tamanha discriminagdo racial (vide os modelos de beleza vigen-
tes), em blocos internacionais, estruturada do seguinte modo: 1) desqualificam a imagem do
preto, do indio e do nordestino; 2) embranquecem a sociedade nas representagdes sociais nas
midias; 3) culpabilizam e desqualificam a autoestima; 4) estigmatizam a figura do outro; 5)
criam o neo e pos-colonialismo; 6) cultivam o relativismo cultural (o passado, como fetiche,
anulando a histdria real); 7) encenam a civilizagdo como espetaculo e usam a ldgica museolo-
gica e burguesa do conceito de arte; 8) fazem com que nogdes de etnocentrismo, modernidade
e tempo (Ranciére) se tornem formas de dominag¢do; 9) apropriam-se dos termos cultura, do-
minagdo, fetichismo e colonialismo; 10) consomem a civiliza¢ao como objeto turistico, cultural
e capitalista; 11) consomem o género humano e suas lutas contra a dominaqéo de maneira a
descrevé-los como maniqueistas para destruir a propria subjetividade e a subjetivacdao do outro.

Perante isso, o espago social precisa ser visto como um lugar de permanente combate.
A revolucdo molecular vista. como saida para produzir uma vida coletiva de libertacio da socia-
bilidade dessa subjetividade capitalista, inventando novas formas de subjetividade e sociabili-
dade. Deixando a facialidade do povo ser expréssa naturalmente.
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