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A PRESENCA INDIGENA EM CIRCUITOS DE ARTE:

" URUTAU GUAJAJARA E POTYRA KRICATI NO
‘INTERACOES E CONECTIVIDADES ENCONTRO DE
o ARTES"

Flavia Meireles!

ARTE E INTERCULTURALIDADE OU COMO A NORMA E BRANCA?

Compreendo arte como um conjunto de praticas, discursos e linguagens heterogé-
neas entre si que sdo percebidas em um campo comum. Essa marcacgao visa indicar
que o termo no singular se refere,aos aspectos comuns entre esses diversos discursos, praticas e
linguagens, criando uma linha de continuidade definida, mas porosa o suficiente a outros cam-
pos de saber, em especial o campo da cultura. Ainda que parega uma questdo de nomenclatura,
os termos sugerem, subliminarmente, determinadas relagées interculturais cujo exercicio de
poder é importante detectar. Além disso, os termos assinalam suas zonas de contato e de cap-
tura com o capital, numa estreita relagio com a branquitude (BENTO, 2002; SOVIK, 2009; AH-
MED, 2012) e com a colonialidade (LUGONES, 2010), como procurarei argumentar neste artigo.

Ampliando a discussdao dos termos para o uso da lingua, Lewis Gordon lembra, no pre-

facio de “Pele negra, mascaras brancas” de Frantz Fanon (2008, p. 15), que:

A questdo da lingua também levanta outras questdes mais radicais sobre seu papel na
formagéo dos sujeitos humanos. Fanon argumentava que a colonizacdo requer mais do
que a subordinacao material de um povo. Ela também fornece os meios pelos quais as
pessoas sdo capazes de se expressarem e se entenderem. Ele identifica isso em termos
radicais no cerne da linguagem e até nos métodos pelos quais as ciéncias sdo construi-
das. Trata-se do colonialismo epistemolégico.

Seguindo Fanon (2008), a critica da linguagem nos leva a uma compreensdo radical

-acerca da subordinacdo das pessoas, uma vez que a linguagem define o modo como consegui-

mos nos expressar e ha, embutido na lingua, esse exercicio de poder que diferencia as pessoas

segundo um critério imposto, ao qual Fanon chamou de colonialismo epistemolégico. Além

disso, os métodos cientificos e artisticos também estao sujeitos a um exercicio de poder ligado
a um determinado lugar, tempo historico e cultura.

A nomeacdo de indigenas também merece critica gue demonstra tal relacdo de subor-

dinacdo. Embora o termo seja sintético e de ficil compreensio na lingua portuguesa (motivo

1Docente de danga e do Programa de Pos-graduagdo em Relagdes Etnico-raciais do CEFET-R]. Doutora em Comunicacio e
Cultura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]). Pesquisadora visitante no Angewandte Theaterwissenchaft (ATW)
na Justus-Liebeg Universitdt (Giessen) com bolsa da CAPES - Brasil (2018-2019). E-mail: flavia.meireles@cefet-rj.br

2 Para a discussio se ha brancos no Brasil recomendo Liv Sovik (2009). Nele a autora discorre sobre as caracteristicas da bran-
quitude e usa a musica popular brasileira como estudo de caso. Sobre as divisGes internas dentro da categoria “branco’, no
Brasil, indico Schucman (2012), uma tese sobre as diferenciagdes e contextos dentro desta nomeagdo étnico-racial.
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pelo qual é adotado neste artigo), ele limita e achata diferentes etnias dos povos origindrios das
terras de Aby Ayala’, ao unifica-los sob um nome heteroidentificado. Considerando o Censo de
2010, sabemos qlie se tratam, aproximadamente, de 305 povos e mais de 250 linguas distintas,
cuja contabilizagdo encontra diversas dificuldades, dentre elas os métodos e periodos de reali-
zagdo dos Censos*. Ainda que o termo indigena seja um avanco histdrico em relagdo a indios,
cuja carga pejorativa denota o pesado colonialismo epistemolégico, tampouco o termo indige-
na é satisfatorio para dar conta da pluralidade intercultural. Neste texto, no entanto, utilizarei
este problematico termo tendo a consciéncia de sua limitacdo e buscando, assim que possivel,
especificar as etnias ou usar os termos autoidentificados pelos povos origindrios.

Marcar os termos serve, portanto, para nuangar e deixar ver as possibilidades e, princi-

palmente, as capturas embutidas na linguagem. O movimento que procuro fazer com o recurso
aos termos € o de tensionar o campo e teorias da Arte, com o intuito de historicizar e conceber
as problematicas coloniais que a Arte carrega, quer observemos isso ou ndo. Para os fins deste
artigo, o acento recai sobre o elo entre Arte, capital e branquitude, em contraste com as culturas
dos povos origindrios e o impacto das presengas indigenas em circuitos de arte institucionali-
zada. :
' Ha um senso comum que vincula irrefletidamente a pratica da arte a uma critica ao
sistema capitalista, como se se tratasse, automaticamente, de um lugar no qual ideias progres-
sistas e criticas a este sistema se dessem naturalmente. Vemos, entretanto, que o cenario € mais
ambiguo e complexo. Ademais, mesmo quando se consegue perceber tais relacoes complexas, a
forma como elas sdo enunciadas ressaltam ou ocultam determinados aspectos e ha dificuldades
em auferir um resultado que chegue a impactar este campo heterogéneo de forma coletiva.

Seguindo a linha de argumentacdo tragada pela fildsofa eslovena, dramaturgista’ e te-

rica de arte contemporanea Bojana Kunst (2015), sustento a ideia da proximidade da arte com o

capitalismo, isto é, da forma imbricada com que as institui¢des da arte tém se desenvolvido lado
alado com o capitalisrﬁo neoliberal. Isto pode ser percebido através da analise das institui¢cdes
e do trabalho do artista e faz parte da tese que apoia este artigo, a partir de um enquadramento
tedrico de diversas perspectivas feministas, decoloniais e indigenas (MEIRELES, 2020). Soma-
do a isso, as teorias das artes visuais e cénicas servem de apoio para pensar, a partir das praticas
e contextos, algumas possibilidades da relacdo entre a arte, sua dimensdo social e o ativismo.
Dando continuidade a esse elo entre arte e capitalismo estd, na dimensao étnico-racial,
-a hegemonia da branquitude, fendbmeno complexo que envolve aspectos econémicos, politicos,
psiquicos e sociais. O ponto de contato que nos interessa em particular diz respeito a alguns
principios da branquitude (SOVIK, 2009) e a sua tendéncia a clonagem (AHMED, 2012). Expli-
co-me: com a finalidade de perceber os impactos da presenca indigena em circuitos institucio-

3 Modo pelo qual os povos aymara nomeiam as Aiéricas, como um territério vasto e unificado. E fundamental que o(a) lei-
tor(a) tenha em mente que as fronteiras politicas do territorio sdo resultado de um processo de colonizag¢do. Os pluriversos dos
povos originarios da América do Sul e Andinos se conectam em modos que ndo podem ser limitados pelas fronteiras geografi-
cas artificiais/coloniais. :

4 INSTITUTO Socioambiental (ISA). Quadro geral dos povos. Disponivel em: <https //pib.socioambiental.org/pt/Quadro_
Geral_dos_Povos>. Acesso em: 9 out 2020.

50 termo dramaturgista ou Dramaturg, em alemdo, refere-se ao trabalho dramattirgico realizado em trabalhos de danga con-
temporanea. Tal modificacdo no termo dramaturgo/a visa a acentuar o carater ndo textocéntrico deste termo mais recente,
desenvolvido por autores em meados da década de 1990.
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nalizados de arte é fundamental, antes, cornpreénder_ as armadilhas e artimanhas da branqui-
tude em seu amdlgama com o capitalismo/arte (MEIRELES, 2020).

Sara Ahmed (2012), no livro On Being Included, examina a branquitude (whiteness)
institucional argumentando como “alguns mais do que outros estardo em casa em institui¢cdes
que assumem certos corpos como suas normas’ (AHMED, 2012, p. 3, tradug¢do nossa), ou ainda
0s assumem como “somente o que esta em torno” (AHMED, 2012, p. 38, tradugao nossa). Ah-
med cunha o termo “clonagem” (cloning) em sua pesquisa sobre a diversidade nas institui¢des
para descrever a presenca do que ¢é familiar, conhecido e semelhante e o modo pelo qual ele
tendencialmente se reproduz. Ahmed (2012) expde, entdo, as artimanhas para que os corpos
ndo-brancos sejam vistos como estrangeiros, isto é, como “desajustados” no seio das institui-
¢Oes. A primeira dessas jogadas é, justamente, serem Outros e racializados em relacdo a uma
norma que “clona” o mesmo e que é tomada como neutra.

O mesmo também vale para os circuitos da arte institucionalizada: ha um processo de
clonagem nesses circuitos que estabiliza e pavimenta caminho para o qué é familiar, isto é, para
os modos padronizados de habitar e distribuir os espacos e fung¢ées na arte por meio de comple-
xas operagoes de visibilidade/ocultamento, de manutengdo/abertura de espagos. Esses modos
complexos tém uma dimensdo étnico-racial que privilegia a branquitude e este beneficio faz
com que pessoas brancas tenham um acesso mais facilitado ao fluxo de capital. Ainda que haja
conscientizacdo e esforgo por parte das pessoés brancas (algo importantissimo de cultivar), é
preciso ter a lucidez de que esta é uma questdo de ordem estrutural e, como tal, atravessa todas
as relagdes puxando o vetor do fluxo de capital na dire¢ao das pessoas brancas.

Neste cenario, de modo estrutural, a luta por acesso e pertencimento ao campo da arte
é travada pelos corpos ndo-brancos (neste caso, marcados socialmente como indigenas), ja que

se nota esse aspecto da branquitude: a automadtica valoracdo positiva da presenca branca, re--

conhecida como natural. Esse “impulso” a clonagem explica em parte os processos de exclusdo
pelos quais pessoas nio-brancas passam em institui¢oes de arte. Se ndo ha exclusdo, ha uma in-
clusio com um lugar (pequeno), especifico e determinado: arte negra, arte indigena, arte femi-
nista e tantos outros adjetivos que denotam que Arte, sem ser qualificada, tem norma branca,
masculinista e heterocisnormativa, sem que tenhamos a necessidade de explicitar seus liames
com a branquitude. Como resultado disso, ha uma historica desracializagdo do campo da arte.

A EXIBICAO DE “URUTAU - RESISTENCIA MARAKANA" NO “INTERACOES E CONECTIVIDADES
ENCONTRO DE ARTES' (BA) ' '

A fim de analisar algumas formas de intera¢do intercultural no circuito da arte ins-
titucionalizada, convoco como estudo de caso a edigdo de 2018 do “Interagdo e Conectivida-
de Encontro de Artes™ (IC12), realizado na cidade de Salvador (BA), com a exibi¢do do filme
documentério “Urutau - Resisténcia Marakand”, uma producio coletiva?, seguido de roda de

6 ENCONTRO de Artes IC12. Urutau - artivismo indigena em contexto urbano - José Urutau Guajajara e Potyra Krikati
(RJ/MA). Disponivel em: <https://www.icencontrodeartes.com.br/ic12/opa/urutau/>. Acesso em: 12 mai. 2020. O documen-
tario foi exibido em 2018 no IC12 e, recentemente, em novembro de 2020, na XIX Jornadas do Espaco Brasileiro de Estudos
Psicanaliticos (EBEP-RIO), de forma on-line (JORNAL da EBEP. Pré-lancamento Documentario Urutau. Disponivel em:
<https://jornadaebep.com/ campanhas/>. Acesso em: 5 nov. 2020).

7 Filme documentério, produzido de forma independente e com realiza¢do coletiva, assinado pelos cineastas: André Migueis,
Dinho Moreira, Guilherme Fernandez, Pedro Prado, Tamur Aimara, Thiago Dezan e Yussef Kalume.
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conversa com Potyra Krikati e Urutau Guajajara®, hderan(;as na Aldeia Maraka'ng, no Rio de
Janeiro. ;

O Encontro de Artes (IC12) acontece anualmente na cidade de Salvador (BA) e tem
producao e curadoria do coletivo Dimenti, sediado nesta mesma cidade. Num misto de gru-
po, produtora, editora, curadoria e gestdo, o Dimenti promove espacos de arte, nos mais dis-
tintos formatos, ha 22 anos. Uma das a¢des € o Encontro de Artes, cuja curadoria fica a cargo
dos artistas Neto Machado e Jorge Alencar e acontece em espagos institucionalizados das artes
tais como o Goethe Institut da Bahia, este tltimo também um dos financiadores do festival. A
edi¢do de 2018 (IC12), teve como tema “Arte como luta” e, segundo os curadores (post na rede
social Instagram, 20189):

. Durante seis dias, de 21 a 26 de agosto de 2018, espetdculos, performances, shows e
intervengdes foram protagonizados. por elencos de representatividade em questoes de
raga, sexualidades, direitos civis e movimentos sociais, vitimas de linchamentos publi-
cos e ativistas de visibilidade a suas existéncias. Estudantes, travestis, prostitutas, mili-
tantes, artistas perseguidos, negros e negras; indigenas, periferias e outros individuos
marginalizados foram atores de um total de 12 atividades, em 19 diferentes sessaes. [...]

A gente permanece com esta bandeira cravada em nossa atitude, sempre. Sigamos em
frente, atentos, erguidos, vistos, ouvidos, aplaudidos. Arte e luta ndo param!

A proposta curatorial de abordar “representatividade” ja denota o problematico aspec-
to da histdrica desracializa¢do do campo das artes, ja que se faz necessario (e, diria, urgente)
que representatividade seja abordado como tema e num contexto de resisténcia a clonagem
das institui¢des, tal como desenvolvido por Ahmed (2012). A massiva ocupacdo de corpos cis,
brancos e masculinos nos cargos de poder nas institui¢des de arte, no entanto, segue inalterada,
ainda que haja esfor¢os evidentes (do qual o IC12 é um exemplo) para que haja deslocamento
desta estruturagdo do campo. ' ;

A fim de lancar visibilidade a lutas que faziam/fazem frente a ascensdo politica da ex-
trema-direita no Brasil e aos recentes episddios de censura nas artes, o filme documentario
“Urutau - Resisténcia Maraka’nd” fechou a programacdo do IC12, contando com a presenca das
liderangas da Aldeia Maracani e a realizagdo de roda entoada por cantos indigenas e pelo som
dos maracas. :

8 Liderancga-cacique da Aldeia, professor de tupi-guarani, mestre em Llngulstlca pelo Museu Nacional (UFR]) e, neste momen-
to, doutorando em Linguistica (UER]).

9 ICENCONTRO de Artes. IC12. Bahia. 27 ago. 2018. Instagram: @icencontrodeartes. Disponivel em: <https://www.instagram.
com/icencontrodeartes/>. Acesso em: 13 NOv. 2020.
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Fonte: Arquivo IC12. Foto: Patricia Almeida.

A Aldeia Maraka'na constitui-se numa aldeia indigena em contexto urbano na cidade

do Rio de Janeiro, desde 2006. Situada no antigo Museu do Indio, no bairro do Maracani, a

aldeia mobiliza indigenas e apoiadores ndo-indigenas em favor do reconhecimento, por parte

do Estado, da posse do terreno em que esta situada, além de sua destina¢do de fomentar as

- culturas e modos de existéncia indigenas. Nesta aldeia esta em curso o projeto da Universidade

Intercultural Indigena Aldeia Marak&'ni, com protagonismo e disseminacao dos saberes e mo-
dos de vida dos povos originarios, a partir das etnias que 14 estdo presentes®.

O referido documentério acompanha a remogdo forg¢ada, ocorrida em dezembro de

2013, dos indigenas deste territorio da aldeia pelas forcas policiais do estado do Rio de Janeiro.

Em evento que ficou conhecido como ‘“resisténcia da arvore” ou “ocupa arvore™, num ato de

10As liderancas da aldeia pertencem as etnias Guajajara e Krikati, mas hd intera¢do e convivéncia com as etnias Puri, Kariri
Xoco, Xavante, Ashaninka, Xucuru, entre outras. Ao longo dos 14 anos de existéncia, a aldeia tem relacdes constantes com os
parentes de Abya Yala da Bolivia, México e outros territérios que também disputam sua demarcacao, como as aldeias do Distri-
to Federal e as guarani do interior do Rio de Janeiro. Ha transito constante entre parentes indo e voltando na Aldeia. Na ocasido
da retomada, em 2006, seguindo a Conferéncia dos Tamoios, realizada na Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UER]), as
etnias presentes eram Guajajara (MA), Pataxo (BA), Tukano (AM), Mayoruna (AM), Fulni-6 (PE), Apurind (AM), Kayapo (PA),
Kraho (MA), Krikati (MA), Xavante (MT), Xucuru e Kariri (AL), Guarani (R] e PR), Tikuna (AM) e Potiguara (PB).

110cupa Arvore também foi titulo de uma palestra-performance cujo embrido foi objeto de pesquisa durante o mestrado que
realizei no Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais (PPGAV) da UFR], finalizado em 2014. Depois, a palestra-performan-
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resisténcia, Urutau Guajajara subiu na arvore que fica no limite da Aldeia e I3 permaneceu por
26 horas, sem agua e sem comida, pois a policia militar, além de ameaca-lo, proibia que as pes-
soas o alimentassem. Sua esposa, Potyra Krikati, acompanhava-o a distancia junto a cerca de
70 manifestantes - entre punks, black blocs e alunxs da Universidade Indigena - que estavam
presentes em solidariedade. O filme documentario acompanha esse evento, com imagens iné-
ditas dos pormenores antes e durante a remogdo.

Para se compreender melhor o contexto, o ano de 2013 foi marcado por grandes mani-
festagbes de rua em varias cidades, colocando em jogo o sistema de representacdo politica no
Brasil. Conhecidas como “jornadas de junho’, seus significados ainda sdo contraditérios. Este
periodo é também marcado por movimentos de ocupagdo semelhantes ao que vimos na praga
Tahrir ou Ocuppy Wall Street, em que as pessoas questionavam a concentra¢do de riqueza.
Como aponta o critico de danca André Lepecki (2012, p. 57):

Ao longo deste tltimo ano, a emergéncia de um sujeito politico no Cairo, Tunisia, Ate-
nas, Londres, Madri e Nova York ndo se deveu a velha imagem de manifestacdo, que
ja coreografou o protesto, mas a uma nova imagem de ocupag¢do. Ocupando a polis,
recusando a circulagdo, um ato parado toma aspectos politicos, cinéticos, estéticos, de
ocupagao e permanéncia para demonstrar e revelar como o impeto e o imperativo da
circulagdo e da agitacdo sdo coreografias que policiam, bloqueiam e impedem outra
visdo da vida. !

A atuagdo da Aldeia Maraka’nd no momento que antecede as jornadas de junho foi de
acolhimento de diversos movimentos sociais, cumprindo seu carater pluricultural e de contato
entre indigenas e ndo-indigenas. Eram indigenas, estudantes, jovens ligadas/dos/des as taticas
Black Blocs, anarquistas, punks e artistas que se reuniam em atividades no territdrio da Aldeia.
Em funcdo disso, a primeira expulsio da Aldeia Marakd'n3, em marco de 2013, foi seguida por

manifestacdes de forte apoio popular para que os/as indigenas retornassem ao territério. O

governo do estado do Rio de Janeiro recuou e o terreno foi novamente retomado pelos/as indi-

genas. ' :

Contudo, no dia 17 de dezembro de 2013, policiais e bombeiros militares reapareceram
no terreno da Aldeia, desalojando os indigenas por meio da violéncia. Ao final das 26 horas
os bombeiros retiraram a lideranga a forca, pulando sobre seu pescogo enquanto suas pernas
estavam amarradas ao galho de uma arvore, como contou posteriormente. Ele ndo pode ser
acusado pelo ato, pois ndo é crime subir em arvores. Subir em arvores, ao contrario, é ato de

“espacos ndo-urbanos, de floresta, ou ainda brincadeira de crianga: ato, ao mesmo tempo, fora
da esfera urbana e policial. Com essa rea¢do a invasio - subir na arvore -, Urutau colocou em
xeque centenas de policiais militares e de bombeiros.

ce, com atuag¢do de Flavia Meireles e Urutau Guajajara, foi apresentada em circuitos de danca tais como a Mostra Indigena do
Sesc Pernambuco, na cidade de Recife, em 2017; o Festival Manga de Vento, em Goiania, em 2016 e a Aldeia Sesc Guajajara,
promovida pelo Sesc Maranhdo, em 2017.
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Fonte: acervo®? Resisténcia Aldeia Maracana.

‘Dentro desse importante contexto histérico, o documentario, produzido de forma in-
dependente e coletiva, narra a violenta e desigual atuacdo do estado do Rio de Janeiro no caso
da Aldeia Marakd'nd, mas também tem ressonancia com a forma pela qual o Estado brasileiro
tém tratado, hd 521 anos, os povos originarios desta terra: violando suas vidas, seus direitos de
acesso a terra e modos de vida, conjugando genocidio e etnocidio em uma cruzada colomal que
remonta a Grande Invasdo®.

A exibi¢do do documentario no IC12 levanta uma questdo que é transversal aos traba-

lhos de arte que enderecam sua dimensio social: a arte pode ser lugar de transformacao social?
Muitas questdes dai decorrem e uma miriade de diferentes perspectivas podenﬁ ser tomadas,
ja qué este é um questionamento caro as proprias artes e cuja genealogia poderia coincidir, in-
clusive, com a emergéncia da arte contemporanea, no inicio do século XX (MESQUITA, 2008)
ou ainda com o ambiente pos-queda do muro de Berlim, como ressalta a autora Claire Bishop
(2012). Quaisquer crivos que tomemos, o importante neste texto é ressaltar que esta questdo
ndo é novidade na arte: ela abre tantas outras questdes e, igualmente, faz com que o préprio
discurso artistico crie estratagemas de cooptagdo e captura da for¢a desta questdo, na sua do-
' bradica de leitura entre arte e capital (KUNST, 2015) e branqﬁitude (MEIRELES, 2020).

Um dos estratagemas ¢é a posicdo de mediacdo a que os corpos brancos na arte sio
convocados: ficam como mediadores do contato e acesso dos corpos ndo-brancos ao circuito
institucional e, na mesma medida, como gatekeepers das institui¢des. Esta é uma posi¢do pro-
blematica na medida em que independe da voli¢do da pessoa branca em questdo e, ainda por
cima, a beneficia, quer tenha uma posicdo antissistémica ao capitalismo, quer ndo. Habitar essa
contradicdo e trabalhar no sentido de desmontd-la é um trabalho que os/as artistas brancos/

12 RESISTENCIA Aldeia Maracani. O indigena José Urutau Guajajara permanece a mais de 4 horas resistindo [...].
Rio de Janeiro, 16 dez. 2013. Facebook: aldeiaresiste. Dlspomvel em: <https://www.facebook.com/aldeiaresiste/pho-
t 0151 0 >. Acesso em: 15 NOV. 2020.

13 Termo que se refere ao “descobrimento do Brasil’, em 1500. Grande invasdo é a denominac¢do indigena como estratégia de
ressignificacdo e releitura da Historia da cultura dominante.
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as deveriam estar atentos/as e atuantes, se tém ihten(;_éo antirracista e de algum deslocamento
dessa questdo estrutural. :

Para as p'essoas indigenas, no entanto, a perspectiva é outra. Pode-se tratar, de fato, de
um maior acesso e ampliacdo de possibilidades. Como mencionou o préprio Urutau Guajajara,
durante uma palestra publica no dmbito do IC12:

, Nunca pensei em estar no campo artistico, meu trabalho é como professor de linguis-
tica indigena e na luta pela cultura e terra indigenas. Mas como temos tido tantas difi-

culdades nesse campo de luta pela terra, o campo artistico, essa possibilidade de falar
da minha cultura me fortaleceu.

Analisando no ambito das negociagdes internas com os curadores sobre a participagao
dos indigenas dentro.do IC12, houve uma escuta para as questdes indigenas que pareceu apon-
tar paraoutros lugares por dentro da institui¢do. O investimento em levar ndo somente o filme
documentdrio para Salvador, mas também as lideran¢as Urutau Guajajara e Potyra Krikati pa-
rece fazer deslocamentos numa via de mao dupla: o protagonismo e visibilidade das liderangas
fortalece-os e também certas micromovimentacoes acontecem quando ha, de fato, espago para
as escutas das demandas reais das liderangas.

Compreendendo que a questdo primordial da Aldeia Marakd'ni é a questao fundiaria,
a organizagéo do IC12 articulou um encontro, num espago reservado, entre as liderancas da Al-
deia Marakd'nd e a lideranga indigena Kata Tupinambad, da localidade de Oliveira de Braganca.
O intuito foi o de aproveitar a ida das liderancas do territério do Rio de Janeiro para que pudes-
sem ter tempo e espaco autonomos de articulacdo com os Tupinambas de Oliveira de Braganca.
A producdo do IC12 se ocupou em fornecer materialmente a estrutura para que tal encontro
pudesse se realizar, trazendo também a lideranca local para o Goethe Institut em Salvador,

dando as condi¢des para que uma articulacdo politica pudesse ocorrer. Tal encontro ndo consta“

na programagao oficial, o que é mais interessante, pois ndo estava sujeito aos constrangimentos
que avisibilidade traz, necessariamente.
Como ultimo apontamento desta negociacdao com os curadores do [Ci12, a mediagdo
da conversa publica que se seguiu a exibicdo do filme documentario, foi realizada por mim,
artista, pesquisadora e apoiadora ndo-indigena da Aldeia Marakd'nd, num esfor¢o de propiciar
uma conversa repleta de mediag¢des entre Salvador, local do ICi2 e Rio de Janeiro, onde se situa
a Aldeia Maraka’na. De certa forma, uma das respostas a problematica posicdo'da mediacao
- (na qual me situo), pode ser o interesse em “ndo contar uma tnica historia” (CHIMAMANDA,
2009), em que o discurso ndo tenha uma tinica mediag¢ao, multiplicando os olhares sobre essa
experiéncia intercultural. Esta resposta certamente ndo encerra a questao, mas a0 menos a
explicita e a aborda de forma situada (HARAWAY, 2005). E importante dizer que essas proble-
maticas da mediagdo ndo sdo de facil abordagem, ja que colocam em marcha paradoxos e con-
tradi¢des estruturais. Isso ndo significa, no entanto, que nde sejam passiveis de se abordar. Uma
das artimanhas da branquitude é justamente elaborar as questdes em termos salvacionistas ou
ainda dar a entender que as questoes podem ser resolvidas. A perspectiva deste texto recusa
ambas as artimanhas. Ndo é porque uma questdo é complexa e de dificil abordagem que nao
valha a pena enfrentar. Ao contrario, é ai que nos é convocada uma posicio situada.
Reforcando essa perspectiva, o proprio ICi2, como institui¢do de arte que €, busca se
posicionar como trincheira de luta em favor dos movimentos sociais mesmo sendo um am-
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biente alta e certamente “clonavel”. A operagao é éornp_lexa e cheia de armadilhas, ja que vigiada
e pressionada pela branquitude que constitui o préprio ICi2 e as parcerias a que recorre, tais
como o Goethe Institut (BA), em dimensdo, inclusive, internacional. Contudo, a posicao dos
curadores parece ser a de enfrentamento desta condicdo e tentativa de escuta das demandas
que ndo sdo artisticas, mas comprometidas com uma dimensao social.

DRIBLANDO AS ARTIMANHAS DA BRANQUITUDE?

O intuito deste artigo foi o de abordar a presenca de indigenas em circuito de arte insti-
tucionalizada, considerando que este circuito estd comprometido, estrutural e historicamente,
com suas dimensGes étnico-raciais brancas e com o capitalismo, por meio do aporte dos fluxos
de capital destinados a arte. Ainda nio satisfatoriamente abordado, esse elo mascara iniciativas
por parte dos artistas e institui¢des culturais que buscam “incluir” pessoas ndo-brancas e, no
nosso caso, indigenas, em seus circuitos, ignorando a complexidade desses investimentos ou
abordando perspectivas redentoras ou demasiadamente autopromotoras sobre a presenca de
pessoas indigenas nos circuitos de arte institucionalizada.

Procurei argumentar como, tendencialmente, sdo os corpos marcados como brancos
‘e com uma condicdo favorecida de acesso aos bens culturais os que tém pertencimento facili-
tado no campo da arte. Isso é resultado da intrinseca relagdo entre poder e branquitude, que
visa passar despercebida e ndo nomeada (SOVIK, 2009), além de buscar manter seus pactos
narcisicos (BENTO, 2002), isto é, privilegiar, mesmo que inconscientemente, pessoas brancas.

Com o estudo de caso do IC12 e a presen¢a de Ututau Guajajara e Potira Krikati como
artistas convidados, busquei nuangar essas posicionalidades entre indigena e brancos, além de
também deixar ver alguns movimentos concretos na direcdo de uma a¢do antirracista no seio de

um festival institucionalizado. A partir da escuta e promogdo de diversos tipos de espagos e me-

diagbes, hd a intencdo de fazer frente as expropriagées que tanto o capital quanto a branquitude
impelem aos corpos ndo-brancos por meio da arte. Sdo diversos os estratagemas e artimanhas
da branquitude para neutralizar o impacto das presencas ndo-brancas em seus circuitos de arte
mas, inversamente (embora talvez com menor repercussio) sdo possiveis a¢des de infiltrar esse
“muro branco” que impede e regula os acessos das pessoas indigenas e impode, para as pessoas
brancas, a posi¢dao de mediacdo.

~ Recusando uma posicdo salvacionista em seu elo com o cristianismo ou redentora so-
bre a presenca de indigenas em circuitos de arte institucionalizada, procuro operar num terre-
no mais acidentado e complexo que é o das respostas situadas, produzidas em cada contexto e
negociacdo com o campo da arte. Recuso, ainda, uma posic¢do niilista no sentido que invalidaria
acoes neste campo, reconhecendo e creditando a importancia de pessoas indigenas como pro-
tagonistas e com visibilidade nos variados circuitos da arte, ndo somente como celebrag¢do e va-
lorizécéo material das produgdes e pensamentos dessas pessoas, mas também como reparagdo
historica, ainda muito longe de ser satisfatoriamente realizada.

A questdo, no entanto, a ser sublinhada e melhor trabalhada coletivamente é a assime-
tria das lutas. Tal assimetria é bastante visivel quando colocamos em perspectivas as lutas indi-
genas por demarcacdo de suas terras: em geral sdo compostas por um grupamento de pessoas,
em situacdo de vulnerabilidade, contra grandes corporacées e o Estado neoliberal (que defende
os interesses dessas corporagdes). No ambito das instituicoes de arte ndo ¢ diferente: a ma-
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quina do capital e da branquitude trabalham em posi¢do assimétrica em relagdo as produgdes
artisticas de pessoas indigenas, na maioria das vezes vulneraveis a expropria¢ao que cabe a arte
fazer, aliada como estd com o capital. Para além de iniciativas pontuais que fazem essa maquina
expropriatoria e colonial funcionar diferente, ha ainda muito trabalho para que, coletivamente,
seja possivel sustentar a presenca e modos de vida indigenas nos circuitos da arte. No entanto,
isso ndo quer dizer que ndo valha a pena fazé-lo. Ao contrdrio: trata-se de uma agdo urgente.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AHMED, Sara. On Being Included: Racism and Diversity in Institutional Life. Durham: Duke
University Press, 2012. ; .

BENTO, Maria Aparecida Silva. Pactos Narcisicos no racismo: branquitude e poder nas organizac¢oes
empresariais e no poder publico. 2002. Tese (Doutorado em Psicologia). Universidade de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 2002.

BISHOP, Claire. Artificial Hells - participatory arts and the politics of spectatorship. Londres: Verso,
2012. G,

CESARINO, Pedro. Aliangas Afetivas - entrevista com Ailton Krenak por Pedro Cesarino, 2016. Reader
da 322 Bienal de Sdo Paulo - Dias de Estudo. In: VOLZ, Jochen; OLASCOAGA, Sofia; NGCOBO, Gabi;
REBOUCAS, Julia; LARSEN, Lars Bang (Orgs.). Incerteza Viva - Dias de estudo; 32. Bienal de Sao
Paulo, 12 edi¢do. Sio Paulo: Fundacdo Bienal de Sdo Paulo, Ministério da Cultura, v. 1, 2016, p. 169- 189.

CHIMAMANDA, Adiche. Thedangerofasinglestory. Participacdode palestragravada peloTED, 2009.
Disponivel em: <http://www.housecomidiomas.com.br/the-danger-of-a-single-story-chimamanda-
adichie/>. Acesso em: 14 nov. 2020.

CUNHA, Manuela Carneiro. Indios no Brasil - Histdria, direitos e cidadania. Sio Paulo: Claro Enigma,
2012. :

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Traducdo de Renato da Silveira. Prefdcio de Lewis R.
Gordon. Salvador: EQUFBA, 2008.

HARAWAY, Donna. Saberes localizados: a questao da ciéncia para o feminismo e o privilégio da

perspectiva parcial. Cadernos Pagu, Campinas (SP), n. 5, 2005, p. 7-41. (Publicagdo original na Feminist
Studies, v. 14, n. 3, outono, 1988, p. 575-599).

HARVEY, David. A loucura da razio econdémica - Marx e o capital no século XXI. Tradugdo Artur
Renzo. Sdo Paulo: Boitempo, 2018.

INDIXS-NEGRXS. Revista Arte e Ensaios, n. 38, 2019. Disponivel em: <https://revistas.ufrj.br/index.
php/ae/issue/view/1194/showToc>. Acesso em: 20 fev. 2020.

KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. 12 edi¢do. Sio Paulo: Companhia das letras, 2019
[E-book].

: . O amanha nao estd a venda. 12 edi¢cdo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2020 [E-book].
KUNST, Bojana. Artist at work: proximity of art and capitalism. Winchester: Editora Zero Books, 2015,
MEIRELES, Flavia. Movimentos sociais e contextos artisticos: lutas pelos corpos e pela terra no
capitalismo neoliberal. 2020. Tese (Doutorado em Comunicagdo e Cultura). Programa de Pés-Graduag¢ao
em Comunica¢do e Cultura, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

MESQUITA, André Luiz. Insurgéncias poéticas - arte ativista e acdo coletiva (1990- 2000). Dissertagao
(Mestrado em Histdria Social). Universidade de Sdo Paulo, 2008.

PEREIRA, Vinicius. A Resisténcia da Aldeia Maracand: um ponto de oxidagdo pela “revolugdo
ferrugem”. 2016. Dissertagdo (Mestrado em Ciéncias Sociais). Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, Seropédica, 2016 ;

SARGENTELLI, Lucas. Aprender a caminhar com a Universidade-Aldeia Marakd’na. 2019.
Dissertagdo (Mestrado em Artes Visuais). Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2019.

SCHUCMAN, Lia Vainer. Sim, nds somos racistas: estudo psicossocial da branquitude paulistana.

78



REVISTA TXAI - v. 1, n. 1 - TEATRALIDADES AMAZONICAS - PRATICAS E REFLEXOES

Psicol. Soc., Belo Horizonte, v. 26, n. 1, abr. de 2014, p. 83-94. Disponivel em: <http://www.scielo.br/
scielo.php?script=sci_arttext&pid=So102- 71822014000100610&lng=en&nrm=iso>. Acesso em: 2 jun.
2020. DOI: <https!//doi.org/10.1590/S0102-718220140001000105.

. Entre o “encardido”, o “branco” e o “branquissimo”: raga, hierarquia e poder na construg¢ao
da branquitude paulistana. 2012. Tese de (Doutorado em Psicologia Social) Instituto de Psicologia da
Universidade de Sdo Paulo, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2012. Disponivel em: <http://www.
ammapsique.org.br/baixe/encardido-branco-branquissimo.pdf>. Acesso em: 12 nov. 2020.

SOVIK, Liv. Aqui ninguém é branco. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2009.

Recebido em: 14/11/2020
Aprovado em: 06/05/2021

19



