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RESUMO

Consideramos que a vida de uma pessoa ndo é suficiente para alterar estruturas sociais,
entretanto, certas acdes, mesmo que individuais, podem contribuir para mudar
procedimentos e o0 curso da propria histdria. Nesse sentido, a partir de um olhar para o
perfil de Carlos Lopes e sua relagdo com o rock brasileiro, pretendemos mostrar que sua
voz, sempre dissonante as regras do mercado, tanto no sentido operacional quanto
estético, trouxe um outro olhar para o metal no Brasil por meio das narrativas das letras,
voltadas as questBes historicas e culturais do pais. Tendo como norte metodoldgico o
processo de constituicdo de uma identidade narrativa (RICOEUR, 2010b), encontramos,
ao longo de toda sua trajetoria, o seu lugar acional e instituinte, independentemente das
majors e das proprias tendéncias estéticas de bandas correlatas do metal.
PALAVRAS-CHAVE: Carlos Lopes; perfil; rock; metal; underground

THE CHALLENGING PROFILE OF CARLOS LOPES IN THE BRAZILIAN
CULTURAL SCENE

ABSTRACT
We consider a person's life is not enough to change social structures, however, certain

actions, even individual ones, can contribute to changing procedures and the course of
history itself. In this sense, from a look at Carlos Lopes' profile and his relationship with
Brazilian rock, we intend to show that his voice, always dissonant to market rules, both
operationally and aesthetically, brought another look to the metal style in Brazil through
the narratives of the lyrics focused on the country's historical and cultural issues.
Having as a methodological guide the process of constitution of a narrative identity
(RICOEUR, 2010b), we find, throughout its trajectory, its actional and instituting place,
regardless of the majors and the aesthetic tendencies of related metal bands.
KEYWORDS: Carlos Lopes; profile; rock; metal; underground;
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INTRODUCAO

Os movimentos que se desenvolvem a partir de estilos musicais séo sociais e
mexem muito com certas estruturas, dogmas, usos e costumes. Como aconteceu com 0
samba, que chegou de fato a ser proibido, dentre tantos outros exemplos. O rock,
citando outro caso bastante emblematico, é um estilo que, muitas vezes, abalou as
estruturas, seguindo pelo caminho do confronto com o establishment social, desde os
bailes estadunidenses de negros e pobres nos anos 1950, passando pelo movimento
hippie nos anos 1960 e o advento do som pesado do metal e do punk no final dos anos
1970.

No Brasil, 0 movimento cultural do rock chegou como costuma chegar quase
tudo: pelo método de “importacdo”. A cultura pop do denominado primeiro mundo, em
especial a dos Estados Unidos e a da Inglaterra, foi introduzida no Brasil obtendo um
consideravel sucesso. O punk inglés chegou antes, o heavy metal, um pouco depois.
Subgéneros, como o thrash metal, por exemplo, tornaram-se mais populares um tempo
depois; no periodo compreendido entre a segunda metade da década de 1970 e 1980,
tendo um destaque mais ampliado com o acontecimento do Rock In Rio, em 1985.
Neste periodo, tal cultura foi rapidamente absorvida pelo pablico jovem. As principais
capitais do pais ja teriam 0s seus guetos, mesmo com a repressao policial, afinal, ainda
estdvamos em plena ditadura militar.

A comunicacdo entre 0s iguais em outros paises ocorria com bastante
frequéncia, por meio de cartas e telefonemas. Assim, as tendéncias foram sendo
“importadas” e os movimentos tomando corpo em determinadas localidades. Brasilia,
Sdo Paulo, Belo Horizonte e Rio de Janeiro foram regides em que 0S jovens se
organizaram mais rapidamente. O periodo final da ditadura militar no Brasil, de certa
forma, foi ao encontro da consolidacao desta efervescéncia cultural. Na década de 80, o
mercado fonografico se aproximou do rock apds encontrar algumas férmulas que o
tornaram um bom produto comercial.

Havia energia e ingenuidade, mas havia também o interesse da exploracéo

comercial pelas gravadoras. Tudo isso fomentava cada vez mais um outro universo,
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conhecido também como underground. O publico do rock pesado se formou
rapidamente e bandas comecaram a surgir neste periodo, bem como desafetividades
entre movimentos, como no caso entre o punk e o metal. Muitos conflitos, brigas,
mortes, prisdes, como demonstra, em parte, 0 documentario “Botinada: a origem do
punk no Brasil”, dirigido pelo jornalista Gastdo Moreira e langado em 2006.

Entre as bandas, houve uma que nasceu “com a missao de fazer um sonho viver”
(LOPES, 2012, p. 110). No bairro do Leblon, no Rio de Janeiro, quando ainda ndo era
considerado um bairro nobre, um garoto e o respectivo irmao eram dois entre tantos fas
do rock na época®. Ele, Carlos Lopes da Silva Antonio, carioca, nascido em 1962, era
mais um desses jovens empolgados com as novidades no mundo do rock. Carlos era
ouvinte daquilo que o circundava na época. Trabalhos como os de Alice Cooper,
Beatles, Secos e Molhados, Made in Brazil, Joelho de Porco, Bicho da Seda, entre
varios outros. Mas ele afirma que, apés ter conhecido o punk rock, foi esse o estilo que
o despertou definitivamente para algo maior que seria seu objetivo de vida dali por
diante: ter uma banda. Segundo ele, a existéncia do punk foi uma espécie de
“democratizagdo” do rock. “Até o momento do punk, sé branco de classe-média, classe-
alta tocava rock [...] Quando o punk surgiu, foi a primeira vez, na minha vida, que eu vi
alguém tocar com guitarra Tonante e bateria Caramuru” (MOREIRA, 2018, 6min25),
instrumentos com valores mais acessiveis na época e considerados de qualidade inferior.
Ele afirma também que o punk foi, para ele, algo como uma espécie de libertagéo, pois
conseguiu, a partir de entdo, compreender melhor outros estilos musicais como o samba,
a soul music, o reggae, o forro, entre tantos outros.

Interessado em artes visuais (0 desenho em quadrinhos teria sido uma das
primeiras aspiragOes profissionais), literatura (Carlos Drummond de Andrade, Machado
de Assis, Hermann Hesse, em especial), cinema (com destaque para filmes de Glauber

Rocha), politica (pelo fato de haver estudado em instituicdo publica e também por ter

% Para garantir certa fluéncia textual, algumas informacdes sobre sua histéria de vida que ndo est&o
referenciadas (e que ndo se encontram entre aspas), foram extraidas do livro autobiografico dele e da
Banda, chamado “Guerrilha: a histéria da Dorsal Atlantica”, relancado em 2012, e em entrevista
semiestruturada realizada pelos autores no dia 17 de julho de 2021.

3

Revista Tropos: Comunicagdo, Sociedade e Cultura, v.10, n°2, edicdo de Dezembro de 2021



o= COMUNICACAO,

o A SOCIEDADE E CULTURA
rEoREZYE

— - = ISSN 2358.-.212X

vivenciado o final da ditadura) e somando-se ao fato de ser alguém muito inquieto,
Carlos buscou inspiracdo e foi influenciado por diversos — e distintos — aspectos
culturais e acabou desenvolvendo algo unico na cena musical, justamente por néo ter se
prendido a rétulos ou “regras” e, acabou sendo parte de um grupo de fundadores de um
movimento que atravessaria décadas no pais, 0 movimento do metal.

Consideramos que a vida de uma pessoa ndo é suficiente para alterar estruturas
sociais, entretanto, certas acdes, mesmo que individuais, podem contribuir para mudar
procedimentos e o0 curso da propria historia. Nesse sentido, a partir de um olhar para o
perfil de Carlos Lopes e sua relagdo com o rock no Brasil, pretendemos tracar um mapa
cultural onde a desobediéncia as regras do mercado, tanto no sentido operacional quanto
estético, em especial a partir das narrativas das letras, voltadas as questdes historicas,
conferem a sua trajetéria um lugar proeminente e desafiador ao modus operandi da
indastria cultural. Concordamos com Jorge Cardoso Filho e Pedro Silva Marra (2008, p.
5) quando dizem que “analisar uma trajetoria musical é, portanto, buscar as rela¢des
estabelecidas em determinado periodo por seu agente com os outros atores do campo”.
Nessa analise de caso, teremos o desafio de buscar delinear, ao longo da trajetéria de
Carlos Lopes, o seu lugar independentemente das majors e das proprias tendéncias

estéticas de bandas correlatas do metal.

DORSAL ATLANTICA NA CENA UNDERGROUND DOS ANOS 1980 E 1990

Conforme iam crescendo e passando pela adolescéncia em meio ao cenario local
envolvendo o rock, a escola, o colégio (ambos estudaram no Colégio Académico),
Carlos e seu irmédo, companheiro de quase toda a jornada, Claudio Lopes, estavam cada
vez mais envolvidos com a ideia de criar uma banda. Na realidade, Carlos, que estava
mais decidido, convenceu o irmdo a participar com ele da empreitada, que teve inicio na
escola carioca que estudavam: “Em 1981, prestes a completar 18 anos, montei uma
banda de rock pesado com meu irméo para tocarmos no sarau de fim de ano do colégio
Académico, no bairro do Humaita no Rio de Janeiro” (LOPES, 2012, p. 12).
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Claudio, que queria mesmo era tocar guitarra na banda, foi convencido por
Carlos a tocar contrabaixo. N&o foi nada facil convencer os pais de que queriam ser
“roqueiroS”. O pai foi caminhoneiro ¢ a mae, costureira. Ambos sabiam das dificuldades
em seguir a vida sem um emprego que oferecesse uma renda de forma mais estavel, dai
a preocupacdo. Entretanto, eles ndo ouviram os conselhos dos pais e, durante alguns
anos, os irmdos Lopes foram juntando algum dinheiro até que conseguiram adquirir
uma guitarra, um baixo e até uma bateria usada, afinal, tinham o show agendado.
Uniram-se a um amigo que tocava bateria e batizaram a banda com o nome Ness;
ensaiavam aos sdbados no préprio colégio, com repertdrio de musicas estrangeiras, que
foram traduzidas por Carlos para a lingua portuguesa. Confeccionou uma roupa feita
com tachos, uma maquiagem no estilo Gene Simmons, do Kiss, e assim foi a iniciacdo
da dupla de irmdos, a primeira apresentacdo do que se tornaria, futuramente, a banda
Dorsal Atlantica. Ainda com o nome antigo, fizeram um segundo show, que contou
com algumas composi¢des proprias. Com pretensdes musicais, decidiram mudar o
nome: “DORSAL ATLANTICA foi retirado aleatoriamente de uma enciclopédia com o
mero proposito de ser anarquico, ou sendo totalmente honesto, para ‘copiarmos’ o
movimento dadaista, movimento artistico de vanguarda do inicio do século XX”
(LOPES, 2012, p. 24).

Podemos observar, nesse movimento de inicio da banda, uma situacdo que se
aproxima de outras bandas de metal, no Brasil e em outros paises, que tiveram origem
em regibes proletarias, com filhos de operarios criando outras possibilidades de
vivéncia e de criagdo musical, como argumenta Pedro Alvim Leite Lopes, em sua tese
de doutorado:

Mais que um projeto romantico entre outros (inicialmente projetos ligados a
camadas sociais médias e altas do século XI1X) o projeto de viver de metal
por parte dos primeiros masicos do género, de origem operaria, assim como
muitos das geragdes “headbangers” seguintes, assume um carater de projeto
de ascensdo social e recusa dos projetos de reproducdo social das familias de
origem [...] Como exemplos de origens sociais operarias e desfavorecidas,
além das dos integrantes do Black Sabbath e do Judas Priest, enumere-se
Adrian Murray, guitarrista do Iron Maiden, de infancia pobre segundo sua

biografia, assim como Bruce Dickinson da mesma banda [...] o vocalista da
banda Kiss, Gene Simmons, que descreve dificuldades de uma infancia pobre
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em Israel em entrevistas [...] e ainda os irmaos Lopes da banda carioca Dorsal
Atlantica, filhos de operarios (Lopes, 1999:20), e os irmdos Cavalera, do
Sepultura, residentes do bairro operdrio de Sagrado Coracdo de Belo
Horizonte (2006, p. 93).

Carlos Lopes, enquanto sujeito de sua propria historia, rompe com uma visao de
continuidade narrativa a partir de seus familiares, encetando uma nova forma de agir.
Acionamos entdo Paul Ricoeur (2010a) para pensarmos como a intriga, enquanto forma
mediadora para o rompimento do paradigma da ordem, aparece nessa nova identidade
narrativa assumida por Carlos Lopes, que busca instaurar novos modos de se fazer
presente no cendrio cultural do Rio de Janeiro dos anos 80. Nessa cadeia de narrativas
que vai sendo constituida, “a historia contada diz o quem da acgdo. Portanto, a
identidade do quem n&o é mais que uma identidade narrativa” (2010b, p. 418, grifos do
autor). ldentidade pensada a partir da prética, da experiéncia, e ndo como algo abstrato.

Surge entdo a primeira demo da banda, que foi gravada com o intuito de divulga-
la na Radio Fluminense, que estava aberta a veicular tal material a época. Carlos
entregou a fita master para a emissora sem se preocupar em fazer uma copia. Apos
procurar a radio para a devolucdo da fita, soube que ela havia sido apagada para uso
interno sem receber, sequer, um pedido de desculpas. Problemas como este, no entanto,
seriam algo que a banda teria de lidar pelo restante da carreira que logo se iniciara. “Ela
Nao Acaba Assim” se tornou o primeiro hit da banda, sendo bastante tocada na
programacao. Carlos, aos poucos, definiria alguns elementos de seu “personagem” de
palco: “Carlos Véandalo”. Opinides para chocar, alguns palavroes: “em prol de
desenvolver uma nova forma de comunicagdo com o publico” (LOPES, 2012, p. 26).

No segundo semestre de 1982, a banda com o nome Dorsal Atlantica fez seus
dois primeiros shows com algumas novas composic¢des. Dai por diante, surgiram novas
apresentagdes, os locais disponiveis ainda eram poucos. O Circo Voador, no bairro da
Lapa (onde a banda faria a primeira apresentacdo em 1983), era um dos mais
importantes. Mas Dorsal seguia como uma espécie de “filho bastardo”, incompreendida
por uns, incentivada por outros. Carlos buscava uma “identidade visual que referendasse

a musical” (LOPES, 2012, p. 28). A resposta mais proxima que encontrou foi no punk
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em termos de contestacdo, porque remetia a periferia, o hardcore, a guitarra barata que
ndo afinava, a jaqueta de napa com aderecos metalicos que tinha a intencdo de
incomodar, seja pelos cabelos compridos, pelo visual ou pelas letras. Carlos se baseou
nestas referéncias para criar o seu visual e o do irmao; a cena do metal, no Brasil, estava
em constru¢do. Embora ndo tenhamos como objetivo fazer a cartografia dessa cena, mas
especialmente situar o artista nesse cenario, consideramos que

a nocdo de cena musical também permite a apreensao da dimenséo politica da

ocupacgdo dos espacos por grupos e coletivos, criando circuitos concretos

marcados pelos rastros dos agrupamentos em movimento, enfatizando a

efervescéncia das cidades enquanto espacos sociais vividos e produtivos
(JANOTTIJR; PEREIRA DE SA, 2019, p. 132-133)

Carlos segue entdo para Sdo Paulo em busca de outras bandas interessadas em
produzir um disco de forma coletiva, mas ndo obtém sucesso. A chance surge no Rio,
tendo, como parceira, a banda Metalmorphose, um split-aloum, um lado do disco para
cada uma. Sem produtor, sem experiéncia, COm pPoUCOS recursos, mas com muita
vontade, nasce o “Ultimatum”. Nota-se também a inexisténcia de uma tematica mais
definida no género, uma vez que ndo havia tradicdo e tampouco exemplos a seguir.
Mas, mesmo assim, o disco é considerado um dos primeiros de metal pesado no Brasil.
Gravado entre maio e agosto de 1984, o disco, segundo criticos, foi um escandalo,
tamanha era a diferenca entre o que existia na época. O disco ficou pronto exatamente
no primeiro dia do Rock In Rio, em 1985.

Neste mesmo ano ocorreu um show tdo importante quanto polémico na cidade
de Lambari, Minas Gerais. Neste show, dois garotos dizem a Carlos que iriam formar
uma banda como a Dorsal. Eram os também irmdos Max e Iggor Cavalera que
formariam, posteriormente, a banda Sepultura. Neste show também se deu a saida do
baterista Marcos Animal e a excomunhdo da banda pelo padre local por conta da
execucdo da masica PCD (Pau no Cu de Deus), que escandalizou a cidade. Esta foi a
ultima de sete apresentacdes que Dorsal fez juntamente com a banda carioca Azul
Limdo. Foi um momento de expansdo abrangendo os trés Estados: Rio, Sdo Paulo e

Minas Gerais.
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Ainda em 1985, a saida de Animal d& lugar a Antonio Manoel Reis Leitdo, o
Hardcore, que assume a bateria e a banda revela ainda mais a influéncia punk. E
importante frisar que o punk foi um dos principais movimentos da cena underground,
pois veio desse movimento a forma de comunicacdo a partir dos zines, a maneira de
expressédo da plateia durante os shows, o visual, as vestimentas. Dorsal se apropria néo
apenas destes elementos, mas também da maneira de composicéo das letras. No disco
“Antes do Fim”, lancado em 1986, a banda apresentou um som pesado, rapido, letras
em portugués que tratavam do cotidiano, de injusticas, de sentimentos; assuntos que nao
necessariamente compactuavam com a tematica de outras bandas de metal, que
abordavam temas como diabo, inferno, ataques a religides, entre outros. Dorsal
trabalhava com assuntos como a Segunda Guerra Mundial, a Guerrilha do Araguaia,

relacbes humanas, enfim, com diversidade estética:
A DORSAL, que espelhava as insatisfaces de um grande segmento da
juventude brasileira no periodo final da ditadura, fez muito mais do que tocar
musica underground. Dentro do seu universo, a DORSAL foi a porta voz de
mudancgas profundas. Ja nos anos 80, o pais vivia o velho, e sempre novo,

arduo equilibrio entre assumir-se como uma nagdo de primeira ou de quinta,
independente ou colonizada. (LOPES, 2012, p. 5)

Conforme compreende Quijano (2005), a colonialidade é uma estratégia da
modernidade que da sustentacdo ao modelo capitalista hegeménico. Nessa perspectiva,
é possivel dizer que a Dorsal buscou romper essa hegemonia, inclusive dentro do
préprio campo do metal, sofrendo, portanto, as consequéncias desse tipo de visao, visto
que as tratativas para a producéo do segundo disco foram um tanto conturbadas, bem
como a dificuldade de encontrar quem o financiasse. O selo paulista Lunario Perpétuo
se dispos a fazé-lo. Porém, parte das promessas ndo foi cumprida. O disco, por exemplo,

foi totalmente produzido em apenas 18 horas.

Toda essa correria adicionou uma “estética de urgéncia” ao disco,
conferindo-lhe um mito préprio. As deficiéncias técnicas se transformaram
em qualidades aos olhos do underground e para os fas messianicos, porém
esse fato é pouco entendido pelas geracBes crescidas com gravacOes
“perfeitas”, moldadas em computador. (LOPES, 2012, p. 46).
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O trabalho propds uma espécie de casamento entre o punk, o hardcore e o metal.
Uma novidade que ndo foi muito bem aceita por parte do publico, especialmente em
Sdo Paulo, onde a banda foi destratada em alguns episodios. Porém, Carlos afirma que
tal aceitacdo foi consagrada em um show antoldgico realizado na cidade de Americana,
Sao Paulo, no qual houve uma invasdo por parte do pablico vindo de vérias partes do
pais. Havia mais de mil pessoas em um anfiteatro com menos de 110 pagantes. Com
base no prejuizo constatado pela producdo, ndo haveria caché, mas as bandas ainda
assim optaram por realizar as apresentacoes.

Apesar do bom retorno, que rendeu a abertura do show com Venom e Exciter, a
banda opta pelo distrato com o selo. As promessas ndo cumpridas e a questdo da
definicdo da capa do album, cuja decisdo contrariou a ideia inicial de Carlos, ja que ele
sugeriu uma foto contendo trés corpos a partir de uma foto feita no IML, entretanto, os
representantes do selo vetaram e optaram pela utilizagdo de um desenho de uma caveira
com a logomarca da banda. Houve, por fim, a promessa de que o disco ndo seria
relancado sem autorizacdo prévia de Carlos, entretanto, posteriormente o selo
descumpriria mais esta promessa. Apesar de todos os problemas, em 1987, a Dorsal
decide inovar mais uma vez, criando, literalmente, uma nova roupagem: “decidimos
abdicar do peso de nossas roupas, do visual dos anos anteriores para tocarmos ao Vivo
com a ‘roupa de todos os dias’, emoldurada por uma musica um passo a frente.
(LOPES, 2012, p. 52). Houve uma reacgdo negativa por parte de alguns, tanto que no
show que se apresentaram assim, Carlos chegou a falar, no meio da apresentacdo: “Eu
continuarei e vocés passarao!” (LOPES, 2012, p. 52).

Seguindo essa nova estética, que, de alguma forma, rompe com a cena do metal
na época, o trabalho seguinte foi o disco chamado “Dividir e Conquistar”, agora com 0
selo carioca Heavy Discos. A banda abdicou do visual mais carregado e passa a se
aprofundar na ideia de tecer narrativas nas letras. Tal fato fica evidente, por exemplo, na
faixa Violéncia € Real, em que ele cita uma cena corriqueira envolvendo violéncia nas
ruas. A faixa Vitdria é outro icone que se desenvolve de uma forma mais existencialista.
Inclusive, a questdo politica entra com for¢a com a faixa “Tortura”, baseado no trabalho
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do poeta punk Glauco Mattoso. Nessa época, mais um ato desbravador de Carlos e sua
banda, pois foram uma das primeiras bandas do metal a se apresentar no nordeste, com
um show em Teresina, Piaui.

O nome desse disco foi inspirado em uma entrevista de Mao (cantor e fundador
da banda Garotos Podres), em que cle cita a tendéncia do movimento “heavy” de ser
“empresarial”’, com base na propria ascendéncia dos integrantes, que seriam oriundos da
classe-média e média-alta (LOPES, 2012). Sendo assim, Dorsal, no contexto do
universo underground, foi uma banda que inovou e incomodou, pensando o termo a
partir da perspectiva apresentada a seguir:

Os produtos ‘subterrdneos’ possuem uma organizacdo de producdo e
circulacdo particulares e se firmam, quase invariavelmente, a partir da
negacdo do seu ‘outro’ (o mainstream). Trata-se de um posicionamento
valorativo oposicional no qual o positivo corresponde a uma partilha
segmentada, que se contrapde ao amplo consumo. Um produto underground
¢ quase sempre definido como ‘obra auténtica’, ‘longe do esquemio’,
‘produto ndo-comercial’. Sua circulagdo esta associada a pequenos fanzines,
divulgacio alternativa, gravadoras independentes etc. e o agenciamento

plastico das canc¢Bes segue principios diferentes dos padrdes do mainstream.
(CARDOSO FILHO; JANOTTI, JR., 2006, p. 8/9)

Carlos Lopes buscou, em toda sua trajetoria, se colocar contra o establishment, e
esse jeito de ser foi sempre bem representado em suas composic¢des. Entretanto, essa
perspectiva teve que passar por alteragdes, visto que a Dorsal sucumbiu a proposta de
mudar o idioma das letras e logo lancou uma versdo em inglés do “Dividir e
Conquistar”, chamado “Cheap Tapes From Divide And Conquer”. Dai por diante, essa
foi a maneira que a banda seguiu. Todos as demais composi¢des tiveram letras em
inglés, com a retomada das composicdes em lingua portuguesa somente no retorno, em
2012,

Carlos também “inventou” uma maneira nao muito usual de abordar a tematica
dos discos, um conceito que foi batizado posteriormente de opera thrash; uma
abordagem Unica que a Dorsal foi, de certa forma, pioneira no uso. O primeiro trabalho
usando tal conceito foi o disco “Searching For The Light”. Carlos diz que “Searching” é

0 primeiro de uma trilogia da opera thrash, sendo seguido posteriormente pelo disco
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“Musical Guide From Stellium”, considerado por ele como o primeiro trabalho
realmente produzido de forma profissional. Este é um detalhe relevante sobre a banda,
que era conhecida até entdo como representante dos discos mal gravados, afinal a banda
sempre teve pouco tempo disponivel em estidio. Ja esse disco foi produzido pela
gravadora Cogumelo, em certa ascensdo por conta do sucesso obtido com o Sepultura
anos antes. Entretanto, embora a producéo tenha sido mais profissional, houve sérios
problemas de distribuicdo por parte da gravadora. Por Gltimo, o terceiro da trilogia se
chama “Alea Jacta Est”, no qual Carlos canta em inglés, francés e alemao, usando um
conceito nada tradicional.

Se ndo houve reconhecimento por parte do mercado que, segundo ele, sempre
teve como objetivo o lucro, ja o pablico nunca deixou de demonstrar apoio. Apesar de
tudo, a banda vislumbrou possibilidades e viajou para a Inglaterra, em 1996, a fim de
gravar o novo album, chamado Straight, o disco traz musicas curtas, em inglés, um som
mais cru. Um recado direto ao ponto.

Prova disso € um momento bastante emblematico quando a banda ndo foi
convidada a participar de um dos maiores festivais do pais, o Philips Monsters of Rock
em 1997. Entretanto, o festival ndo ocorreu neste ano, mas no ano seguinte, em 1998. E
algo inédito aconteceu nesse ano: um abaixo assinado organizado por Carlos, com mais
de 35 mil assinaturas, foi encaminhado a direcdo do evento exigindo a participacdo da
Dorsal. Vale registrar que todo processo de assinaturas se deu por meio de cartas. A
banda foi entdo convidada, o que evidencia o poder de mobilizacdo da banda, que
sempre pdde contar com seu publico fiel. Mesmo com o setlist definido, e precisando
tocar antes do festival comecar, realizaram este que foi um dos ultimos shows, ja que a
banda passava por certa crise, e Carlos achou por bem encerrar as atividades em 2001.

A banda parou, mas Carlos ndo, o que define, de certa maneira, seu perfil
identitario. Sempre controverso, de alguma maneira, conquistou espaco e respeito na
cena musical na base da briga mesmo. Um episodio emblematico, e que merece ser
narrado, acontece quando ele proprio vai até a sede do selo Lunario Perpétuo e descobre

que os direitos do disco “Antes do Fim” foram simplesmente vendidos sem sua
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autorizacdo. Explicitamente quebra de contrato. A pessoa responsavel alegou problemas
financeiros. Ja o comprador sugeriu que Carlos procurasse seus direitos, iSso sem contar
as vezes em que precisou cobrar pessoalmente as lojas na Galeria do Rock que vendiam
seus discos (LOPES, 2012). Sim, ele era o frontman, o bandleader, o compositor, o
empresario que agencia shows e também o negociador das vendas dos discos. Apesar de
ser uma banda com integrantes, sendo um deles o proprio irmao, € possivel afirmar que
Carlos é a Dorsal, como ele mesmo pontua: “A DORSAL néo era s6 metal, punk ou
rock. Era uma extensdo de uma visdo de mundo, e dos meus sentimentos conflituosos.
A banda era 0 meu plano A, minha terapia e minha forma de me inserir na sociedade”
(LOPES, 2012, p. 5).

UM PERFIL COMPLEXO AS VOLTAS COM O MERCADO QUE SO VISA O
LUCRO

Podemos dizer, a partir de questdes levantadas por George H. Mead (1982), que
ndo existe organismo vivo que consiga viver em total isolamento de outros organismos
vivos, visto que 0s pensamentos e agdes das pessoas ndo representam meros atos
individuais, mas correspondem a processos interativos, entre individuos ou instituicdes,
que estdo envolvidos “em um complexo de relagdes e interagdes sociais do qual
depende sua existéncia continuada” (1982, p. 250, traducdo nossa). Isso quer dizer que
ao falar sobre a trajetdria de alguém, ndo estamos desconsiderando o universo interativo
e relacional presente na sociedade, mas tdo somente estamos indicando o carater
performatico e ativo, proprio de nossa cultura somatica, que alguns individuos assumem
no cendrio social. Assistimos, portanto, uma proliferacdo de perfis e biografias nos mais

variados formatos e suportes, seja em livros, em podcasts, videos, entre tantos outros.

O movimento da escrita sobre o sujeito indica direcGes ativadas pelos
objetos e ac¢des, mais do que pelos interesses e vontades dos autores.
A julgar pela intensa atividade narrativa que assistimos na
contemporaneidade, é possivel dizer que as narrativas tendem a situar
e posicionar esse sujeito na trama social. Alocadas na dimenséo
espacial e na temporal, elas prestam-se ao servigo de preencher vazios
e ainda estruturar intrigas advindas da experiéncia. (MAIA, 2020, p.
34)
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Essas intrigas aparecem no processo de configuracdo das narrativas sobre o
outro, a partir do que Paul Ricoeur (2010a) ira denominar de tripla dimensdo mimética,
em que mimesis | compreende aquilo que ja é pré-configurado no mundo e que leva a
dimensao configurante da mimesis 11, até chegar na mimesis 111, que é quando o receptor
tem contato com o universo textual. Nessa perspectiva, e conforme ja citado, a intriga
tem um papel mediador na configuracéo da narrativa por se constituir como um enredo
que transforma acdes e fendmenos isolados em algo inteligivel (RICOEUR, 2010a).

A proposta de fazer emergir narrativas do eu que revelam conflitos tem como
objetivo evidenciar as tensdes presentes na esfera social, tanto pelas ideias hegemonicas
existentes na sociedade quanto pelos discursos que desafiam o status quo. Trabalhamos
com a seguinte definicdo de perfil que nos ajuda a compreender um pouco mais esse
sujeito hoje e suas variadas representagdes: “composi¢do textual discursiva do sujeito a
partir de determinadas angulagdes que traduzem as perspectivas adotadas na escolha do
perfilado, na captagdo e na edicao” (MAIA, 2020, p. 52).

Nesse sentido, ao trazermos a discussdo (e a pratica) sobre perfis, estamos
também problematizando o nosso préprio intento, que, se discorda da premissa de
Pierre Bourdieu (1996) sobre a ilusdo biografica, quando ele diz sobre a
impossibilidade de se biografar alguém, também assume o aspecto lacunar de qualquer
historia que envolve, presente, passado e futuro. Francois Dosse, ao discutir sobre o
lugar das biografias hoje diz que “a identidade biografica ja ndo ¢ considerada como
congelada a maneira de uma estatua, mas sempre as voltas com as mutagdes” (2009, p.
406). Consideramos entdo a escrita de um perfil, no caso, circunstanciado, como um
movimento em espiral, capaz de trazer a tona, em momentos diversos, o individuo em
suas mais diferentes perspectivas. Portanto, uma obra em constante construgdo, ja que
“a escrita de um perfil pode romper com estere6tipos historicamente apresentados pelo
poder constituido ao inscrever a pluralidade identitaria em sua produgdo”. (MAIA,
2020, p. 37)

Essa pluralidade é possivel de ser vista na atuacdo de Carlos Lopes, visto que ele
desempenhou quase todas as funcdes na historia da banda, chegando, inclusive, a fazer
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as capas de alguns dos discos. Essa forma de trabalhar ndo foi especifica da Dorsal,

caminho seguido por varias outras bandas da época:
Estar no underground ndo era somente ter uma banda, significava
participar de alguma maneira dos processos empenhando-se em:
organizar/produzir eventos e discos; editar e escrever fanzines;
desenhar pdsteres, capas de discos, flyers e panfletos de divulgacéo;
pintar camisetas e patches; confeccionar broches, adesivos e bottons;
ser técnico de som, iluminador, montador de cenarios, garcom,
balconista etc. Na maioria das vezes, essas funcfes eram exercidas
simultaneamente: o organizador do evento, era 0 mesmo que passava
0 som, que montava as barracas para venderem merchandising.
(SOUZA, 2020, p. 4)

Vivendo de maneira intensa a sua época, mesmo com a Dorsal desfeita, Carlos
ndo deixou a musica. Seguiu com outras bandas como a Mustang, adotando um estilo
hard rock, com diversificacdo do visual, e a Usina Leblond, fruto de suas pesquisas
sobre 0 movimento Black Rio. E assim lancou oito CDs, trabalhou como radialista, além
de atuar na literatura e nas artes visuais.

Carlos pode ter deixado a Dorsal, mas ela nunca o deixou, tanto que ele decidiu
produzir novamente a banda. Em 2012, ele redne seu irmdo Claudio e Toninho
Hardcore e se langa em uma campanha para financiamento coletivo®, com o objetivo de
evitar intermediarios, como as gravadoras. A meta da campanha foi atingida e o CD
intitulado “2012” é langado; um documentario sobre a banda também é produzido pelo
diretor Frederico Neto. Apds mais de uma década, Dorsal seguia firme e forte no
imaginario do publico. Tanto que, em 2014, a banda é contratada pelo selo Heavy
Records para produzir um novo album chamado “Imperium”. Em 2017, em mais uma
campanha de financiamento coletivo, lanca “Canudos” e, em 2020, langa nova
campanha de financiamento para a producédo de “Pandemia”, gravado no mesmo ano.

Temos aqui, aléem da capacidade vanguardista de Carlos Lopes, um outro
elemento que estabelece uma distin¢do entre o trabalho da Dorsal e de outras bandas no

estilo. Ndo havia a preocupacdo de somente jogar palavras de maneira aleatoria, mas

* Muito provavelmente, a Dorsal tenha sido a primeira banda de rock a realizar um financiamento
coletivo no Brasil.
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sim o propdsito de configurar narrativas sobre questdes politicas do Brasil. Assim,
musicas que tratavam sobre tortura, violéncia, desigualdade aparecem no terceiro disco;
a questdo racial aparece com forca no album “Alea Jacta Est” e, ap6s o retorno, em
2012, as produgdes seguiram um caminho integralmente voltado para questdes da
historia e da realidade brasileira, como pode ser facilmente identificado nos titulos dos
CDs.

N&o queremos, com isso, dizer que a trajetoria de Carlos Lopes tenha sido linear,
pelo contrério, foram varios ajustes e recomecos ao longo de sua carreira. O que nos faz
retomar Paul Ricoeur quando ele pergunta: “O que justifica que se considere que o
sujeito da acdo, assim designado por seu nome, € 0 mesmo ao longo de toda uma vida
que se estende do nascimento até a morte?” (2010b, p. 418). Isso quer dizer que toda
historia de vida é refigurada pela memédria - que é sempre acionada pelo presente -,
tanto pelo “quem” da agdo quanto pelos sujeitos que recebem e reverberam as historias
narradas.

Esse aspecto volatil da identidade, digamos assim, ndo representa o carater
volitivo dos sujeitos, afinal, como ja falado no inicio desse tdpico, vivemos em
constante processo relacional e interativo (MEAD, 1982). Acionamos aqui Manuel
Castells (1999) quando ele identifica trés formas de construgédo de identidades, a saber:
A identidade legitimadora, introduzida pelas instituicbes da sociedade com o objetivo
de manter o status quo; a identidade voltada a resisténcia, criada por atores sociais
dispostos a seguir caminhos distintos do que ja esta consolidado e, por fim, a identidade
de projeto, forjada pelos sujeitos que buscam redefinir o seu lugar na sociedade,
considerando, de certa forma, o carater coletivo da constituicdo pessoal. Nesse sentido,
a atividade performaética e subversiva de Carlos Lopes, durante todos esses anos, segue
pela perspectiva da resisténcia e pela ruptura com padrdes estabelecidos, configurando
novas praticas no mundo do rock e da cultura.

Dessa forma, Carlos consegue estabelecer uma ligacdo direta com o publico da
Dorsal Altantica. Compde e produz o que quer, da maneira como quer, sem a

interferéncia de terceiros e o resultado € satisfatorio, ao menos para o publico fiel que
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acompanha ele e a banda, que continuam na cena musical em uma versdo
exclusivamente de estudio, pois desde 2008, Carlos optou por ndo mais protagonizar 0s
palcos. Alega motivos pessoais, diz ndo estar certo se deseja lidar com “esta energia” de
ser um frontman, coisa que fez por boa parte de sua existéncia (ENTREVISTA, 2021).
Esse perfil resoluto ja acumulou muitos desafetos em sua trajetoria, entretanto, conflitos
fazem parte da vida de todas as pessoas, em especial, daquelas que se posicionam de
maneira determinada.

Ressaltamos, portanto, o seu lugar subversivo na cena cultural do rock, em
evidente confronto com a industria cultural e 0 mercado, que se apropriou do metal no
sentido de buscar lucrar o maximo possivel dentro desse nicho, afinal “o denominado
mainstream (que pode ser traduzido como ‘fluxo principal’) abriga escolhas de
confeccdo do produto reconhecidamente eficientes, dialogando com elementos de obras
consagradas e com sucesso relativamente garantido.” (CARDOSO FILHO; JANOTTI
JR., 2006, p. 8).

Carlos conseguiu encontrar uma forma de seguir dialogando com a prépria
criatividade, independentemente da dificuldade em lidar com o mercado fonogréfico e
com a midia. A facilidade que ele possui em lidar com a vida de forma multimidiatica
foi essencial para a sobrevivéncia profissional, como quando langou, em 2019, o livro
denominado “Dorsal Atlantica — Uma historia em quadrinhos”, totalmente idealizado e
produzido por ele.

Carlos segue na seara underground. A afirmacao é factivel, pois se compararmos
Dorsal & banda Sepultura, por exemplo, é possivel verificar as diferencas®. A banda
liderada por Carlos sempre manteve um viés genuinamente brasileiro. Ao contréario do
Sepultura, que sempre teve a ideia de ser uma banda internacional. Mas Dorsal também
ndo ficou de fora do circuito internacional, seguindo por caminhos diferentes.

Apresentou-se em diversos festivais. Quase emplacou uma turné pela Europa logo

> Embora também possa se falar em semelhangas, j& que o préprio Max Cavalera declarou,
(GUERRILHA, filme) que, na década de 80, na cidade mineira de Lambari, ele e seu irmédo, ainda
adolescentes, vindos de Belo Horizonte, foram conversar com Carlos Lopes (como ja comentado no
topico acima), afirmando, categoricamente, que estavam formando uma banda e que seria muito parecida
com Dorsal.
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depois da gravagdo do “Straight”, mas isso nao aconteceu. Dorsal ndo chegou a
excursionar pelo mundo, mas é conhecida mundialmente, mesmo permanecendo
underground e mesmo optando por ser uma banda exclusivamente de estudio.
Mesmo sem o palco fisico, Carlos Lopes ainda ndo abandonou a cena, e decidiu
radicalizar na producdo de um rock pesado brasileiro:
99% do que se produz de metal no mundo, inclusive no Brasil, é
desconectado da realidade. O metal se tornou, de fato, uma mdsica burguesa,
superficial, colonizada. Entdo, hoje, para ndo ser frontalmente um
combatente daquilo que eu ajudei a construir, eu posso muito bem, no papel
que tenho, ajudar a desconstruir. E qual foi a decisdo que eu tomei? Eu decidi
reescrever a musica que eu faco para ela se tornar mais brasileira ainda, entao
comecei a adicionar cada vez mais batida de candomblé, mdsica armorial,
baido, s6 que vocé ndo percebe nada disso, porque eu tenho um cuidado para
que a roupagem continue sendo agressiva, hardcore e heavy metal, mas tudo
muito brasileiro [...] O caminho do heavy metal brasileiro é MPB. Essa
minha visdo hoje pode ser um pouco radical, mas eu gosto de falar que eu

ndo toco mais o heavy metal, eu toco MPB, que é Musica Pesada Brasileira.
(ENTREVISTA, 2021)

Leonor Arfuch (2010) argumenta que as biografias e autobiografias operam
“simultaneamente como testemunho, arquivo, documento” (p. 118) e se enquadram
tanto como “uma historia individual quanto de época” (p. 118). Nesse sentido,
consideramos que o perfil aqui exposto de Carlos Lopes ndo deixa de manter relacdes
com as questdes do seu tempo, entretanto, mantém uma singularidade a partir de suas

experiéncias criativas, originais e transformadoras.
CONSIDERACOES FINAIS

Ao trazer & tona um perfil biogréafico, levamos em consideracdo todas as
idiossincrasias que tal movimento aciona. As auséncias, as presengas e 0s pontos de
vista aqui expressos ndo pretendem dar conta da totalidade de uma vida, mas busca
deixar rastros, vestigios e marcas que poderdo ser ressignificados a partir de leituras e
de outras producdes nesse sentido.

Carlos é um sujeito muito comprometido com o que faz, prova disso esta na
propria trajetéria da Dorsal, que ndo abriu méo das préprias conviccles, fez e faz o

trabalho da forma como acredita e segue na cena, apesar de todas as adversidades. E
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possivel que sua identidade narrativa tenha sido um pouco inflexivel em determinados
momentos, mas, de alguma maneira, isso reflete uma forma de encarar o metal sob
outro prisma, deixando-se contaminar pela musica brasileira, ndo s6 pelo conteddo, mas
também pela incorporagdo de melodias brasileiras. O uso sistematico de financiamento
coletivo foi incorporado ao histérico de sua carreira, mostrando-se um caminho factivel
contra a presenca de intermediarios, como as grandes gravadoras, que interferem e
direcionam o processo de producdo musical de seus agenciados.

Sabemos, como nos diria Hermann Hesse, que “o ser se compde de uma
pluralidade de seres como um feixe de eus” (1961, p. 63). Nessa perspectiva,
reconhecemos que ndo ha como retratar um sujeito somente por um prisma, visto que o
ser humano esta em constante processo de mudancas. A identidade narrativa de Carlos
Lopes s6 pode ser compreendida a partir de sua ruptura com o mercado fonogréafico,
com suas influéncias estéticas e politicas do underground, com a histéria de outras
pessoas subversivas que, se ndo estdo presentes aqui por conta da falta de espaco,
encontram-se espalhadas nos mais diversos materiais culturais inscritos no ambito
académico e nas proprias producbes marginais em curso.

Esse movimento que busca trazer relatos de vida, em que pese toda subjetividade
associada ao processo, incide sobre a necessidade de evidenciar a presenca dos sujeitos
que contribuem para a producdo de sentidos e auxiliam na reconfiguracdo de narrativas
que estimulam “o relato — da vida — e sua criagdo narrativa, esse ‘passar a limpo’ a
prépria histéria, que nunca se termina de contar” (ARFUCH, 2010, p. 16). N&o é
possivel falar sobre o passado, o presente e o futuro sem entender que nada é definitivo.
As vidas seguem sendo contadas para que as narrativas sejam sempre vistas como um

processo em constante ressignificagao.
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