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ICONICIDADE ENTRE PINTURA E LITERATURA NOS RETRATOS
MODERNISTAS BRASILEIROS

Gabriele Oliveira Teodoro!

RESUMO

O presente artigo trata de um fendmeno intermidiatico e intersemidtico caracteristico do
modernismo brasileiro: o0 retrato pictérico de escritores por pintores, seus
contemporaneos. Nesse periodo artistico, a relagdo entre pintura e literatura foi
intensificada. Embora, quantitativamente relevante e altamente intermidiatico, esse
fendmeno ainda € pouco explorado em termos semiéticos. Seu objetivo é argumentar
que a iconicidade, nos retratos pictéricos de escritores modernistas, pode ser entendida
como uma relagéo entre signo e objeto em que o signo (o retrato modernista) determina
0 objeto (inter-relacdo entre literatura e pintura).

PALAVRAS-CHAVE: Semidtica; Intermidialidade; iconicidade; retratos; Modernismo
brasileiro.

ICONICITY BETWEEN PAINTING AND LITERATURE IN BRAZILIAN
MODERNIST PORTRAITS

ABSTRACT

This article deals with an intermedial and intersemiotic phenomenon characteristic of
Brazilian modernism: the pictorial portrait of writers by painters, their
contemporaries. In this artistic period, the relationship between painting and literature
was intensified. Although quantitatively relevant and highly intermedial, this
phenomenon is still little explored in semiotic terms. Its objective is to argue that
iconicity, in the pictorial portraits of modernist writers, can be understood as a
relationship between sign and object in which the sign (the modernist portrait)
determines the object (interrelation between literature and painting).

KEYWORDS: Semiotics; Intermidiality; iconicity; portraits; Brazilian modernism.

INTRODUCAO

O presente artigo trata da relagdo iconica entre literatura e pintura nos retratos
modernistas brasileiros. O Modernismo brasileiro foi um movimento artistico de
extrema importancia para a cultura brasileira. Sua origem permanece indefinida. "No

entanto, a visdo mais difundida considera que o estopim do movimento modernista
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ocorreu em 1922 em S#o Paulo" na semana de arte Moderna (SIMIONI, 2013, p. 2). O
movimento foi influenciado por movimentos artisticos europeus, porém, no Brasil,
foram incorporadas diversas caracteristicas nacionais. Um dos precursores do
Modernismo brasileiro, o escritor Mario de Andrade apresenta algumas particularidades
relacionadas ao movimento: direito permanente a pesquisa estética; atualizacdo da
inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizagdo de uma consciéncia criadora nacional
(ANDRADE, 1942, p. 249). O projeto estético do movimento é caracterizado pela
substituicdo de uma linguagem tradicional por uma nova linguagem moderna, que
rompe com as regras formais de representacdo da arte tradicional académica (sistema de
arte que permaneceu no Brasil do inicio do século XI1X até o inicio do século XX).

Observamos no periodo do Modernismo Brasileiro uma grande incidéncia de
retratos de escritores. Em uma investigacdo preliminar de quarenta e seis escritores,
observamos vinte e trés deles retratados, alguns mais de uma vez, por pintores
modernistas. Embora quantitativamente relevante, esse fendmeno ainda é pouco
explorado em termos semidticos. Através desses retratos é possivel observar a relagdo
entre literatura e pintura na construcdo de seu objeto, considerando que, nesse periodo,
trocas, parcerias e intercAmbios entre artes distintas se intensificaram, pois “o que
caracteriza 0s movimentos modernos sdo programas e manifestos compartilhados por
artistas de varios campos” (CLUVER, 2001, p. 350).

O que nos interessa neste texto é explorar a relacdo intersemiotica icdnica entre
pintura e literatura nesse fendmeno dos retratos modernistas. Jalio Plaza (2003), que
além de tedrico, também é um artista, desenvolve o conceito de traducdo intersemidtica
através da definicdo introduzida por Jackobson (1969) e valendo-se sobretudo de
fundamentos peirceanos de semiotica. Segundo Plaza (2003, p. 6) traducédo
intersemiotica ‘consiste na interpretagao dos signos verbais por meio de sistemas nao-
verbais’, ou ‘de um sistema de signos para outro, por exemplo, da arte verbal para a
mUsica, a danga, o cinema ou a pintura’, ou da literatura (poemas) para o0 retrato
(pintura).

Plaza desenvolveu uma tipologia (com base na classificagao tricotdmica de C. S.
Peirce) para classificar essas traducfes intersemidticas em: iconicas (semelhanca de

estrutura), indiciais (presenca do original na traducdo), e simbolicas (que busca
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referencias convencionais com o original). Importante ressaltar que estes diferentes
tipos podem ocorrer de modos “algumas vezes simultaneos em uma mesma tradugao”
(PLAZA, 1987, p. 89).

A presente abordagem ndo pretende discutir fundamentos aprofundados de
semidtica. Seu uso, com parcimdnia, é para demonstrar como nos retratos a iconicidade
atua como um dispositivo tedrico para superar as descricdes miméticas da representacdo
artistica no retrato modernista brasileiro. Este artigo parte pelo pressuposto de que a
iconicidade ¢ uma relacdo entre signo e objeto na qual o signo determina o objeto®.
Considerando que o icone € um signo que possui certa autonomia para definir seu
objeto, e suas modificacbes determinam o que podemos saber a respeito de um objeto,
as propriedades artisticas compartilhadas entre pintor e escritor modernista definem o
retrato, criando uma nog¢éo de similaridade conjunta entre a obra de ambos.

O pintor desse movimento, ao representar um escritor, seleciona e exibe
aspectos de sua prépria obra, misturados a obra do retratado. Juntos constroem o objeto
do retrato, pois o ato de pintar e escrever demanda um conjunto de estratégias coletivas
na escolha de tracos, cores, temas, rimas e metrificacdes. Escritores e pintores sao
influenciados pelos principios norteadores do movimento artistico, logo argumentamos
que o retrato ndao é apenas a mimese/semelhanca de um objeto existente, mas um objeto

semidtico construido a partir de suas obras literarias e pictoricas.
ICONICIDADE E RETRATO

O conceito basico de iconicidade, na semidtica de Peirce, é apresentado em sua
segunda tricotomia de tipos de signos, a conhecida distin¢cdo entre icones, indices e
simbolos. Esta tricotomia trata da relacdo entre o signo e seu objeto e a ideia é que essa
relagdo pode assumir trés formas diferentes. Os icones funcionam por caracteristicas
compartilhadas entre o signo, seu objeto e por meio de uma semelhanca entre eles
(STJIERNFELT, 2011, p. 395). Quando dizemos que um signo é um icone de seu objeto,

estamos dizendo que este signo compartilha certas propriedades ou qualidades que este

2 Frederik Stjernfelt (2011), em seu artigo: "On operational and optimal iconicity in Peirce's

diagrammatology", discute uma definicdo operacional do icone, na qual o icone é definido como um tipo
de signo que é capaz de revelar novas informacfes sobre seu objeto.

Revista Tropos: Comunicacdo, Sociedade e Cultura, v.10, n°2, edicdo de Dezembro de 2021



== COMUNICACAO,

LF R T SOCIEDADE E CULTURA
’{/{*"’ff“_“z -Y'{“ ISSIN 2358212 X

objeto possw e, desse modo podemos'aflrmar que eIe é uma qualidade de seu objeto
(CP 2.276).

Em nossa abordagem o signo € o retrato, o objeto é a relacdo entre pintura e
literatura. Esses conceitos sdo fundamentais para entender como os retratos pintados de
escritores sao signos complexos que determinam o objeto do retrato.

Durante toda histéria do retrato ocidental, ele teve que lidar com o conceito de
semelhanca, visto que seu objetivo era o de reproducdo mimética do modelo retratado,
seguindo regras estritas de producdo (WEST, 2004). Sobre sua origem etimoldgica, o
retrato vem do latim "retrahere”, que significa copiar (MAES, 2015, p. 4). Contudo,
essa definicdo subtrai do retrato suas complexidades mais notaveis. Devemos considerar
que diversas questdes afetam e influenciam o retrato, que € um complexo processo
semidtico, fortemente dependente de contexto.

Para muitos tedricos, a funcdo do retrato € mimetizar individuos, muitas vezes
representando seu status social, posicdo hierarquica, perfil étnico, posicdo religiosa e
politica, entre outros. De acordo com Graham (2006, p. 89), mimesis (do qual obtemos a
palavra “mimetizar”) ¢ o termo grego, variavelmente traduzido como semelhanca, copia
e representacdo, que os filosofos da arte costumam empregar. Graham (2006)
complementa afirmando que, no retrato pictorico, estamos inclinados a pensar em
representacdo como copia, em certa medida, porque a convengdo dominante na pintura
tem sido a de retratar por via de semelhanca estrita.

Podemos associar essa discussao relacionada aos problemas de considerar
retrato como mimese, com uma discussdo mais geral sobre os problemas semi6ticos da
prépria nocéo de similaridade que esta relacionada a mimese. Segundo Queiroz (2010,
p. 325): "S&0 muitos os perigos relacionados & nogdo de similaridade, especialmente sua
trivilializacdo como identidade e sua psicologizacdo como referindo-se a impressoes de
semelhanga [...]”. No Modernismo os retratos pictoricos de escritores nao representam
“apenas” a semelhanga, mas complexos processos representacionais, ou semioticos, em
que se observam diversos aspectos compartilhados entre literatura e pintura. A
semelhanc¢a ndo é uma condicdo necessaria para a significacdo nos retratos. Esse papel
da iconicidade, ndo baseado somente em similaridade, encontra suporte na ideia de

iconicidade conforme tratada pela semiética de Peirce. Segundo o autor, iconicidade
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pode ser entendlda como dependenma relativa do S|gno para determinar seu objeto
(QUEIROZ, 2012). Segundo Peirce:
Os icones sdo tdo completamente substituiveis por seus objetos que
dificilmente se distinguem deles.... Assim, ao contemplar uma pintura, ha um
momento em que perdemos a consciéncia de que aquilo ndo é a coisa, a
distincdo entre o real e a copia desaparece, e € por um momento um puro

sonho, nenhuma existéncia particular, nem ao menos geral. Neste momento
estamos contemplando um icone (CP 3.362).

Stjernfelt (2007) complementa:

O icone possui uma propriedade epistemologicamente crucial: a especificagdo
operacional do conceito de similaridade. O icone ndo é apenas o Unico tipo de
signo que apresenta diretamente algumas das qualidades de seu objeto; é
também o Unico signo por cuja contemplacdo se pode aprender mais do que as
direcdes para a construcdo do signo. Esta definicdo separa imediatamente o
icone de qualquer psicologismo: ndo importa se 0 signo e o objeto para um
primeiro (ou segundo) olhar parecem ou s&o experimentados como
semelhantes; o teste decisivo para a iconicidade esta em saber se é possivel
manipular ou desenvolver o signo de modo que aparecam novas informacdes
sobre seu objeto. Icones s&o, portanto, signos com informag@es implicitas que
podem ser tornadas explicitas (STJERNFELT, 2007, p. 398).

A iconicidade, nos retratos pictoricos de escritores modernistas, pode ser
entendida como uma relagéo entre signo e objeto em que o signo (o retrato modernista)
determina o objeto (inter-relacdo literatura e pintura). Na proxima secao apresentaremos

uma tabela (figura 1) com alguns desses retratos para exemplificar.

ICONICIDADE ENTRE PINTURA E LITERATURA NOS RETRATOS DO
MODERNISMO BRASILEIRO

A distincdo entre poesia e pintura se baseia em seus meios fisicos e de
linguagens (verbal e ndo-verbal). No entanto, essas midias sdo submetidas as mesmas
exigéncias estéticas e podem produzir o mesmo efeito. Nesta secdo vamos investigar a
relacdo icénica nas intersecdes e interacdes entre essas duas artes (midias).

Como podemos mostrar a relagdo entre literatura e pintura? O que significa isso
no Modernismo brasileiro? Os retratos modernistas brasileiros sdo exemplos de como
literatura e pintura estdo determinando seu objeto. Para exemplificar, apresento alguns
retratos pictoricos investigados ao lado de fotografias relacionadas ao escritor (técnica
de representagdo comum, por ser a mais praticada para representar fidedignamente o

modelo), para demonstrar como os retratos modernistas selecionam alguns aspectos a
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serem representados I’IOS retratos e como a verossimilhanga nao é O aspecto mals

relevante.

Figura 1: Retratos pictdricos de escritores e fotografias.

RETRATO DO ESCRITOR FOTOGRAFIA

Retrato de Mario de Andrade I, por Anita Fotografia de Mério de Andrade, 1930.
Malfatti,1922.

Fonte: Instituto IEP USP.

Fonte: Instituto IEP USP.

Retrato de Murilo Mendes por Ismael Nery, Fotografia de Murilo Mendes.
1922.
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Fonte: Acervo MAMM. Fonte: Acervo MAMM.

Retrato de Oswald de Andrade por Anita Fotografia de Oswald de Andrade, 1920.
Malfatti, 1925

Fonte: Colegédo Sergio Fadel

Fonte: Arquivo Nacional.

Retrato de Jorge Amado por Flavio de Fotografia de Jorge Amado, 1920.
Carvalho, 1945.
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. Fonte: Arquivo Nacional.
Fonte: Itau cultural.

Fonte: ELABORADO PELA PROPRIO AUTORA.

Podemos pensar que no Modernismo a "semelhancga” representada no retrato é
construida e negociada entre as caracteristicas literarias e pictdricas dos escritores e
pintores retratados na obra. O icone representa seu objeto em virtude de uma
caracteristica dele proprio. Como detalhes técnicos sobre composicao, coloracdo etc.
estdo incluidos nesse processo?

Na pintura moderna, o critico de arte, Meyer Schapiro (1996) aponta detalhes:
(i) arbitrariedade no uso das formas, (ii) a auséncia de imagens figurativas, e (iii)
liberdade no uso das cores e técnica (SCHAPIRO, 1996). A utilizagdo de materiais
diversos permitiu explorar novos efeitos (volumes, texturas, planos). Em grande parte
das obras ndo ha preocupacdo com a verossimilhanca. Sdo utilizadas pinceladas
acentuadas, com cores fortes, manchas, linhas, nos desconectando da relacdo direta de
semelhangca com o0 objeto representado. Para exemplificar, vamos analisar
preliminarmente a primeira obra Retrato de Mario de Andrade, 1922, por Anita
Malfatti, apresentada na tabela (ver figura 1).
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Para compreendermos nessa obra a influéncia entre literatura e pintura na
determinacdo do Retrato de Mario de Andrade, 1922, é necessario investigar qual é a
relacdo entre o projeto estético do escritor Mario de Andrade e da pintora Anita
Malfatti, que foi uma importante artista do modernismo brasileiro, considerada como
uma das precursoras do movimento.

O ponto de convergéncia inicial entre os dois foi em 1917, quando Mario de
Andrade visitou a exposi¢ao de Anita Malfatti. A Exposi¢do de Pintura Moderna Anita
Malfatti, realizada em Sao Paulo, entre 12 de dezembro de 1917 e 11 de janeiro de
1918, foi considerada um marco na historia da arte moderna no Brasil e o estopim para
mobilizagdo dos artistas idealizadores da Semana de Arte Moderna de 1922 (ROMAO,
2013, p. 22).

Anita Malfatti, apos seus estudos feitos na Alemanha e nos Estados Unidos,
segundo afirma Ana Paula Simioni (2013, p. 2), exibiu obras que impactaram o meio
artistico do periodo, especialmente pelas pinturas expressionistas, que apresentavam
uma tematizacdo incomum de figuras humanas e um cromatismo livre. Mario de
Andrade relata sua visita a exposicdo de Malfatti, em sua conferéncia de 1942, escrita
em comemoracdo do 20° aniversério da Semana da Arte Moderna, no qual faz um
balango do movimento:

De primeiro foi um fendmeno estritamente sentimental, uma intuicdo
divinatéria, um... estado de poesia. Com efeito: educados na plastica
‘histérica’, sabendo quando muito da existéncia dos impressionistas
principais, ignorando Cézanne, o que nos levou a aderir incondicionalmente a
exposicao de Anita Malfatti, que em plena guerra vinha nos mostrar quadros
expressionistas e cubistas? Parece absurdo, mas aqueles quadros foram a
revelacdo. E ilhados na enchente de escandalos que tomara a cidade, nds, trés
ou quatro, deliravamos de éxtase diante de quadros que se chamavam O
homem amarelo, A mulher de cabelos verdes. E a esse mesmo Homem
amarelo de formas tdo inéditas entdo, eu dedicava um soneto de forma

parnasianissima... Eramos assim® (ANDRADE, 1920 APUD BRITO 1971, p.
164).

% Fonte: Estadao.com.br — Estes artigos foram originalmente publicados no jornal O Estado de S. Paulo
por ocasido do 20.° aniversario da Semana de Arte Moderna, em fevereiro de 1942; foram republicados
em 2002, no 80° aniversario daquele evento.
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Ja a perspectlva da plntora é registrada na blografla de Malfatti, escrita por
Batista (2006) - retirada do livro Anita Malfatti, “A chegada da arte no Brasil™*. Anita
Malfatti descreve a visita de Méario de Andrade a exposigao:

[...] Mério de Andrade comecou a rir e ndo podia parar. Ria alto,
descontroladamente. Eu, que ja andava com raiva, fui tomar satisfacdes.
Perguntei: “O que esta tdo engracado aqui?” e quanto mais eu me enfurecia,
mais ele ria. Dias depois, ele voltou numa chuvarada, respingando agua de
todos os lados — s6 o ataque de riso tinha acabado. Deu- me um cartdozinho —
“Sou o poeta Mario Sobral, vim despedir-me. Vou sair de Sdo Paulo”. Entéo
muito seério e cerimoniosamente ofereceu-me um soneto parnasiano sobre a
tela O homem amarelo e acrescentou: “Estou impressionado com este
quadro, que ja é meu, mas um dia virei busca-lo” (BATISTA 2006, p. 220).

Dai em diante eles passaram a se encontrar e discutir poesia e arte, formando
posteriormente o Grupo dos Cinco, do qual faziam parte também Tarsila do Amaral e 0s
escritores Oswald de Andrade e Menotti del Picchia (ROSSETI, 2012, p. 137). O grupo
contribuiu com obras importantes no que se refere a experimentacdo linguistica, criacdo
coletiva e a tematica inventiva e figurativa de elementos nacionais (TRINDADE, 2018,
p. 88).

A relacdo de Mario de Andrade com o expressionismo, segundo Avancini
(1998), iniciou desde esse contato com a exposicdo de Malfatti. A pintura expressionista
tinha como caracteristica: (i) a deformagéo sistematica; (ii) o abandono da expressao do
objeto em favor da expressdo subjetiva; (iii) a criacdo de uma linguagem pictorica
intrinsecamente simbélica (AVANCINI, 1998, p. 143-185).

Esse contato com a produgdo pictdrica de Anita Malfatti trouxe novas diregoes
para os estudos de Mario de Andrade, os quais resultaram na renovacdo do seu trabalho.
Em 1921, ele publicou um artigo em defesa de Anita Malfatti, por reconhecer a
influéncia que a artista e o expressionismo exerceram em sua producao literaria. No fim
do mesmo ano, Malfatti realizou o primeiro retrato do escritor (ROMAOQ, 2013, p. 26),
Retrato de Mario de Andrade, 1922 (figura 1). Na obra, segundo Miceli (2003), o
escritor é apresentado:

*Poema infelizmente perdido (BATISTA, 1989, p. 17).
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Em roupa de gala de colarinho alto engomado e gravata-borboleta, calvo, a
cabeca levemente inclinada, mirando o esectador com seus 6culos redondos,
numa composicdo estruturada por faixas de verdes, azuis, amarelos e
vermelhos intensos, em cujo interior o rosto e 0 meio-corpo do retratado
cabem por inteiro, emoldurados pelos planos coloridos ordenados em
semicirculo em torno da cabeca (MICELI, 2003, p. 117).

Na tela predominam as cores fortes, com énfase no amarelo ouro, tom que
caracterizava a pintora nesta fase. Outras cores em destaque no quadro sdo azul, verde e
branco. A artista atenua tracos fisionomicos do poeta, como seu queixo que aparece
marcado. Segundo Rubens Borba de Moraes (2011), Méario de Andrade:

Tinha as méos grandes de pianista, e peludas. Os tragos bem marcados. Os
cabelos pretos perdeu-os muito cedo, ficou com uma vasta careca. Era o
queixo que o enfeiava. Os olhos, ainda que muito pequenos e miopes,
pareciam vivissimos. A fisionomia era tdo expressiva que nela se liam

todas as suas emogdes. Os labios estavam quase sempre abertos [...]
(MORAES, 2011, p. 151).

De acordo com Jason Tércio (2019), na biografia sobre Mario de Andrade, o

retrato foi produzido ap6s o escritor publicar a série de sete artigos nomeada Mestres do

Passado®, feita para 0 Jornal do Commércio. Segundo o autor (TERCIO, 2019, p. 114):
“Anita o recebeu no atelier toda de branco, ele de terno preto e gravata borboleta, que
raramente usava”. Inspirado na tela de Anita, Andrade produz o texto No Atelier que
descreve todo processo da criagdo do quadro, em 1922.

No texto No Atelier, o poeta narra 0 modo pelo qual Anita misturava as cores,
“criava tons inebriantes, imateriais, num frenesi potente de criacdo”. Continua Mario de
Andrade no texto:

Suas cores eram fantasmagorias simbdlicas, eram sindnimos! Por tras da
minha face longa, divinizada pelo traco da artista, um segundo plano
arlequinal, que era minha alma. Tons de cinza que eram minha tristeza sem

razdo... Tons de ouro que eram minha alegria milionéria... Tons de fogo que
eram meus impetos entusiasticos...[...]. Completou os tons de cinza de minha

> Nesses artigos, o escritor comentou sobre a obra de cinco poetas do parnasianismo brasileiro: Francisca
Julia, Raimundo Correia, Olavo Bilac, Alberto de Oliveira e Vicente de Carvalho, dos quais somente os
dois ultimos estavam vivos (Tércio 2019: 114). Ainda segundo o bidgrafo, Anita se divertiu com os
textos: “nunca ninguém teve a for¢a nem a ousadia de criticar e dizer as claras que estes nossos idolos
eram de barro e ndo ‘divinos’. Ah! que bem que isto faz a S. Paulo e que Furia Infernal ndo levantou
aqui” (TERCIO, 2019, p. 114).
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alma E sorrla dando-lhes a aqw um azul de iludidos, além da cor terrosa das
inquietacdes...°

Mauricio Silva (2018) discorre sobre a reacdo de Mario de Andrade ao ver o
retrato: Ele viu nessa tela a “matriz” expressiva malfattiana: “caracteristicamente
expressionista” — embora ndo estivessem presentes na pintura (SILVA, p. 2018, p. 118).
No entanto, no retrato a 6leo sobre tela, é possivel observar a influéncia modernista, no
plano de fundo, através da forma geometrizada no fundo composto por intersegdes
coloridas em tons de amarelo, verde, azul, vermelho, cinza e marrom, como exposto por
Tameny Romido (ROMAO, 2013, p. 1).

Como as caracteristicas de ambos sdo representadas nessa obra? No retrato
Mério de Andrade foi retratado como o personagem carnavalesco do Pierrd’. Esse
personagem aparece em diversos poemas brasileiros representando tristeza e
melancolia, temos como exemplo o poema Rondé de Colombina de Manuel Bandeira:
Pobre Pierrot! Nao lhe queiras assim. Que sdo teus amores?... — ingenuidade/ E o gosto
de buscar a prépria dor [...] (BANDEIRA, 1994).

A figura carnavalesca do Pierr6, segundo a autora Lisana Bertussi (2004), repetitiva
na poesia de Mario de Andrade, fica traduzida como alegoria da melancolia do poeta,
parte de seu universo (p. 4). Semelhante a Mario de Andrade, "Anita Mafatti se
mantinha solitaria” (SILVA, 2018, p. 17). Anita Malfatti e Mario de Andrade
representaram em sua arte a tristeza do personagem da commedia dellarte. Trés anos
depois da feitura do retrato, em 1925, a pintora escreve em carta enderecada a Mério de

Andrade e afirma a presenga de sofrimento e dor em suas obras em anos anteriores:

Faco agora portraits bem bonitos que vc. [sic] tenho a certeza de que gostaria.
Faco tudo mais leve: na minha pintura de agora, hd uma auséncia completa
do elemento dramético. Acabei com o sofrimento e com a dor. E mais calma,
alegre, contente, um pouco engracada sem ser cdmica nem tragica. Estou nas
meias tintas, larguei de jogar com os grandes contrastes, pois sé a um El
Greco pode-se permitir tais extremos convenientemente. Mesmo Cézanne

® Trecho extraido do texto No atelier de Mario de Andrade, publicado no livro Cartas a Anita Malfatti
(1989), organizado por Marta Rossetti Batista.

" Pierrdé é um personagem do estilo teatral conhecido como Commedia dell’Arte#, com integrantes de
uma trama com satira e critica social. O estilo surgiu como alternativa 8 Commedia Erudita, de inspiragdo
literaria, que apresentava atores falando em latim, naquela época uma lingua ja inacessivel a maioria das
pessoas. Assim, essa historia foi um auténtico entretenimento popular, com carater social, influenciada
pelas brincadeiras de carnaval. Era um espetaculo encenado em espagos livres como ruas e pragas, ponto
que o aproximava das massas (GUARESHI, 2013, p. 47).
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verdade, cahiu [sic]®.

Mério de Andrade apresenta em Paulicéia Desvairada (1922), mais uma
caracteristica do pierr6, o apelo social. Na obra, o personagem, elemento fundamental,
que representa uma mascara da voz poética que vagueia pelas ruas paulistas, nos
transmite sua visdo da realidade. No modo de representacdo da realidade presente no
projeto estético de Mario de Andrade, ha um comprometimento com o carater social da
literatura. O escritor buscava um modo diferente de representar a cidade grande. De
acordo com Volker Jaeckel (2009), na publicagdo A percep¢do da grande cidade na
obra de Georg Heym e Mario de Andrade, esta tentativa ¢ a ligagdo com a poesia
expressionista da Alemanha. Segundo Jaeckel (2009), encontramos nas obras o impacto
do urbano sobre o imaginario e as novas formas de sensibilidade coletiva (JAECKEL,
2009, p. 5). “a percepcao ambiental ndo se opera como totalidade”, isto €, o conjunto de
signos se imbricam: tragos, cor, forma, sons, texturas, tamanho, cheiros, entre outros,
exigindo que o sujeito decifre os multiplos textos que o espaco contém (FERRARA,
1988, p. 24).

Anita Malfatti, apresenta também tematicas sociais em suas obras. O critico
Tadeu Chiarelli (2008) discute em seu artigo sobre a obra Tropical, de 1917 (que foi

exposta como Negra Baiana):
Em Negra baiana, ao invés de tratar de questdes intrinsecas a linguagem —
como fazia em suas obras norte-americanas —, Malfatti operava questbes
extrinsecas a pintura, utilizando-se dela para emitir valores de nacionalidade.
O titulo Negra baiana, ao investir nos aspectos raciais e regionais da figura,
estava enderegado a intervir no debate sobre o nacionalismo na arte brasileira

e, para tanto, valia-se do carater descritivo de uma cultura visual de cunho
naturalista (CHIARELLI, 2008, p. 165).

Na tela, a artista apresenta o tema da mulher negra baiana, fazendo referéncia a
uma paisagem tipica brasileira, com folhas de bananeiras e frutas tropicais, fortalecendo
a criacdo de uma consciéncia nacional no contexto artistico-social. Os temas tratados
pela pintora sdo objetos da cultura popular e do cotidiano. Segundo Silva (2018): "O
procedimento de Anita Malfatti era o de descrever, como se estivesse realizando uma

pintura, 0 que vé e acontece ao seu redor, dando énfase a observacdo do ambiente,

® Carta de Anita Malfatti a Mério de Andrade, 4 de novembro de 1925. Arquivo Mério de Andrade,
IEB/USP.
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destacando as cores de tudo — prmmpalmente da natu_rgza — que contorna 0 mundo™
(SILVA, 2018, p. 117).

Voltando para Mario de Andrade, podemos destacar outra obra que apresenta o
Pierrd — Carnaval carioca®, que foi escrita depois de sua participagdo no carnaval do
Rio de Janeiro, em 1923. Um poema extenso e complexo, onde a figura do Pierrd
aparece, reforcando o discurso modernista carnavalizado (STAM, 2007, p. 614).
Segue um trecho: "Carlitos, marinheiros, gigoletes, arlequins e Pierrots-fémeas em
“calgdes mais estreitos que as pernas” se fazem presentes por todos o0s cantos
(PUCHEU, 2009, p. 163).

Num periodo proximo ao retrato, em 1923, Mario de Andrade se corresponde
com Manuel Bandeira, um poeta importante no Modernismo brasileiro: "Meu
Manuel...Carnaval!...[...] uma aventura curiosissima [..]" (ANDRADE, BANDEIRA,
2000 [1923]: 85).

Segundo Palomo (2020): "As conjecturas sobre possiveis padrfes arquetipicos
da brasilidade a partir do estudo da festa carnavalesca nas expressdes poéticas
modernistas [...] constituem o festejo como objeto da brasilidade” (PALOMO, 2020).
Jean Starobinski (2007: 8) complementa, afirmando que poetas e pintores brasileiros
viram uma “forma particular de identificagdo” nesse personagem:

[...] a escolha da imagem do palhago ndo € apenas a escolha de um motivo
pictérico ou poético, e sim uma forma indireta e parddica de conceber a
questdo da arte. Desde o romantismo (ainda que existam alguns precedentes),
0 cOmico, o saltimbanco e o palhaco tém sido imagens hiperbodlicas e a
proposito deformantes, com as quais 0s artistas quiseram mostrar a si
mesmos e expor a propria natureza da arte. Se trata de um autorretrato

encoberto, cuja intengdo ndo se limita a caricatura sarcastica ou dolorosa
(STAROBINSKI, 2007, p. 8).

Diversos poetas e pintores apresentaram o pierrd em suas obras, embora seja de
origem europeia, 0 personagem teatral foi incorporado ao carnaval brasileiro. O
carnaval € uma grande expressdo de nacionalidade caracteristica mais marcante e

representada, tanto na pintura, quanto na literatura. Nesse modelo de organizacdo

® Poema do seu livro Clan do Jaboti. O poema carnaval carioca, dedicado a Manuel Bandeira, publicado
em 1927, mas concebido em 1923. "Pierrots-fémeas em cal¢des mais estreitos que as pernas, Gambiarras
iluminadas! Oblatas de confetes no ar, Incenso e mirra marca Rodo nacional Aculam raivas de gozar".
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estetlca coletlva a experlmentagao com a Imguagem destruiu as barreiras da linguagem
tradicional, acrescentando-lhe a forca libertadora da literatura popular, como defende
Lafeta (2004, p. 57).

No retrato observado, ainda é possivel encontrar tracos de semelhanca: o retrato
inventa um Mario de Andrade, e esse escritor inventado € similar ao quadro. Mas, a
énfase da abordagem é a determinacdo do objeto pelo signo, ao invés de imitagdo de um
objeto pelo signo. As principais caracteristicas compartilnadas entre o modernismo
literdrio e o pictérico que aparecem nesse retrato, podem ser listadas: (i) quebra de
padrdes de movimentos antigos; (ii) liberdade de criacdo; (iii) valorizagéo de temas de
carater nacionalista; (v) experimentacdo. Dessa forma, artistas modernistas rompem
com padrdes estéticos tradicionais e formais académicos de representacdo. No retrato
modernista ¢ possivel observar essa “mescla”, formada pelas diversas questdes que

marcaram a poesia e a pintura ao longo desse periodo.
CONSIDERACOES FINAIS

Retratos de escritores por pintores modernistas brasileiros sdo uma importante
ferramenta para investigar a relagéo iconica entre literatura e pintura. No Modernismo
brasileiro, diferente de outros periodos, o retrato ndo é associado a representacao
mimeética, mas esta fundamentado em uma relacdo de iconicidade, na qual a semelhanca
é determinada e negociada no processo de criacdo da obra se apoiando na interacéo do
repertorio pictorico e literario dos artistas. O pintor, ao executar a sua obra sofre forte
influéncia tanto de seu proprio repertdrio como da obra literaria do escritor e estes
aspectos atuam dinamicamente na constru¢cdo do que € representado no retrato. Neste
artigo: (i) apontamos as relacdes entre poesia e pintura nos modernismos literarios e
pictoricos brasileiros; (ii) exploramos introdutoriamente o0 conceito de iconicidade
nesses retratos; (iii) apresentamos conceitos preliminares, que fazem parte de uma
investigacdo maior: a andlise das relacdes intermidiaticas (literatura e pintura) nos

retratos modernistas brasileiros.
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