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“PORQUE SE EU NAO PUDER DESCER ATE O CHAO, NEM DE LONGE E
MINHA REVOLUCAO”: O MOVIMENTO FUNK COMO ACIONADOR DO
RECONHECIMENTO IDENTITARIO DE MULHERES

Leticia Franciele Rossa’
Leticia Morgenstern de Lima?

RESUMO

Ao entender as produgdes da cultura pop enquanto espacos de geracdo de sentidos,
afetos e saberes, esta pesquisa tem a intencdo de avaliar como o funk age ao acionar o
reconhecimento identitario de mulheres. Para construir as logicas de pensamento sdo
articuladas nog6es de género, de cultura pop e de identidade. A viabilizacdo da analise
se da por meio do webdocumentario Funk de Mina, produzido no Brasil em 2019. O
movimento metodoldgico vem da Anélise do Discurso francesa. Apds a investigacdo
tedrica e empirica, se percebe que o funk é um agente que pode impulsionar rupturas (e
novos sentidos de liberdade) na identidade de mulheres.

PALAVRAS-CHAVE: Género; Cultura pop; Funk; Identidade.

“BECAUSE IF I CAN'T GO DOWN TO THE FLOOR, THIS ISN°'T MY
REVOLUTION”: THE FUNK MOVEMENT AS A TRIGGER FOR THE
IDENTITY RECOGNITION OF WOMEN

ABSTRACT

By understanding the productions of pop culture as spaces for the generation of
meanings, affections and knowledge, this research is intended to evaluate how the funk
acts when triggering the identity recognition of women. To elaborate the logic of
thought, notions of gender, pop culture and identity are articulated. The analysis is made
possible through the Funk de Mina web documentary, produced in Brazil in 2019. The
methodological movement comes from the French Discourse Analysis. After theoretical
and empirical research, it’s noticed that funk is an agent that can promote ruptures (and
new meanings of freedom) in the identity of women.

KEYWORDS: Gender; Pop culture; Funk; Identity.

“VOCE JA NASCE SENDO A PIOR PESSOA DO MUNDO”: PERCURSOS
PARA PENSAR A PESQUISA

“S6 uma surubinha de leve, surubinha de leve com essas filha da puta. Taca

bebida, depois taca pika (sic), e abandona na rua™. “Vou socar na sua buceta sem parar,
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¥ Fala de MC Mano Feu no webdocumentario Funk de Mina.
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e se voce pedlr pra mim (510) parar ndo vou parar”5 “lae, boca de pelo. Tu ta beijando a
mina que mamou o bonde inteiro”®. “Vai com suas amiga (sic) pra la (vai pra 14).
Cuidado pra elas ndo te dar perdido e vir aqui me dar”’

As marcas assinaladas no paragrafo anterior integram quatro mausicas estreadas
no Brasil entre 2017 e 2018. As producdes se assemelham ndo s6 por impulsionarem o
movimento funk, mas por carimbarem questbes como a cultura do estupro; a
superioridade sexual masculina; a objetificacdo do corpo e da performance da mulher; e
a competitividade feminina. Na contramdo deste cenario, contudo, aparecem as
inquietacdes que ddo origem a este estudo: como se articulam e 0 que expressam as
mulheres que também fazem parte da industria do funk.

Assim, a partir destas referéncias, a pesquisa se objetiva principalmente em
compreender como o funk age enquanto acionador do reconhecimento identitario de
mulheres, a partir do documentario Funk de Mina. A investigacdo serd ancorada em
nocBes de género, a partir de Guacira Lopes Louro® (1997), Judith Butler (2003) e
Foucault (1988) (para se avaliar quais construcdes sociais estdo ou sao historicamente
impostas a mulheres); em conceitos de identidade, a partir de Hall (2005) e Angela
Cristina Trevisan Felippi (2006) (para se compreender as negociac¢Ges inacabadas e em
constante mutagdo do “eu”); e em definigdes de cultura pop, a partir de Janotti Jr. e
Simone Pereira de Sa (2019), Soares (2016) e Leticia Rossa (2018) (para se tensionar o
funk como potente espaco de afetacdes e inspiraces dos sujeitos).

A exploracdo serd viabilizada por meio do webdocumentério Funk de Mina,
realizado e produzido pelo Coletivo Doroteia e financiado, coordenado e publicado pela
Revista AzMina em 2019. Com duracdo de 26 minutos e 53 segundos, 0 arquivo traz a
fala de mulheres do movimento funk brasileiro - entre cantoras, compositoras e
produtoras. A elei¢do deste produto enquanto espaco de analise se fundamenta em
inquietacbes das autoras deste estudo, que percorrem suas pesquisas em

entrelacamentos de género e cultura pop. Diante desta motivacdo, uma busca simples foi

* Trecho da mUsica Surubinha de leve, de MC Diguinho, lancada em 2018.
® Trecho da musica Vai faz a fila, de MC Denny, lancada em 2017.
® Trecho da musica Bola de pelo, de MC Gudan e MC Don Juan, lancada em 2017.
" Trecho da musica Amar, amei, de MC Don Juan, langada em 2017.
¥ Como esta pesquisa se sustenta em nocdes de género, sera citado por completo 0 nome das autoras
mulheres na primeira vez em que elas aparecerem neste texto — a fim de conferir mais visibilidade as suas
producoes.
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reallzada no S|te de pesqmsas “google.com.br. ‘Na caixa prlnC|paI foram digitados os
termos ‘“documentdrios funk feminismo”. A primeira producdo que aparece como
resultado desta busca’® é o Funk de Mina. Deste modo, o empirico foi selecionado
atendendo ao interesse das pesquisadoras em investigar um documentario que retratasse
aspectos de género, feminismo e funk enquanto cultura pop. Este é objeto da pesquisa,
que serd experimentado a partir de uma analise em trés movimentos. No primeiro, ha a
decupagem do webdocumentario, com o recorte das sequéncias que mais emergiram
sentidos as autoras. No segundo, estes fragmentos sdo agrupados em trés categorias
conforme suas semelhancas - para que, assim, o discurso seja avaliado. Na terceira etapa
ocorre, por fim, a analise. A viabilizacdo metodoldgica se d& na Andlise do Discurso
francesa, que propde um pensar de “como” dado enunciado funciona (em vez de refletir
sobre “o que” ele significa). O aporte tedrico para este procedimento esta em Eni
Puccinelli Orlandi (2000).

Parece importante indicar que esta pesquisa entende, em pressuposto, a mulher
enguanto desvio da norma - ao perceber, segundo estudos de género, que esta norma se
refere aos homens. Deste modo, ndo héa intencdo de apresentar um estudo enraizado na
objetividade, uma vez que é do entendimento das autoras que a subjetividade € marca
presente e necessaria na producdo do conhecimento cientifico. Entretanto, as
observacOes conceituais colocadas nas proximas paginas tém o compromisso de irem ao
encontro daquilo que trazem tedricas e tedricos de género, identidade e cultura pop.

A proposta ndo serd aprofundar questdes do funcionamento da industria do funk
e nem a sua construcdo desde a chegada ao Brasil. Entende-se ser mais urgente e
preciso, nesta pesquisa, trazer (enquanto objetivo principal) a compreensdo de como 0
funk age enquanto acionador do reconhecimento identitario de mulheres, a partir do
webdocumentério Funk de Mina. Isto posto, este estudo se propde, de modo secundario,
a elencar eixos de analise/categorias do discurso de MCs e de produtoras no
webdocumentario Funk de Mina; e a listar as desigualdades assinaladas por mulheres

dentro do funk.

® A pesquisa foi efetuada no dia 10 de junho de 2020.
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“AGORA EU SOU SOLTEIRA E NINGUEM VAI ME SEGURAR”: GENERO
COMO ARTICULADOR DO QUE E SER MULHER

Género ndo se coloca, nesta pesquisa, enquanto algo encerrado e estritamente
relativo ao sexo bioldgico (LOURO, 1997), mas a uma construcdo plural que abarca as
multiplas representacdes do que pode vir a ser um homem ou uma mulher. E a partir
desta concepcdo que serd desenhada, neste estudo, a analise que pretende averiguar
como o funk aciona a identidade de mulheres - ou seja, como estes sujeitos que se
reconhecem enquanto mulheres atuam, performam e desencadeiam sentidos no contexto
em que estdo social e fisicamente inseridos.

Assim, género € um processo estabelecido conforme as experiéncias, as
vivéncias, as culturas e 0s meios de troca em que esta pessoa esta colocada. (LOURO,
1997).

Concebida originalmente para questionar a formulagdo de que a biologia é o
destino, a distin¢do entre sexo e género atende & tese de que, por mais que o
sex0 parega intratdvel em termos bioldgicos, o género é culturalmente
construido: consequentemente, ndo é nem resultado causal do sexo, nem
tampouco tdo aparentemente fixo quanto o sexo. (BUTLER, 2003, p. 24).

Isto é, as representacdes e imposi¢cdes sociais vdo além do meio bioldgico
(LOURO, 1997), visto que seres humanos sdo constituidos de corpos sexuados que
trazem em si uma construcdo social, cultural e historica. Esta nogdo estd atrelada ao
movimento feminista e a luta para afastar o género feminino a vinculagdo de um papel
subordinado no espaco familiar, econdmico, cultural e politico (estando,
consequentemente, sujeito a dominacdo masculina).

E necessério demonstrar, aqui, que ndo se trata propriamente das caracteristicas
sexuais, mas da forma como estas s&o representadas ou valorizadas. E aquilo que se diz
Ou se pensa sobre dados atributos que vai constituir, efetivamente, o que € feminino ou
masculino em uma dada sociedade e em dado momento historico. (LOURO, 1997). Para
que se compreenda o lugar e as relagdes de homens e mulheres em uma sociedade,

importa observar ndo exatamente seus sexos, mas tudo o que socialmente se impos.

10 Trecho da musica Agora eu sou solteira, de Valesca Popozuda, que aparece no webdocumentério Funk
de Mina.
4
Revista Tropos: Comunicagéo, Sociedade e Cultura, v.9, n°2, edi¢do de Dezembro de 2020



== COMUNICACAO,

LF R T SOCIEDADE E CULTURA
’{/{*"’ff“_“z -Y'{“ ISSIN 2358212 X

A construgao de genero aparece como resultado ainda, de relagdes de poder,
uma vez que h& atributos especificos direcionados aquilo que se convencionou como
correto para homens e aquilo que se atribuiu como mais adequado para mulheres. Isto €,
os padrbes de comportamento e as expectativas direcionadas a cada um destes géneros.
(LOURO, 1997). Enquanto que, socialmente, se espera que homens atuem segundo uma
l6gica dura, fria, forte e decisiva, também h& uma naturalizacdo em idealizar mulheres a
partir de uma conduta gentil, doce, fragil e dependente. Neste sentido, o conceito
dialoga com Dagmar Estermann Meyer (2004) ao remeter o género a uma forma de
diferenciacdo social para além dos corpos: indo a politica, & cultura e até a linguistica.
Assim como sdo esperados papéis de privilégios e subordinacBes entre homens e
mulheres, estes mesmos pressupostos distanciam caracteristicas sociais entre si.

Deste modo, ao ocupar um espago de protagonismo em um ambiente como o
funk (que é vinculado a homens ou a musicas que reproduzem légicas de superioridade
masculina), mulheres inauguram uma série de sentidos e de novos moldes - gerando a
concepgao de que “[...] género ¢ um campo primdrio no interior do qual, ou por meio do
qual, o poder ¢ articulado”. (Joan SCOTT, 1995, p. 88). Estas construcdes estabelecem
a distribuicdo de liderancas conforme o seu género e a sua producédo de bens simbolicos
e, assim, se estrutura “[...] a percep¢do e a organizacdo concreta e simbolica de toda a
vida social”. (SCOTT, 1995, p. 88).

Estas colocacBes ddo margem as articulacGes referentes aos jogos de poder. O
funk, para tomar como exemplo o objeto desta pesquisa, € um espaco que divide
atencGes entre homens e mulheres. A hierarquia destes sujeitos, no entanto, é bastante
demarcada. Enquanto que os homens produzem, aparecem e cantam (via de regra,
musicas com tensBes de preconceito racial, sexual, de género, etc); as mulheres dangam
(e, com isso, tornam-se objeto nem sempre em favor de sua vontade). Ou seja: o poder
protagonista, dominante e normativo é conferido a apenas um grupo - e para acessar
este grupo, basta ter nascido homem. Mas, contudo, ndo sdo todos os modelos do
masculino que este jogo de poder confere aceite (LOURO, 1997) - sdo considerados 0s
contextos e vivéncias de acordo com cada situacdo. Ao retornar as perspectivas culturais
de masculinidades e feminilidades, € importante evidenciar a articulacdo de género com

demais demarcadores sociais, como classe, idade, raca, etc. O conceito de género tem
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smallza(;ao (I\/IEYER 2004) ndo apenaé voltada a mulheres e & andlise de condicéo de
suas vidas, mas traz a ideia de focalizar as referéncias nas muitas formas de se mostrar
como sujeito - o que Meyer (2004) denomina como a constituicdo de “sujeitos de
género”. Neste caso, despontam no funk meninos negros, da periferia, que se adequam
as normas de fala, de vestimenta, de postura com o coletivo, e de identidade (conforme

sera abordado na terceira etapa desta pesquisa).

Isso implica, portanto, analisar 0s processos, as estratégias, 0s saberes e as
praticas sociais e culturais que educam individuos como mulheres e homens
de determinados tipos, sobretudo se quisermos investir em possibilidades de
propor intervengfes que permitam modificar, minimamente, as relagfes de
poder de género vigentes nas sociedades e grupos em que Vvivemos.
(MEYER, 2004, p. 15-16).

A logica de poder, portanto, emerge como uma marca significativa das relagdes
de género. E aqui se concebe a ideia de que 0 género ndo esta apenas na binariedade nas
pessoas, no corpo fisico; mas também na musica, na profissao, no futebol, na cultura
pop, na politica, etc. E importante alertar, contudo, que este exercicio do poder
(FOUCAULT, 1988) se da entre sujeitos que estdo livres e aptos a resistir - caso
contrério, o que se verifica € um embate de violéncia. Em outras palavras, trata-se da
liberdade, uma vez que esta (LOURO, 1997; FOUCAULT, 1988) so6 se confirma como
legitima quando ocorre diante de sujeitos que podem questionar, reagir, apontar. Caso
contrario, é violéncia (e aqui podem ser incluidas ndo so as praticas fisicas, mas também
a violéncia psicoldgica gerada com mdsicas machistas, racistas, homofébicas do funk).
Assim, se reconhece que “[...] ndo ha poder sem liberdade e sem potencial de revolta”.
(MAIA, 1995, p. 89).

Por considerar que o género é parte constituinte de tudo que ha no mundo - e,
também, dos sujeitos (BUTLER, 2003; LOURO, 1997), esta pesquisa traz pareceres
relativos a questdes de identidade social para que se pondere sobre como se da o
reconhecimento de mulheres junto ao funk. No caso do documentério estudado, as MCs
e produtoras levantam a bandeira da igualdade de género sem medo, mostrando que 0
processo de se sentir e estar representada no meio musical e nas letras das cancdes faz
parte do - ndo novo - movimento feminista, especialmente deixando de lado a
universalizagdo de ser mulher para se posicionar pluralmente como Louro (1997) e

Meyer (2004) pontuam em seus estudos ao abordar os marcadores sociais. Assim, ao

6
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compreender este mowmento enquanto agente cultural, é pertinente elencar nocdes de

cultura pop a fim de gerar aportes para o0 avancar da pesquisa.

“QUANDO EU CRESCER, EU VOU SER DIFERENTE”: NOGCOES
IDENTITARIAS NA CULTURA POP DO FUNK

Fins de novela comoventes, filmes com enredos ativistas, cangdes sobre amor,
poemas de esperanca, livros com roteiros inesperados. Este pequeno conjunto de
praticas de consumo serve como amostra para se pensar a cultura pop ancorada em
nogOes de lazer, diversdo e entretenimento. “Ou seja: sdo produgdes que interessam 0s
sujeitos porque ali estdo significados que os habitam.” (ROSSA, 2018, p. 40).

A partir desta articulacdo, se percebe a cultura pop enquanto ambiente de

sentires, processos e sentidos, vinculada a movimentos de estéticas e do entretenimento.

Trata de formas de producdo e consumo que permeiam um senso de
pertencimento e partilha, gerando ndo menos dissenso, exclusdo, adequagdes
e domesticacfes. Compreende as particularidades expressivas de corpos,
produtos e performances que encenam modos de viver, habitar, afetar e estar
no mundo numa certa retérica transnacional, a partir de ideias de
modernidade, cosmopolitismo e deslocamento. Cultura Pop é, em outras
palavras, a nossa cultura. (SOARES, 2016, p. 1, grifo do autor).

Esta pontuacdo € necessaria, neste estudo, para que se analise a performance
musical enquanto um elo comunicacional que vincula quem canta/produz e quem

ouve/recebe.

Para a performance, sdo varios os movimentos do cantor plenos de sentidos e
que trabalham novas formas de significacdo em cada peca musical. Por
exemplo: o posicionamento estatico a frente do palco olhando fixamente a
plateia a ovaciona-lo, os movimentos de quadril que mesclavam padrdes de
sensualidade, virilidade e feminilidade, a boca com movimentos exagerados,
bragos e pernas a produzirem gestos de danga conforme os géneros musicais
em questdo e seu proprio corpo quase sem roupas. (VARGAS, 2010, p. 13).

O mapeamento destas praticas dos sujeitos inclui, em grande parte, a mdsica e a
indUstria que este segmento demanda. A partir do recorte da cultura pop, as cangdes (e
aqui se pensa no funk) podem ser percebidas como algo que, apds serem apropriadas
pelo publico, geram significados e repercussdes. Como consequéncia, as articulagdes do

funk sdo concebidas nesta pesquisa enquanto elementos da cultura de consumo — que

" Trecho da musica 100% feminista, de MC Carol, que aparece no webdocumentario Funk de Mina.
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aparecem S|mbollcamente como espaco de manlfestagao de saberes, de vozes, de
desejos, de criticas sociais. De origem afro e periférica, o funk (e os individuos que se
apropriam deste ritmo) ganham visibilidade e ditam tendéncias, todavia carregam
consigo estigmas socialmente determinados. (JANOTTI JR.; SIMONE PEREIRA DE
SA, 2019). Vinculado ao espaco pobre, a territorialidade da favela, & negritude, o género
musical € demarcado como um segmento de ma qualidade e ndo como uma
manifestacdo cultural popular. Trata-se de uma perspectiva simbolicamente oposta a
Bossa Nova, originada também no Rio de Janeiro, “[...] contudo de um espago ‘nobre’
da cidade, que é o ambiente dos apartamentos e bares da zona sul boémia”. (JANOTTI
JR.; PEREIRA DE SA, 2019, p. 133). Ou seja, na indUstria musical, as regies e o
contexto que os ritmos nascem também determinam as exclusdes sociais.

Paralela e em conjunto a estas noc¢des, deve-se pensar na territorialidade como
um marcador que determina os efeitos da cultura pop em dado circulo social.
(SOARES, 2013). O Rio de Janeiro, por exemplo, é vinculado ao funk - embora haja
distin¢des criteriosas entre 0 movimento na zona oeste, na zona sul e na zona norte. Dai
desponta a relevancia de se atentar onde e de que forma se ddo estas construcdes de
itens da cultura pop, visto que a significacdo identitaria dos sujeitos estd atrelada (as
vezes, indiretamente) ao cenario em que dada mdsica, neste caso, € elaborada ou
veiculada. Os deslocamentos dos sentidos conforme 0s espacos urbanos em que séo
edificados podem ser empreendidos a partir da nocdo de cosmopolitismo estético
(REGEV, 2013), em que ha a constituicdo de uma cultura popular (tanto a nivel local
quanto a global) em que o0s sujeitos repartem os seus entendimentos do que é, de fato, o

fazer cultural.

Apos isso, cosmopolitizagdo estética refere-se a formacgdo permanente, na
modernidade tardia, da cultura mundial como uma entidade complexa
interligada, em que grupos sociais de todos os tipos em todo o mundo
crescentemente compartilham amplas bases comuns em suas percepgdes
estéticas, formas de expressdo, e préaticas culturais. Cosmopolitismo estético
refere-se, entdo, a cultura mundial singular ja existente [...]. (REGEV, 2013,
p. 3, traducdo nossa).

A concepcao de cultura popular e mundial vai ao encontro do que Rincon (2016)
incorpora como uma cultura popular bastarda — em uma espécie de desvio de tradi¢bes

concebidas enquanto cultas, corretas e ideais. O hibridismo destas performances sociais

8
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sujo, do impuro, do promiscuo porque ndo tem pai reconhecido; por isso sdo heranca de
muitos pais e imitam de todas as partes para tentar ter uma identidade ou, a0 menos, um
estilo proprio”. (RINCON, 2016, p. 32). Ou seja, o funk (como produto da sua cultura
pop) aparece como um dispositivo que permite a compreensdo de lagos sociais e
afetivos, por exemplo, entre sujeitos multiplos — por ser, este, um segmento musical de
origens e criagdes plurais. “As culturas populares sdo bastardas porque em nosso tempo
sabemos quem € nossa mée cultural, mas ndo quem sdo nossos pais. Nossa mae-cultural
é o local, o proprio, o de um. Mas teremos muitos pais possiveis (e dos quais pouco
temos consciéncia).” (RINCON, 2016, p. 34). Assim, o processo identitario de cada
sujeito que se depara com uma musica de funk pode ser enriquecido “[...] por meio
destes produtos culturais, uma vez que [...] moldam — ou ajudam a moldar — quem é e
quais as preferéncias dos individuos [...]”. (ROSSA, 2018, p. 41).

Isto posto, parece indissociavel a relagdo entre identidade e cultura pop, pois
entende-se que cada elemento cultural criado e espalhado popularmente €, via de regra,
absorvido por uma parcela (no minimo) de individuos que se afetam e se constituem a

partir das marcas que vao ao encontro de sua construcgdo. Ora, portanto:

Parece possivel conceber o funk como um mecanismo que agencia certa
reflexdo sobre a sociedade civil e as politicas culturais por meio de questdes
éticas e estéticas. Ou seja: O que é bem e/ou mal visto pela comunidade?
Qual deve ser o comportamento de sujeitos diante de relacionamentos, do
sexo, da politica, da economia? (ROSSA, 2017, p. 3).

A cultura pop, seus elementos e producdes, sdo projetados a partir deste lugar
referencial que pode condicionar as performances, 0s jogos de poder e as inauguracoes
de sentidos em cada sujeito. Estes movimentos de afetagcdo (que sdo vistos, neste caso, a
partir do funk), seguem uma ldgica de atravessamento de marcadores de género, de
classe e de raca, por exemplo — por isso consideram-se, impreterivelmente, as distintas
interpretacdes e apropriacfes de cada sujeito. Esta pesquisa parte da tese de que cada
pessoa é integrada por questdes multiplas, inacabadas e adaptaveis (HALL, 2005) que,
assim como o género, € produto de uma série de experimentacdes e encontros em uma
trajetoria de vida. Isto é: as identidades de uma sociedade podem indicar “[...] nosso

pertencimento a culturas étnicas, raciais, linglisticas, religiosas e nacionais, em
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e e
espe-cial 'S80 nossa |dent|f|cagao com determlnados conjuntos de significagdes
compartilhadas por um coletivo”. (FELIPPIL, 2006, p. 12). Dai o estimulo para avaliar as
configuragbes da identidade das mulheres a partir da matriz cultural e dos saberes
incorporados e reproduzidos pelo movimento funk. Em outras palavras, estas brasileiras
analisadas nas proximas paginas tomam “[...] como referéncia determinados valores que
condicionardo suas decisdes, sua fala, sua posi¢cdo enquanto sujeitos diante do mundo”.
(ROSSA, 2018, p. 52, grifo da autora).

Com isso, infere-se que a nocdo de identidade também estda amarrada ao
funcionamento de cada um e de cada uma dentro dos grupos aos quais pertencem (como
o0 do funk), agindo em um processo que torna a construcao identitaria em algo lapidado
a partir de referéncias — e nunca de modo estatico e imutavel. “Conectamo-nos assim, a
concep¢do da chamada ‘pos-modernidade’ na qual a pluralidade se apresenta ao
conceito de identidade transformando o ‘eu’ em ‘eus’, identidade em identidades.”
(MENDONCA, 2011, p. 6). Ou seja, cada sujeito € configurado segundo as
manifestacdes culturais (e sociais, e educacionais, etc) que o cerca.

O enriquecimento destas identidades geradas com base em elementos da cultura
pop se da, também, a partir de praticas como o vestuario, a linguagem e a estética
corporal. Estas marcas séo, ainda, atravessadas por probleméticas de género, conforme é
relatado nas paginas anteriores. Assim, um corpo que performa dentro do (e de acordo
com 0) funk, pode ser concebido como “[...] uma afirma¢ao da identidade grupal, que
aparece associada & nog¢do de ‘nds’, em contraposi¢io ao ‘eles’ [...]7. (Fatima
CECCHETTO, 2003, p. 96).

Ao gerar sentidos e afetos sobre a coletividade, o funk enquanto agente da
cultura pop tem a viabilidade de formatar valores identitarios do que é ser mulher no
Brasil. Esta colocagdo vai ao encontro da proposta principal desta pesquisa, que é
entender como (e sob quais taticas) o funk age diante deste reconhecimento da
identidade de mulheres. A igualdade de direitos, a garantia de independéncia e a
ocupagdo em espacos de lideranga sdo elementos visiveis no processo de composi¢do
destas identidades. Com o funk, por exemplo, mulheres experimentam “[...] mudancas
de valores e normas sociais de género, mostrando que o ser social é historicamente

determinado, questionando o padrdo de desenvolvimento e criando novos valores e
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normas éoc1a1s” (BENEVENTO 2013, p. 47) Ao pas—sg em que se concretizam estas
transformagdes, também sdo deslocadas as “[...] representacdes de género, que
constituem os papéis de cada um em seu modo de ser”. (BENEVENTO, 2013, p. 47).
Em outras palavras, as particularidades que ddo conta de cada sujeito nao séo,
necessariamente, parte dele - mas também dos contextos em que esta colocado, de suas
escutas, das relagBes sociais, das trocas familiares. A partir desta ideia é possivel
compreender que uma série de marcadores agrega referéncia a cada ser humano: o
idioma, o género, a nacionalidade, a cor, etc. E é a partir deste lugar que se da a
performance - de acordo com a identificagédo de cada uma e cada um com aquilo que

entende por “eu”.

“CANSAR DE SER VIOLENTADA, DESRESPEITADA, DE QUERER E NAO
PODER NADA”*: AS MARCAS NA FALA DE MULHERES

O subsidio tedrico até entdo detalhado servird como diretriz para nortear 0s
movimentos de analise da pesquisa. A seguir, sdo pontuadas as etapas de analise e as

especificidades do objeto a ser investigado.
AZMINA E O JORNALISMO ACESSIVEL

O webdocumentario Funk de Mina, objeto empirico desta pesquisa, € uma
realizacdo do Coletivo Doroteia, idealizado em 2017 pelas fotografas Daniela Agostini
e Gabriela Portilho. (FUNK, [2020?])". O filme (que tem a duracéo de 26 minutos e 53
segundos) foi financiado por meio de uma bolsa de reportagem da Revista Azmina e
publicado pelo veiculo em 4 de fevereiro de 2019 com o titulo Funk e feminismo: As
MCs que provam que funk também € lugar de mulher, na editoria Especiais. Com isso, a
motivagdo “[...] do Coletivo Doroteia ¢ fomentar a multiplicidade de vozes dentro da
fotografia documental independente, trazendo dentro de narrativas poéticas e atmosferas
ficcionais historias feitas e contadas por mulheres”. (COLETIVO, 2020?).

!2 Fala de MC Cacau Rocha no webdocumentario Funk de Mina.
13 A referéncia bibliografica indica para o link em que esta disponivel o webdocumentario. Para fins de
evitar a repeti¢do ao longo das paginas, esta referéncia ndo sera reproduzida em todas as ocasides que o
Funk de Mina for citado.
11
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Com coordena(;ao de Carollna OMS, Jornallsta diretora de redacdo e co-
fundadora do da Revista Azmina, o projeto audiovisual apresenta o cenario musical do
ponto de vista de MCs mulheres que produzem funk no Brasil. Machismo, sexualidade,
racismo e vida na periferia sdo alguns dos temas que as cantoras reproduzem em suas
letras, com relatos de suas vivéncias diarias e também com contetdo politico — dai,
também, a motivacdo para que este seja 0 objeto em andlise nesta pesquisa.

O material vai ao encontro do proposito de atuacdo da Revista AzMina - que esta
disponivel apenas de forma on-line e que faz parte da instituicdo sem fins lucrativos
Azmina. Foi por meio deste produto digital que o material foi explorado. A revista
surgiu de um financiamento coletivo em 2015 e, segundo seu editorial, tem como
objetivo combater “[...] os diversos tipos de violéncia que atingem mulheres brasileiras”
(QUEM, 2020?). A Azmina também promove eventos, campanhas, palestras e
consultorias. As matérias da revista tém o intuito de serem acessiveis e didaticas para
que possam atingir mais pessoas e, com isso, combater a desinformac&o. Por isso, todas
as publicacdes da revista séo gratuitas e livre de direitos autorais. (SOBRE, 2020?).

O financiamento de leitores, doacdes de fundacBes privadas nacionais e
internacionais, crowdfundings®, patrocinios a projetos ou eventos, e editais, sdo os
principais modos de manutencdo da instituicdo e da revista. (PARCEIROS, 2020?). O
veiculo apresenta uma ruptura de padrdes estéticos ndo convencionais, 0 que €
perceptivel nos textos, nas artes, na ambientacdo do site com elementos visuais
coloridos e tipografias informais. O carro-chefe da revista € o jornalismo investigativo,
mas conta também com colunas de opinido, literatura e temas variados que véo de
politica a sexualidade. (SOBRE, 2020?).

Para Carolina OMS, co-fundadora do veiculo, a Revista Azmina surgiu “[...] de
um desejo nosso de se sentir representadas, do nosso grito contra 0 machismo das
revistas femininas, da nossa vontade de fazer jornalismo investigativo, critico,
aprofundado”. (Carolina OMS, 2018). De acordo com a jornalista, em trés anos de
atividades o maior valor da revista é a independéncia editorial. Para isso, ela considera
que o financiamento recorrente é a forma de manutengdo mais importante para o

veiculo. (OMS, 2018). A maneira de sustentacdo financeira independente colabora com

4 Financiamento de uma iniciativa a partir da colaboragdo de um grupo de pessoas que investe recursos
financeiros nela. O retorno ndo é para o grupo especifico, mas para a sociedade.
12
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a premlssa de que “[ ] 0 chente dos Jornallstas e-c: leitor, cujas necessidades e
interesses, para ele, estdo acima de tudo”. (SCALZO, 2006, p. 82).

A Revista Azmina existe desde agosto de 2015 e é composta por sete
profissionais que compdem a equipe, 10 colunistas e duas voluntarias - todas mulheres
feministas, em um time formado com uma diversidade de grupos (entre elas estdo

mulheres lésbicas, trans, e militantes do feminismo negro).
MOVIMENTOS DE VALIDACAO DO DISCURSO

A viabilizacdo da pesquisa se constitui com base na Analise do Discurso
francesa (AD). A proposta é entender, deste modo, como opera o discurso do
documentario Funk de Mina. Ou seja, compreender como “[...] um objeto simbolico
produz sentidos, como ele esta investido de significincia para e por sujeitos”.
(ORLANDI, 2000, p. 26, grifo nosso).

A partir deste entendimento, a exploracdo do objeto ocorreu em trés etapas,
explicadas a seguir. Na primeira, foi executada a decupagem completa do
webdocumentério Funk de Mina. Deste modo, toda a narracéo e as entrevistas foram
transcritas para um documento de texto. Este arquivo concentra ndo apenas as falas das
produtoras e MCs, mas também a descricdo da trilha sonora, dos tempos iniciais e finais
de cada entrevista e dos clipes de musica que sdo inseridos em Funk de Mina. A
finalidade desta decupagem estd na necessidade de visualizar o webdocumentario a
partir de seu discurso escrito — que, afinal, € o objeto desta pesquisa. Em seguida, na
segunda fase, os trechos que mais emergiram sentidos as autoras foram segmentados
conforme categorias. Este arquivo foi avaliado por um periodo de uma semana e, em
todas as aproximagBGes com este empirico, as autoras apontaram as frases que mais
circularam e despertaram sentidos referentes a identidade da mulher no funk. Ao fim
desta semana (ocorrida na primeira quinzena de junho de 2020), foram selecionados os
trechos que mais repetiram expressividade as autoras. Portanto, ndo sdo todas as
sequéncias do video que aparecerdo descritas nas proximas paginas — apenas as que
concentram maiores emergéncias de sentidos. E no terceiro movimento, por fim, ocorre

a analise do objeto a partir das articulacdes teoricas trazidas até entéo.
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Esta exploragao das sequenmas 'seIeC|onadas na tercelra etapa da pesquisa, tem
como intuito perceber como o discurso de Funk de Mina funciona (em vez de inferir
apenas sobre o que ele pretende significar). Visto que a Andlise do Discurso francesa
atua diante da palavra em movimento, as articulacfes aqui negociadas se sustentam em
um discurso “[...] opaco, ndo-transparente, pleno de possibilidades de interpretacao”.
(BENETTI, 2007, p. 108). Por consequéncia, uma vez que depende da perspectiva
individual de cada sujeito, o discurso esta suscetivel ao contexto em que se insere — seja
social, geracional, de classe, de raca, etc. A metodologia se valida, assim, de um
movimento cuja finalidade é reconhecer este discurso desde o seu interior até aquilo que
Ihe é externo (como os estereGtipos de género, por exemplo). Ao conceber estas
questdes como fundantes para a Analise do Discurso, também parece evidente sinalizar
que as sequéncias de Funk de Mina analisadas nas proximas paginas devem ser
observadas segundo um contexto “[...] historico e subordinado aos enquadramentos
sociais e culturais”. (BENETTI, 2007, p. 108).

Em outras palavras: para se compreender como o funk age diante do
reconhecimento identitario de mulheres, no Brasil, a partir da cultura pop de Funk de
Mina, € oportuno que se considere este discurso a partir de sua historicidade. 1sso
porque “[...] os sentidos ndo estdo presos ao texto nem emanam do sujeito que I€, ao
contrério, eles resultam de um processo de inter-agao texto/leitor”. (MARIANI, 1999, p.
106). Estes deslocamentos ocorrem devido ao emprego do discurso por especificos
grupos sociais. Por exemplo, a fala que circula entre adolescentes meninas da geracao
2000 traz marcas especificas e distintas aquela de homens adultos nascidos na década de
1920. As transformagdes da linguagem acompanham, via de regra, as alteracGes do
fazer social — e, uma vez que a palavra é aberta e passivel de movimento, o contexto é
parte determinante de como o discurso vai significar para cada sociedade. Ou seja, 0s
enunciados “[...] mudam de sentido segundo as posi¢des daqueles que as empregam”.
(ORLANDI, 2000, p. 42-43). Nesta pesquisa, 0 contexto e as falas séo validados a partir

da performance de mulheres que fazem o funk brasileiro.

ANALISE: COMO ELAS SE PENSAM NO FUNK?
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As 14 sequenmas selecionadas serdo agrupadas a partir de trés categorias:
Representatividade, Violéncias e Ruptura. A partir desta segmentacdo, deste modo,
serdo apresentados os sentidos do discurso do Funk de Mina.

Categoria: Representatividade

Pretas, brancas, gordas, magras, lésbicas, trans, heterossexuais. Quando se fala
em representatividade, a presenca de uma visao interseccional (CRENSHAW, 2002)
sobre as opressdes e vivéncias de cada mulher é fundamental. Nas cinco sequéncias
analisadas abaixo ficam evidenciados os recortes de raca, classe, religido e orientagédo
sexual das personagens do webdocumentario analisado e como estes marcadores sociais

dificultam a vida das entrevistadas até mesmo no campo artistico.

Sequéncia 1

Comega: 01°36”

Termina: 01°55”

O que é: Fala de MC Carol — Cantora e compositora

“Eu acho que quando a gente ¢ mulher a gente sobre preconceito s6 por ser mulher. E ai
quando a gente decide ser uma mulher com visibilidade trabalhando com a imagem, a

coisa piora. E ai quando vocé ¢ uma mulher negra e ¢ gorda, piora mais ainda”

Sequéncia 2

Comega: 01°55”

Termina: 02°04”

O que é: Fala de MC Baronnesa — Cantora e compositora

“Eu sou de familia evangélica conservadora, fui evangélica a minha vida toda. Ainda

acredito em Deus, mas ndo me denomino da minha religido evangélica”

Sequéncia 3
Comecga: 02°04”
Termina: 02°36”
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O que é: Fala de I\/IC Mano Feu Cantora e compositora

“Quando eu tinha 11 anos, chegou um cara em mim na quebrada e chegou em mim e
falou assim: ‘voc€ ¢ homem ou mulher?’. Com uma arma na mao, ta ligado? Querendo,
no caso, de oprimir a minha fala e tipo, senti naquele certo momento que ele queria o
qué? Queria que eu falasse ‘ndo, sou o tipo...” ou se me rendesse a ele e tal. Lembrei da

pressao, cara”

Sequéncia 4

Comega: 13°03”

Termina: 13°47”

O que é: Trecho de musica

“Eu t6 comecando a achar que deve ser conspiracdo. Machismo na periferia, culpa do
funk putaria. Drogas, crime, fungéo, culpa do funk proibid&do. Consumismo, gastos por
impulsdo, culpa do funk ostentacdo. Abre teu olho, parca, que nos outros estilos de
musica também tem machismo, putaria e até mesmo o consumismo. Vocé acha que o
seu rolé é catecismo? Mano, ndo seja assim tdo otario pra nada. Funk é, sim, producéo
cultural que vem da quebrada. E eu, pra ser mulher politica, ndo preciso largar meu
funk, n&o. Eu luto contra o machismo dentro e fora do funk. Entdo toma cuidado com
seu julgamento errado, ta ligado? Porque se eu ndo puder descer até o chdo, nem de

longe ¢ minha revolugao”

Sequéncia 5

Comega: 20°09”

Termina: 20°50”

O que é: Fala de MC Mano Feu — Cantora e compositora

“E eu t6 fazendo uma medley de musicas meio que putaria, mas so pra sapatdo. Putaria
Iésbica, vem que eu sei que vocés gostam de bater essa raba no chdo. E eu sei que a
gente tem que ficar ouvindo muito funk escroto de cara machista, e isso vai acabar.
Porque agora quem vai ouvir o nosso vai ser eles. ‘Pula, sai do chdo, ¢ o bonde das

sapatdo. Sou sapatdo, ndo sou vildo, e hoje eu quero chupar um xerecao’”
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personagens do webdocumentario na industria da masica, aqui especificamente no funk,

possuem discursos que fogem da universalizacdo de ser mulher.

Figura 1 — MC Carol

mE CAroL
CANTORA E COMPOSITORA

WEEKEA,,
WANDRIN

Fonte: Elaborado pelas autoras, com base no webdocumentério (2020).

As camadas de opressdes citadas na Sequéncia 1 por MC Carol, ao interpor ao
género, sua aparéncia estética fora de um padréo, além do marcador racial, mostram que
ndo é de hoje que, junto ao elemento de ser mulher, a multiplicidade ndo pode ser
negada. A diversidade passa a ser ligada com o género feminino a partir da terceira onda

do feminismao.

N&o interessa mais pensar a mulher como sujeito Unico, mas a mulher
Iésbica, a mulher negra, a mulher indigena, a mulher trans, a mulher pobre, a
mulher rica, a islamica, a judia, a cristd, e assim por diante. A principal
bandeira é combater todos os tipos de opressdes. Nao faz mais sentido ser
feminista e ser racista, por exemplo. Ou ser feminista e a favor de que uma
mulher possa maltratar ou tratar injustamente a outra, mais pobre, que
trabalha para ela. (QUEIROZ, 2016, p. 28).

Esta retomada histérica desenhada por Queiroz (2016) em relacdo ao movimento
feminista dialoga com o conceito atual de interseccionalidade, de Crenshaw (2002), em
que a pesquisadora afirma que, assim como mulheres estdo sujeitas a opressao devido
ao género, também se constatam os fatores marcados por identidades sociais, como
classe, etnia e orientacdo sexual, frisados pelas personagens na Sequéncia 1, Sequéncia
2 e Sequéncia 3.
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Sao “dlferen(;as que fazem diferenga” na forma como véarios grupos de
mulheres vivenciam a discriminacéo. Tais elementos diferenciais podem criar
problemas e vulnerabilidades exclusivos de subgrupos especificos de
mulheres, ou que afetem desproporcionalmente apenas algumas mulheres. Do
mesmo modo que as vulnerabilidades especificamente ligadas a género ndo
podem mais ser usadas como justificativa para negar a prote¢do dos direitos
humanos das mulheres em geral, ndo se pode também permitir que as
‘diferencas entre mulheres’ marginalizem alguns problemas de direitos
humanos das mulheres, nem que lhes sejam negados cuidado e preocupacao
iguais sob o regime predominante dos direitos humanos. (CRENSHAW,
2002, p. 173).

Na Sequéncia 4 e Sequéncia 5, os trechos ndo apenas buscam negar esta
marginalizacdo citada por Crenshaw (2002), mas reafirmar a identidade da mulher
periférica, mostrando que o trabalho por meio do funk é cultura, caminho de expresséo,
e que ha espaco para todos os géneros. A partir dele, se sugere, inclusive, uma forma
revolucionaria de luta diéria contra o patriarcado e o elitismo. Demarcando de forma
especifica o ultimo trecho (Sequéncia 5), a MC ndo apenas cita sua orientacdo sexual,
mas a evidencia a fim de acentuar sua representatividade por meio do seu trabalho com

a musica.

Categoria: Violéncias

Nesta segunda categoria é abordada a violéncia de género, citada pelas
personagens no material como uma tematica presente da infancia, nas relacGes
familiares e impedimentos comportamentais, até a vida adulta, em relacionamentos

abusivos.

Sequéncia 6

Comecga: 01°07”

Termina: 01°35”

O que é: Trecho de musica

“Presenciei tudo isso dentro da minha familia. Mulher com o olho roxo, espancada todo
dia. Eu tinha uns cinco anos, mas ja entendia que mulher apanha se ndo fizer comida.
Mulher oprimida, sem voz, obediente. Quando eu crescer, eu vou ser diferente. E eu

cresci. Prazer, Carol Bandida. Represento as mulheres 100% feminista”
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Sequéncia 7
Comega: 02°54”

Termina: 03°28”

O que é: Fala de MC Deyzerre — Cantora e compositora

“Eu ouvia desde crianga que eu ndo podia fazer muitas coisas por eu ser menina. ‘Fecha
as pernas porque vocé ¢ menina, ndo faz isso porque vocé ¢ menina’. Eu observava
meus primos andando sem camisa no verdo, no calor, eu queria tirar e eu ndo podia. Eu
sofria retaliacdo por isso e eu ndo tinha seios. Entdo, assim, eu via que os adultos me
sexualizavam porque eu era inocente, pra mim eu tava com calor. E quando vocé nasce
ja t& tudo colocado, ja té tudo, sabe, formado. Entdo, assim, j& que tava tudo feito de
uma maneira que eu ndo sei como que foi, porque quando eu cheguei ja tava assim,

entdo eu vou tentar fazer diferente”

Sequéncia 8

Comega: 03°56”

Termina: 04°26”

O que é: Trecho de musica

“O tsunami, escute o que eu vou falar. Agora eu sou solteira e ninguém vai me segurar.
Eu vou pro baile de, de sainha. Agora eu sou solteira e ninguém vai me segurar.

Daquele jeito. De, de sainha”

Violéncia é um conceito complexo. Quando unida as questdes de géneros
sabemos 0 quanto a tematica é oriunda de uma estrutura baseada em construcées. Como
acrescentam Maria Amélia de Almeira Teles e Monica de Melo (2002), é a partir deste
movimento milenar que se criam o0s niveis de diferencas sociais, condicionando a
mulher a ser oprimida nos espacos familiar, econdmico e politico, em detrimento a
dominacdo do homem.

Na Sequéncia 6 se verifica o quanto esta relacdo entre subordinacdo e
dominagdo é agressiva no contexto fisico e psicolégico. Além disso, mesmo ao ecoar
um grito de quebra deste ciclo na musica, € notorio que a realidade, presenciada na

infancia, ainda reflete na vivéncia atual, ja que a letra da musica considera e recorda
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toda a hostllldade VIVIda As lembrancas mencionadas de quando tinha cinco anos,

mesmo que ressignificadas apds ter crescido, ndo podem ser romantizadas.

Figura 2 - Trecho do webdocumentario Funk de Mina

-

Fonte: Elaborado pelas autoras, com base no webdocumentario (2020).

Para além do escopo da agressdo fisica, a analise desta categoria também leva a
refletir sobre a normalizagcdo da violéncia contra a mulher justificada por machismos
cotidianos. Sem igualdade entre masculinidades e feminilidades, praticas de poder séo
estabelecidas e, com isso, as violéncias simbdlicas™ também aparecem. Ora, como a
Sequéncia 7 traz, por que a mulher sofre retaliagdo, mesmo antes de se tornar um
individuo sexualizado, por andar sem camisa e 0 homem ndo? Por que precisam
obedecer uma maneira adequada no simples ato de sentar? A inquietude da MC, ao
enaltecer que ao género feminino ja existe um comportamento pré-formatado, concorda
com a tradicional frase de Simone de Beauvoir em O segundo sexo, de 1949, cuja
publicacdo estabelece a ardua experiéncia da vivéncia feminina: “Nao se nasce mulher,
torna-se”. Queiroz complementa, assim, (2016, p. 26), que “[...] n@o nascemos O SeXo
fragil, mas se nascemos fémeas, somos ensinadas a sé-10”.

Ao concluir esta categoria com a Sequéncia 8, o trecho musical que ganhou
visibilidade por meio da voz da funkeira Valesca Popozuda interliga a solteirice ao
conceito de liberdade, como motivo de celebragdo. O relacionamento abusivo, embora

ndo definido assim na letra, fica subjetivo nas cita¢Bes “ninguém vai me segurar” e “de

!> Conceito social elaborado por Pierre Bourdieu, entendendo que é uma forma de violéncia exercida sem
coacdo fisica, resultando em danos morais e psicologicos. E um processo em que a classe que domina
impde sua cultura aos dominados.
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salnha” Tanto as pratlcas de aprisionamento, quanto de controle - aqui no exemplo da
vestimenta - sdo normalizadas em relacionamentos monogamicos, especialmente
heteronormativos, em que as diferencas historicas e sociais entre homens e mulheres

estdo distantes.
CATEGORIA: RUPTURA

O terceiro (e Gltimo) item a ser examinado é o que se homeou de Ruptura. A
categoria traz seis sequéncias, entre trechos de musica e falas de MCs. A proposta, aqui,
é pensar o funk e a performance destas mulheres sob o viés da descontinuidade. Ou seja:
como se da a ruptura diante daquilo que é convencionado enquanto a norma, o correto,

0 padréo.

Sequéncia 9

Comega: 04°26”

Termina: 04°39”

O que é: Fala de MC Carol — Cantora e compositora

“Eu entrei no funk foi uma brincadeira, ndo era o sonho da minha vida. Primeiro eu

sonhava em ser uma policial, ai depois eu quis fazer uma faculdade, e tal, e ndo rolou”

Sequéncia 10

Comecga: 06°19”

Termina: 06°32”

O que é: Trecho de musica

“Ja cansei da ladainha do governo. J& cansei do seu pobre preconceito. Vou rebolar a

minha bunda o dia inteiro. Fazer revolugao com os peitos”

Sequéncia 11
Comega: 07°15”
Termina: 08°02”

O que é: Fala de MC Baronnesa — Cantora e compositora
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“No evangelho em si, a mulher ndo tem muita voz ativa. E muito dificil ver pastoras,
porque o evangelho ndo aceita. E muito dificil vocé ter opinido. Casa muito cedo. Eu
casei com 17 anos com um pastor. Ele € uma 6tima pessoa, um 6timo pai pra minha
filha, porém eu ndo gostava dessas ideias, assim, de que ‘ah, tem que ser submissa ao
marido’ e tal. (...) Entdo por mais que ele ndo me cobrava, a autocobranca ficava ali.
Entdo eu falava ‘ndo, aqui eu ndo tenho liberdade de expressdo’. Inclusive porque o

funk tem toda liberdade de expressdo”

Sequéncia 12

Comecga: 17°48”

Termina: 18°01”

O que é: Fala de MC Cacau Rocha

“Mulher sempre foi um negdcio muito demarcado e perverso. Ou vocé ¢ ‘Maria Santa’
ou vocé ¢ ‘Maria Madalena’. Meu, mulheres tém que ter a liberdade sexual, tém que ser

vistas como pessoas que gostam também de fazer sexo, que t€ém uma vida sexual ativa”

Sequéncia 13

Comecga: 23°19”

Termina: 23°32”

O que é: Fala de MC Deyzerre — Cantora e compositora

“Me considerando heterossexual, mae de cinco filhos, eu sozinha, ja, né, faco um

299

barulho, imagina nds todas. ‘Mas se a gente se unir, ninguém segura o nosso bonde

Sequéncia 14

Comega: 24’177

Termina: 24°54”

O que é: Fala de MC Mano Feu — Cantora e compositora

“Ah, vocé ja nasce o qué? Eu sou feia, sou pobre, e t6 fudida. Vocé ja nasce sendo a
pior pessoa do mundo. Mas o funk ajudou a, tipo, quando eu sai das drogas, eu comecei
a viver a minha vida, sabe? A ter objetivo, focar tipo um sonho, meu sonho, sabe, que €

uma coisa que eu deixei guardada por muitos anos. E o funk foi a porta, né porque o
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funk mano, o funk corre aqU| na minha veia, é muito Imdo o0 funk faz ser quem eu sou,
sabe. Faz vocés me entenderem melhor, € eu as vezes até tentar entender o mundo”

O discurso tecido nesta categoria pode ser avaliado, de inicio, a partir da
invisibilidade da mulher (LOURO, 1997) gerada pela segregacdo social. Por meio da
Sequéncia 9 é possivel atentar para as oportunidades de carreira e de ensino superior
conferidas as mulheres. Ora, mesmo ocupando espacos na classe trabalhadora, o género
feminino esteve historicamente condicionado a esfera domestica. Contudo, em caso de
atividade fora do lar, o trabalho de mulheres era e ainda é representado de forma
secundaria, como apoio ou auxilio. A elas sdo direcionadas operagdes sutis, vinculadas
ao cuidado e a educacdo - reproduzindo a ldgica de que as principais atribuicdes de
mulheres sdo zelar, proteger e orientar. Neste sentido, o género aparece ndo sO na
mulher em si, enquanto corpo fisico - mas também na relacdo de poder que esta
amarrada a carreira: aos homens, cargos de lideranca e forca; as mulheres, espagos de
carinho e atencéo.

Dito de outro modo, assim pode se questionar a presenca feminina em campos
até entdo atravessados por marcagdes masculinas (de inteligéncia, decisdo, seguranca),
como na ciéncia, na universidade, em escritorios. Quando o webdocumentério traz (em
um trecho néo apresentado nesta analise) a fala de MC Carol referente ao seu sonho de
se tornar policial ou de sua performance no funk, se concebe o significado das opressdes
que a mulher (ainda) precisa superar para atuar no mercado de trabalho, seja em qual
modelo for.

O funk aparece, assim, como um espaco democratico. A constru¢do em torno do
movimento, que traz 0 homem hierarquicamente superior, demanda alertas. Contudo, é
por meio deste trabalho que MCs, produtoras, dangarinas, compositoras (e tantas mais)
garantem visibilidade, ecoam sua voz, reverberam sentidos e asseguram seu

protagonismo.
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Fonte: Elaborado pelas autoras, com base no webdocumentario (2020).

A andlise desta categoria permite refletir, ainda, sobre trés questdes
fundamentalmente relacionadas a ruptura: o despertar, a liberdade e a revolucdo. Estes
sentidos aparecem com maior énfase na Sequéncia 10, na Sequéncia 11 e na Sequéncia
13. A fala destas MCs apresenta um entendimento acerca de quebra de desigualdades,
da urgéncia quanto a unido feminina e da luta como palavra-chave. E este movimento,
para elas, é concretizado por meio do funk e dos percursos abertos a partir dele. Ao
produzirem suas masicas, estas mulheres reforcam seus ideais e recebem a acolhida de
sujeitos dentro e fora da periferia.

As marcas do rompimento gerado por estas mulheres a partir do funk também se
verificam em sua insatisfacdo e inquietude, conforme assinalam a Sequéncia 12 e a
Sequéncia 14. Isto €, elas ndo cumprem com o corriqueiro, com o que esta dado e pre-
estabelecido. Por meio de sua performance, sdo classificadas enquanto desvio da norma
- visto que a logica de padrdo se da em uma sociedade hegemonicamente branca,
masculina, heterossexual e cristd. Dai a utilidade de pesquisas que pensem a mulher em
uma fala de protagonismo: porque o comum, até entdo, seria convencionar 0 homem
sempre a frente. Uma amostra desta tese é o fato de que, por exemplo, no pds-
estruturalismo se relata a historia das mulheres (e ndo a dos homens) - na medida em
que a das mulheres é a fuga da regra. (LOURO, 1997). A trajetéria dos homens foi, até

entdo, a historia geral, a histdria oficial, a historia normal.
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Dlante dISSO é Iegltlmo 0 entendimento de que as regras de conduta
direcionadas as mulheres sdo uma construgdo masculina. Ou seja: 0 modo de vestir,

falar, caminhar, sorrir, dancar, silenciar. De, afinal, viver.
“O FUNK MUDA VIDAS”**: CONSIDERACOES FINAIS

O funk atua no reconhecimento identitario de mulheres por meio das rupturas
impulsionadas dentro do movimento a partir de um viés de representatividade. Esta
aparece como a principal contribuicdo da presente pesquisa para os estudos de género,
de cultura pop e de identidade. Em outras palavras: o funk é um campo em que
mulheres colocam sua voz, atestam suas habilidades e tomam para si a propria garantia
de direitos.

N&o sdo so letras de composicBes ou corpos que rebolam; trata-se de um
movimento que vai além do ritmo das mdsicas. Com o funk, as multiplas identidades
(de classe, de cor, de género, de nacionalidade, etc) de cada sujeito se interferem
mutuamente, se cruzam, se deslocam, se articulam - e, assim, ndo agem isoladas.
Portanto, a mulher no funk nio consiste “apenas” na mulher no funk. Uma série de
sentidos € inaugurada quando a fala de uma (ou mais) é pontuada e reproduzida:
rompimento com o “normal”, legitimagao de um “novo bonito” que até entdo era
descartado, o sonho como realidade possivel. Sdo marcas visiveis, aqui, em funcdo do
webdocumentério Funk de Mina, elaborado por um coletivo e por uma revista feminista
e independente. Sob a perspectiva jornalistica, 0 material traz a visdo da periferia sem as
lentes estereotipadas ligadas ao cenario de criminalidade - mas como um local que é e
faz cultura para a populacdo. Logo, também € capaz de gerar novas perspectivas de
socializagdo e possibilidade de expressdo para as questbes que atravessam 0 género
feminino.

Assim, se pode considerar que o condicionamento sugerido as mulheres néo é
uma heranca bioldgica. Portanto, como socialmente construido, também pode ser
desconstruido. Dai a dimensdo necessaria de produtos vinculados & cultura pop: a

exemplo do funk, estes materiais s@o capazes de reordenar a vida em sociedade. E que

16 Fala de MC Mano Feu no webdocumentario Funk de Mina.
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seja esta uma reestruturagao norteada pela |gualdade Nas palavras de MC Manu Freu:
“O funk, mano, pode ser s6 uma musica, pode ser s6 uma forma de expressar
sentimento. Mas funk também € vida, mano. E muda vidas, ta ligado? O funk muda

vidas”.
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