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DEVIR TRANS ATRAVESSAMENTOS CORPORAIS POLITICOSE
ARTISTICOS NA CULTURA POP*
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RESUMO

O objetivo deste artigo é contribuir para a construcdo da nocéo de devir-trans como uma
categoria tedrica relevante para a compreensdo da condi¢do do corpo como interface
mutével, transitoria, permeéavel. Acreditamos na hipo6tese da emergéncia de um devir-
trans nos entrelacamentos entre arte, politica e género e na cultura pop. Falamos de um
trans-artivismo (artistas trans que utilizam o corpo como plataforma artistica, politica)
sem esquecer que este corpo trans é também comunicativo e pop. Pensamos que €
através do corpo que a particula trans emana como algo que atravessa, que esta em
movimento, em acdo, permitindo e promovendo a comunicacdo. Como exemplificacdo
empirica escolhnemos os videoclipes Diaba, de Urias; Coytada, de Linn da Quebrada,
assumindo-os como materialidade comunicacional do devir-trans.
PALAVRAS-CHAVE: Corpo; Devir-trans; Cultura pop; Arte; Politica.

DEVIR-TRANS: CORPORATE, POLITICAL AND ARTISTIC CROSSINGS IN
POP CULTURE

ABSTRACT

The objective of this article is to contribute to the construction of the notion of devir-
trans as a relevant theoretical category for the understanding of the condition of the
body as a mutable, transient, permeable interface. We believe in the hypothesis of the
emergence of a devir-trans in the intertwining between art, politics and gender and in
pop culture. We speak of a trans-artivism (trans artists who use the body as an artistic,
political platform) without forgetting that this trans body is also communicative and
pop. We think that it is through the body that the trans particle emanates as something
that passes through, that is in motion, in action, allowing and promoting

! Versdo revisada e ampliada de artigo apresentado no COMUNICON 2018 no GT Comunicagio,
Consumo e Novos Fluxos Politicos: ativismos, cosmopolitismos, praticas contra-hegeménicas, do 7°
Encontro de GTs de Pds-Graduacgao, realizado nos dias 10 e 11 de outubro de 2018 na ESPM — SP.
2 pos-doutor em Comunicacao pelo Programa de Pés Graduagdo em Comunicacéo e Praticas de Consumo
da ESPM/SP. Doutor e Mestre em Ciéncias Sociais pelo Programa de P6s Graduacdo em Ciéncias Sociais
da UFRN. Possui graduacdo em Radio e TV e em Jornalismo (2011) também pela UFRN. Vice-
coordenador do Grupo de Pesquisa "Comunicac¢do e Culturas Urbanas™ da INTERCOM (2019-2020).
Participante do grupo de Estudos Transdisciplinares em Comunicacdo e Cultura - Margindlia. Pesquisador
do grupo JUVENALIA - Culturas juvenis: comunicagéo, imagem, politica e consumo da ESPM - Escola
Superior de Propaganda e Marketing. Atualmente cursando Licenciatura em Letras - Inglés pela
Estacio/RN.
® Doutorando em Ciéncias Sociais no Programa de P6s-Graduacdo em Ciéncias Sociais da Universidade
Federal do Rio grande do Norte. Graduando em Filosofia (bacharelado) na Universidade Federal do Rio
grande do Norte. Mestre em Ciéncias Sociais pelo Programa de P6s-Graduacdo em Ciéncias Sociais da
Universidade Federal do Rio grande do Norte. Graduado em Ciéncias Sociais (Bacharelado e
Lincenciatura).
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communlcatlon As an emplrlcal excerpt we chose the clips Diaba, de Urias; Coytada,
by Linn da Quebrada, assuming them as communicational materiality of the devir-trans.
KEYWORDS: Body; Devir-trans; Pop Culture; Art; Politics.

O CORPO E O DEVIR-TRANS EM PROTAGONISMO

O corpo humano é instrumento de vinculagdo, de sentidos, € midia primaria
(BETH; PROSS, 1990), ¢ maquina afetual, politica, artistica, estética e semidtica. Falar
sobre o corpo € ir alem de suas propriedades fisicas, quimicas e biologicas, é penetrar
em campos sociais, filoséficos, comunicacionais, antropoldgicos e tecnologicos.

O objetivo deste texto € colocar o corpo como plataforma, mostrar como ele
agencia movimentacGes em contextos relacionadas a arte, a politica, ao género
(especificamente transexuais, transgéneros e travestis) e aos cruzamentos das trés
esferas na cultura pop®. Falamos aqui de um transartivismo (artistas transexuais,
transgéneros, travestis que utilizam o corpo como plataforma artistica, politica,
revolucionaria, potente) sem esquecer que este corpo trans € também comunicativo e
pode ser pop (na logica do entretenimento midiatico), sendo o devir-trans a sua mola
propulsora.

Nesse contexto do transartivismo ndo podemos esquecer questdes relacionadas
também & dramaturgia do corpo. As apresentacGes de trans e drag-artivistas (ROCHA,
SANTOS, 2018) como Linn da Quebrada®, por exemplo, geralmente sdo acompanhadas
de forte carga performativa e teatral. Em show realizado em Madrid em marco de 2018°
na sua turné pela Europa, Linn desce do palco e realiza sua performance em conjunto

com a plateia. Seu corpo, naquele momento, se mistura com os demais, trata-se de um

* Atribui-se cultura pop ao conjunto de préticas, experiéncias e produtos norteados pela logica midiética,
gue tem como génese 0 entretenimento; se ancora, em grande parte, a partir de modos de produgéo
ligados as industrias da cultura (mdsica, cinema, televisdo, editorial, entre outras) e estabelece formas de
fruicdo e consumo que permeiam um certo senso de comunidade, pertencimento ou compartilhamento de
afinidades que situam individuos dentro de um sentido transnacional e globalizante (SOARES, 2014, p.2).
® Natural de S&o Paulo capital, mas criada no interior nas cidades de VVotuporanga (SP) e Sdo José do Rio
Preto (SP), Linn se declara uma bixa preta, travesti, periférica, da quebrada, filha de empregada
doméstica. Linn é uma artivista proveniente da periferia que utiliza a misica e o corpo como armas de
desconstrucdo e construcdo. Desconstrucao de género, do machismo, do falocentrismo, do preconceito; e
construgdo de um novo feminino, de outras subjetividades, de um corpo que experimenta e ao
experimentar se reinventa.

® Apresentacéo de Linn da Quebrada. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=fC2ZifTt5mA.
Acesso em 02 de abr. 2020.
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corpo expandldo dllatado que experlmenta dramatiza e se transforma. Ha criagdo na

metamorfose, na dramaturgia corporal.

Para pensar na dramaturgia de um corpo, ha de se perceber um corpo a partir
de suas mudancas de estado, nas contaminagdes incessantes entre o dentro e
o fora (o corpo e mundo), o real e o0 imaginado, o que se d& naquele momento
em estados anteriores (sempre imediatamente transformados), assim como
durante as predigdes, o fluxo inestimavel de imagens, oscilagdes e
recategorizacoes. (...). A dramaturgia do corpo emerge da acdo (GREINER,
2005, p.81).

Essa dramaturgia vai tecendo uma rede de sentidos, uma cadeia semidtica que
vai se construindo como uma teia rizomatica. O corpo vai assumindo outras
configuragbes durante a dramaturgia, novas formas de se relacionar e comunicar
emergem, a partir da agdo, do movimento, da interagao entre corpo e mundo. Um mapa
de afetacdes vai sendo tracado nesse corpo artista, nesse corpo sem 6rgéos’, palco de
experimentacdes e de sensagoes.

O corpo vivo se constréi como uma espécie de modelo semantico e este
modelo emerge sempre da acdo. Ele ndo a precede. Os conceitos sdo gerados
ou tornados conscientes pelo corpo vivo, no fluxo da vida cotidiana, através

de acBes como mascar, urinar e respirar, entre outras (GREINER, 2005,
p.66).

E nessa teia de sensacdes e sentidos que vai se construindo a ago artistica, (a0
se desvelar, por exemplo, nas experimentacbes artisticas de audiovisualidades®
audiovisibilidades®, forma-se a teia que constitui a percepcdo do corpo artista)
entrelacando este devir arte, este devir-trans que se insurge, como aposta politica e
artistica. Antes de pensarmos 0 que seria esse devir-trans e quais suas implicacdes,

precisamos refletir sobre o que compreendemos por devir. Pensar o devir é refletir

" O Corpo-sem-Orgdos é o corpo da experimentacdo, do desejo, da alegria, do éxtase, da danca, é
povoado de intensidades e sé elas podem ocupa-lo, ndo é uma cena, um lugar, nem mesmo um suporte
onde aconteceria algo. Ele luta contra o organismo, faz passar intensidades, as produz e as distribui num
spatium ele mesmo intensivo, ndo extenso. E uma conex&o de desejos, conjuncéo de fluxos, continuum de
intensidades (DELEUZE e GUATTARI, 2012a).
® Audiovisualidade corresponde as dimensdes sonoras e visuais das imagens em circulacdo no contexto
comunicacional p6s-massivo atual, além de demarcar uma distincdo entre elas e as audiovisibilidades
(ROCHA, 2009).
° Audiovisibilidades sdo audiovisualidades (dimensdes sonoras e visuais das imagens em circulagdo no
contexto comunicacional pdés-massivo atual) carregadas de legitimidade e legibilidade, autorizadas a
transitarem livremente, reconhecidas como legitimas e passiveis de leitura (ROCHA, 2009). Toda
audiovisibilidade é uma audiovisualidade, porém o contrario ndo se aplica.

3

Revista Tropos: Comunicagéo, Sociedade e Cultura, v.9, n°2, edi¢do de Dezembro de 2020



== COMUNICACAO,

‘-':’,‘;‘;{’Jl?-‘:f-""" SOCIEDADE E CULTURA

ISSN 2358.212X

tambem sobre 0 corpo @) deV|r é da ordem do desejo, da criagéo, dos fluxos, da alianca,
da cinética dos corpos.
Devir é, a partir das formas que se tem, do sujeito que se é, dos 6rgdos que se
possui ou das funcbes que se preenche, extrair particulas, entre as quais
instauramos relagBes de movimento e repouso, de velocidade e lentiddo, as
mais proximas daquilo que estamos em vias de devir, e através das quais

devimos. E nesse sentido que o devir é o processo do desejo (DELEUZE &
GUATTARI, 2012b, p.67).

O devir ndo tem relagdo com “tornar-se” ou “transformar-se” em algo ou alguma
coisa; se define em um campo de multiplicidade de particulas que entram em zona de
vizinhanga umas com as outras, de co-presenca, de coexisténcia, de fronteiras; ha
contagio, povoamento, ocupacdo, nada de imitacdo ou semelhanca. O contégio aqui
deve ser compreendido como processo e ndo como meta. O devir € mais condi¢do/zona
de fronteira ou afronteiramento, como algo que vem borrar as certezas com a arte e
construir a possibilidade de trans*formar-se. Deleuze e Guattari (2012b) citam o
exemplo da vespa e da orquidea’® como processo de devir.

E nesse processo de alianga, de comunicagdo entre particulas que coexistem
quando devém, ha producéo/criacdo de outros territorios e de subjetividades plurais que
vao além do humano. O devir € o ponto de partida para a criacdo, nesse sentido, ele
instaura a diferenca. Ao instaurar a diferenca, o devir foge das representacdes, da
maioria (da dominag#o), é essencialmente minoritario, revolucionario, molecular™. Ha
varios devires: devir-crianga, o devir animal, o devir-negro, devir-mulher, etc. Ivana
Bentes (2017) ao se debrucgar sobre o pensamento de Deleuze e Guattari, fala sobre o

devir-mulher:

Os pensadores do devir entendem que a mulher é certamente um desses
pontos de partida. Ainda mais que as mulheres sdo “minorias” que estdo em
maior niimero. “Todos os devires comecam e passam pelo devir-mulher. E a
chave dos outros devires”, escrevem em Mil Platés. Deleuze e Guattari
afirmam que n&o se entra em devir sem passar pelo devir-mulher (BENTES,
2017).

10 As flores da orquidea sdo polinizadas em grande parte pelas vespas e muitas de suas flores sdo
adaptadas para a polinizagdo por uma Unica espécie desses insetos. Deleuze e Guattari falam de uma
alianca na associacao simbidtica da planta com o animal, na qual cria-se o vinculo entre ambos, sem que
nasca dai nenhuma vespa-orquidea. Uma ndo se metamorfoseia na outra, ha criagdo de um campo comum
de forcas, ha alianga, comunicacao.
1 Molecular ndo deve ser confundido com menor, é uma segmentaridade flexivel. E da ordem dos fluxos,
dos devires, das transicBes de fases, de intensidades.
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O homem branco heterossexual adulto, cisgénero, macho pode devir, mesmo
sendo representado pela molaridade®?, pela maioria. E partindo do devir-mulher que
pensamos o devir-trans. Acreditamos que o devir-mulher é de fato a mola propulsora
para o devir-trans, pela sua molecularidade, minoritariedade e por causa da sua poténcia
revolucionaria. Este devir-mulher estd associado a praticas revolucionarias, quando
desregrada das represses do corpo social acerca dos papéis fixados de género, Guattari
(1985, p. 35) disserta ainda que este devir-mulher “pode desempenhar este papel
intermediario frente aos outros devires sexuados”. Tratando o devir-mulher como essa
poténcia que desvela as forcas revolucionarias, quando se alcanca o deslocamento das
forcas repressivas do corpo social acerca dos papéis fixados de género. Estes devires
sexuados estdo atrelados as questfes das passagens: “tudo o que quebra as normas, tudo
0 que rompe com a ordem estabelecida, tem algo a ver com o homossexualismo ou com
um devir animal, um devir mulher” (GUATTARI, 1985, p. 36)

O trans funciona aqui como um/a operador/particula que estd em transito,
atravessa campos de forcas™®, géneros e desenvolve relacdes transversais. O devir-trans
emerge nas relagdes que se realizam pela extracdo de particulas em movimento/repouso,
velocidade/lentid&o, transpassando outros devires, como o devir-mulher, o devir-animal
de forma que possibilite a coexisténcia de outridades, de outras formas, de novas
possibilidades, de diferentes comunicacdes e distintas aliancas.

Utilizamos como método o principio da cartografia, presentes no lastro da
filosofia da diferenca de Deleuze e Guattari, assim como as continuidades propostas por
Rolnik (2011). Por estarmos implicados numa analise que abarca a condicdo de
movéncias que atravessam 0s corpos, aqui sendo focado nas producles artisticas e
performances, abragamos esta aposta tedrica, bem como metodoldgica, que se perfaz
como um método de analise para as insurgéncias. A cartografia é tratada por Rolnik
(2011, p. 21) como sendo da ordem de uma “imersdo na memoria de sensag¢des vividas
naquele periodo”, e, a cada imersdo trazemos componentes que botam corpo ao e que

assim podemos nos comprometer com a escrita. Elencamos dois videoclipes,

12 A molaridade é da ordem da segmentaridade dura, das representacbes estaticas, estratificacdes que
delimitam sujeito, objeto.
13 A questdio dessas forcas sdo tracadas no plano daquilo que Foucault desenvolveu enquanto poder e
Deleuze (1992, p. 116) nos diz que “era a relagdo das forcas com outras forgas”, mas sobretudo
adquirindo um sentido de “dobrar a linha de for¢a, trata-se da constitui¢cdo de modos de existéncia”.
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anterlormente C|tados pelo fato de tornar posswel acc compreensao de como tecemos uma
geografia dos afetos que podem acontecer a luz de determinadas producgdes artisticas,
exemplificando a construcdo teorica do texto. Tomamos Linn da Quebrada e Urias
como ponto de partida e ancoragem para a reflexdo, haja vista as contribuicbes que
ambas tem legado para o universo da cultura pop, sem esquecer que outros videoclipes
de artistas trans podem também servir de exemplos, porém achamos que o0s dois sdo
mais representativos do ponto de vista da visibilidade midiatica, um deles, (Diaba) **
inclusive vencedor de prémio internacional

O objetivo basilar do artigo ndo é fazer uma analise dos dois videoclipes®, néo é
o foco do artigo. Queremos dar protagonismo a uma reflexdo mais tedrica e
epistemoldgica da nocdo do devir-trans, que é expandida, apenas posicionando o0s
videoclipes como exemplos de como esse devir-trans pode se expressar no campo do
audiovisual, sem esquecer que esse mesmo devir pode contaminar varias searas
artisticas e ndo-artisticas seja inserido ou ndo na cultura pop.

Nesse sentido, caminhando na mesma direcdo do devir-trans, ndo podemos
esquecer o papel que as relacdes transversais ou o conceito de transversalidade ocupam
na reflexdo de Deleuze'®. No seu livro Proust e os Signos, ao se debrucar sobre a obra
Em busca do tempo perdido de Marcel Proust, Deleuze nos brinda com o conceito de
transversalidade. E a transversalidade que possibilita, num trem, n&o unificar os pontos
de vista de uma paisagem, mas fazé-los comunicar segundo sua dimensdo propria, em
sua dimenséo prépria. E na dimenséo de transversalidade, que a unidade e a totalidade
se organizam por si mesmas sem unificar nem totalizar objetos ou sujeitos (DELEUZE,
2003). E a partir dai que surge o conceito de comunicagio aberrante proposto por
Deleuze, uma comunicacdo entre polos ndo comunicantes, heterogéneos, entre caixas
fechadas, como no caso da orquidea e da vespa, de transexuais, em que 0S SeX0S

compartimentados, encaixados, se reagrupam em cada um para comunicar com 0s de

14 Videoclipe vencedor da categoria “Melhor Dire¢do de Arte” no Berlin Music Video Awards (BMVA)
do ano de 2020. Derrotou grandes producfes de Dua Lipa e The Chemical Brothers. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_r83 ualtpM. Acesso em: 15 de jun. 2020.

15 para maiores detalhes sobre a anlise audiovisual como foco em Linn da Quebrada, ver artigo:
ROCHA, Rose; REZENDE, Aline. DIVA DA SARJETA: ideologia enviadescida e blasfémea pop-
profana nas politicas de audiovisibilidade da travesti paulistana Linn da Quebrada. Contracampo,
Niterdi, v. 38, n.1, p. 22-34, abr-jun 2019.

A nocdo de transversalidade também é discutida por Félix Guattari (2004) no livro Psicanalise e
transversalidade: ensaios de andlise institucional.
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outro segundo vias transversals aberrantes. Ha coexisténcia, abertura, criacdo. Nessa
comunicacdo, ha a coexisténcia da diferenca, alianca de heterogeneidades, e o
surgimento de um plano comum. E a propria nocdo de devir... Paul Preciado, antes
Beatriz Preciado, afirma: “Em Deleuze, a transversalidade adquire nova forca
convertendo-se em condigdo de possibilidade de certas experiéncias de ‘devir’.”
(PRECIADO, 2014, p.177).

As reflexdes postas por Deleuze nos ajudam a refletir sobre esse devir-trans,
espelho de uma comunicacdo aberrante, que pode ser dada entre géneros distintos,
elementos artisticos diferenciados, borrando as fronteiras entre corpo, arte e politica ao
formar outras aliancas, a partir do devir-trans, entre o corpo-arte, corpo-politica, corpo-

trans-artista-politico-pop.

CORPO-ARTE

Os ambientes pelos quais a arte circula estdo muitas vezes dedicados ao contato,
direto ou indireto, com outros corpos. Neste texto, nos deteremos aos videoclipes
Coytada,*’ de Linn da Quebrada e Diaba, de Urias; como exemplos, assumindo-0s como
materialidade comunicacional dotados de legitimidade e politicidade (FREIRE, 2001),
ou seja, de carater de audiovisibilidade. Entendemos esses videoclipes como ambiéncias
audiovisuais e expressdes artisticas, politicas do devir-trans no campo da cultura pop.

No videoclipe de Coytada, Linn da Quebrada, Jup do Bairro e Slim Soledad,
amassam e cortam dildos, bananas, objetos falicos, manuseando indistintamente o
“falo” em posi¢ao de escanteio. Tudo isso dentro de uma cozinha, como se as trés
estivessem preparando uma receita, onde ha uma mistura de ovos, bananas, vibradores,
farinha, leite (alusdo ao sémen) numa estética da baixaria de maneira intencional. Ha no
videoclipe uma audiovisibilidade (ROCHA, 2009) pornografica em que as trés artistas
transexuais declaram guerra ao falocentrismo e a ditadura do “macho alfa”. O devir-
trans se expressa no videoclipe por meio de sua estética artistica de forte cunho politico
contra 0 machismo, o heterocentrismo e a cisgeneridade.

O investimento artistico de quem se dedicou a elaboracdo da obra de arte, nesse

caso especifico os videoclipes, estd perpassado pela dindmica do que almeja, de alguma

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IUg4WWJRNgE. Acesso em: 15 de jun. 2020
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manelrar fazer -se exposto o) corpo em espagos dedicados as artes poderia ser entdo
compreendido como uma grande disposicdo de entradas e saidas, uma espécie de
aglomerado de conectores que vao se acoplando para que passe a existir 0 espaco de
passagem e circulacdo das artes. Sdo por essas entradas e saidas o local por onde
circulam os fluxos artisticos, na logica da serviddo maquinica que Lazzarato (2014)
delineou, onde as nossas vidas estdo perpassadas pelas passagens de algo que esta além
da linguagem, somos atravessados por semiéticas a-significantes'®. Adentrando na
perspectiva da serviddo maquinica, ndo ha um sujeito relacionando-se com as
exterioridades, nem relacdes de separacdo, operagdo e uso, como no caso das maquinas
industriais onde um sujeito humano age e manipula-as. Na serviddo maquinica,
deparamo-nos com um grande e complexo panorama onde essa maquinagdo ‘“nao se
constrange com os dualismos sujeito/objeto, palavras/coisas ou natureza/cultura”
(LAZZARATO, 2014, p. 29). Abandonando uma perspectiva antropomorfica, a
serviddo conjura essas relagdes humano-maquina num grande agenciamento do socius™®

O entrelagcamento entre o corpo e a arte, aqui presente enquanto algo da ordem
da imprecisdo e da necessidade de associacBes imprevisiveis, aventura-se por entre
caminhos inesperados. Pensamos neste corpo que se faz sedutor aos olhos entreabertos
nas passagens. As passagens, nesta légica de circulacdo, apresenta-se enquanto a forca e
poténcia que as artes carregam de apresentar o devir como possibilidade transversal. A
importancia das passagens € que as artes e suas semioticas a-significantes estdo sempre
em distribui¢do entre pontos, entre focos. Segundo Lazzarato (2014, p. 72) “elas
deslizam em vez de produzir significagdes ou representacdes”. Ha o envolvimento de
modos de semiotizacdo mais abstratos do que a linguagem, operando neste registro de
semiotizacdo o que interessa é quando podemos perceber as forcas que carregam de um
ponto a outro uma particula compartilhada e que se avizinham. Trabalhando com dois
videoclipes, apresentamos este compartilhamento da poténcia criativa da produgéo

'8 Referimo-nos aqui as semiéticas a-significantes de Guattari que operam com o mundo pré-verbal, da
subjetividade humana, povoado por semioticas ndo-verbais, afetos, temporalidades, intensidades,
movimentos, velocidades, relagdes impessoais e ndo atribuiveis a um eu ou a um sujeito individuado, e
raramente apreensiveis pela linguagem (LAZZARATO, 2014).
19 «A maquina social ou socius pode ser o corpo da Terra, o corpo do Déspota, o corpo do Dinheiro. Ela
nunca é uma projecdo do corpo sem orgdos. Sobretudo o corpo sem orgdos é que é o Ultimo residuo de
um socius desterritorializado. O problema do socius tem sido sempre este: codificar os fluxos do desejo,
inscrevé-los, registra-los, fazer com que nenhum fluxo corra sem ser tamponado, canalizado, regulado”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p.51).

8
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artlstlca como zonas de contlnwdade entre ambas elaboragoes Esta distribuicdo de
forcas faz-se enquanto processos de subjetivacdo politica. Cada um dos pontos
dispostos nestas relacGes estdo em constante processo de modificacdo, alteracéo,
redistribuicdo, devires. Falamos aqui de um novo paradigma estético e politico.

Um corpo artista, que aqui é dimensionado a partir de experimentac¢Ges trans em
contexto de producdes artistico-musicais, faz-se pela capacidade de dispersdo e
articulagdo com um mundo que ndo estava formado ainda. Diversos elementos séo
acionados para a construcdo de um agenciamento musical, a criacdo de maquinas de
guerra para a liberacdo da passagem da vida. Todo agenciamento envolve sempre
diversos contetdos e 0 que esta em questdo ndo é a estabilizacdo de cada uma das
partes, mas sim a capacidade de cada um destes contetudos estar compondo para que
algo seja orquestrado, para que algo aconteca. Nos escritos de Deleuze e Guattari
(2012b), acerca dos aparelhos de captura e das maquinas de guerra, fica expresso como
sdo formadas as maquinas de guerra. A maquina de guerra, em Deleuze e Guattari
(2012c), opera enquanto uma maquina que ndo divide segmentos, ela opera dentro
deles. Mostrando o exemplo do jogo Go, onde as pecas podem assumir qualquer
direcdo, 0s autores apresentam que nesse sentido uma maquina de guerra é sempre uma
estratégia. Ainda sobre a nocdo de maquina de guerra, Deleuze (1992, p. 47) apresentou
que ela atua “como um agenciamento linear que se constroi sobre as linhas de fuga”.
Continuando, o autor frisou que ela ndo tem por objeto a guerra, mas sim “um espago
muito especial, o espaco liso, que ela compde, ocupa e propaga” (ibid.). Se tomarmos a
proposi¢ao dos autores de que a “a maquina de guerra ndo tem por si mesmo a guerra
por objeto” (ibid.) e nos empenharmos na ideia de que um agenciamento musical
sempre estd indo em direcdo a um territorio, este territorio torna-se, entdo, um lugar
onde um Povo se constitui enquanto ocupante de um espaco, neste caso liso, onde
podemos entdo perceber que uma maquina de guerra musical se faz enquanto a
construcdo de uma composicdo de vida atravessada pelo entrelacamento entre vida e
arte.

Ao falarmos deste tipo de vida que se faz entre associa¢des estamos perseguindo
algo que ultrapassa a dimensdo antropocéntrica da vida. Os maquinismos musicais,

estéticos, artisticos, estdo sempre compostos de varias pequenas maquinas, onde uma
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delas éo humano em suas tentatlvas de extrapolar e expor sua vida — a partir do
contexto artistico-musical.

O que interessa aqui € a capacidade de intensificacdo artistica para que algo de
inesperado se insurja, novos modos de vida, criacdo de novas formas de habitar o
mundo e com isso novas formas de produzir. Félix-Silva (2015, p. 185) frisa: “no que se
refere a0 nosso modo de viver e amar, esses processos de subjetivacdo podem expressar

\

a reprodugdo de géneros inteligiveis a producdo de processos singulares”. Seguindo
nesta linha de percepcdo de experimentacfes trans no mundo, o que se retém é a
capacidade de intentar no mundo o atravessamento subjetivo neste tecido urbano e
sensivel.

Pensar acerca deste corpo que é atravessado por forgas artisticas € pensar em
processos de subjetivacdo e como este atravessamento vem a se constituir nos campos
de forgas que implicam em um mundo e seus deslocamentos, suas tensdes, suas
constituicbes de novidades que emergem das urgéncias das vidas. Ainda com Félix-
Silva (2015, p. 185), as experimentacfes trans implicam que “Tais processos de
subjetivacdo constituem a maneira que cada um de nos tem de estar no mundo, de
perceber o mundo e de devir”.

S&0o 0s corpos que estdo sempre em foco quando relatamos que 0s processos de
criacdes artisticas buscam uma zona de composi¢cdo entre mundos. O que interessa,
nesse sentido, para além das sensacfes de um corpo trans é o entrelacamento deste com
um corpo artista que se prolonga em suas composicoes e performances nos palcos da
vida. O corpo trans, devém trans e faz emergir o corpo artista, as vezes, 0 movimento
também pode ser inverso.

A arte passa a ser uma expressdo desse género em transito, que nao se encaixa
nas heteronormatividades. Em Diaba de Urias, por exemplo, vemos a artista
caminhar/desfilar por uma rua escura com um cachorro, vestindo trajes dourados,
deixando evidente seu poder e perigo, como se estivesse pronta para atacar qualquer
interpelacdo transfobica que cruzasse seu caminho. H& uma ética/estética do
enfrentamento em que o cenério urbano periférico é o locus atuante desse corpo trans
que devém trans e possibilita a criacdo artistica. No videoclipe, Urias tem superpoderes

e 0s usa contra todos 0s homens gue encontra na rua e no bar.
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Tentamos avangar na dlnamlca dos atravessamentos de uma cartografia trans
como método de reflexdo para pensar inclusive os videoclipes, sua estética e
performances das artistas centrada nas aventuras e experimentacfes artisticas trans,
indo cada vez mais em direcdo as suas composicdes artisticas. Tomamos uma das
proposi¢des do conceito de cartografia a partir de Rolnik (2011), onde a autora mostrou
que na cartografia busca-se como uma existéncia produz efeitos nas outras existéncias,
efeitos de captura capitalistica ou efeitos de alargamento da realidade. Nesse sentido, a
partir da ideia da composi¢do de corpos-artes que se expressam em territorios musicais,
buscamos trazer a tona essa dindmica de afetacdo a partir da circulacdo de
musicalidades. Ainda assim nos é fundamental que tenhamos em mente todos 0s
processos violentos aos quais pessoas trans sdo submetidas cotidianamente, como
podemos acompanhar em estudos como os de Félix-Silva (2015) e suas cartografias das
violéncias nos processos de subjetivacdo trans. Mas, estas, para além dos estigmas e
violéncias, ndo cessam de criar mundos, em destituir os poderes das violéncias como
condicdo de vida e se direcionam a producdes e cria¢Oes artisticas que sao realizadas a
partir das modulacGes em seus corpos e que transpassam também suas composicoes
artistico-musicais.

Aqui atravessamos pontos distintos em face do corpo que devém arte e
simultaneamente devém artista. Grande parte do exercicio de percepg¢éo e recep¢do da
figuracdo deste outro no mundo ndo é realizado, ou como Félix-Silva (p.190, 2015)
esclarece: “trata-Se, por ignorancia ou supersticdo... de ndo querer fazer a traducéo da
diferenca que cada travesti e transexual encara no corpo que se esculpe diante de cada
um de nos”. Esta incapacidade de traducdo da diferenca em mundos possiveis, ou o
fechar-se sobre si mesmo e negar o outro, bem como a tentativa de apaga-lo do campo
de percep¢do é em si um investimento na neutralizacdo das forgas que atravessam 0s
corpos e processos de subjetivacédo trans-artistas. Desde a modulagdo dos processos que
esculpem os corpos aos processos de composi¢des musicais — ao quais se direcionam 0s
nossos investimentos —, a vida realiza-se como uma composi¢do que se expressa no
meio das associa¢cBes imprecisas e imprevisiveis. Pensamos ainda nas questdes que
envolvem estes corpos-artes ao langarem-se ao mundo, como as forgas destes processos

inventivos se colocam no mundo enquanto um investimento que entrelaca politicas, e
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que ndo se da aos olhos nus, mas que perpassa e é direcionada muito mais pela forma
como 0s corpos reagem diante de algo imprevisivel. Guattari (2016) deu o testemunho
de que uma revolucdo molecular ndo seria algo que poderia ser apontado, mas sim
sentido na pele. Esta politica transpassa as peles, 0s poros e se faz sentir na vida a partir

destes espacos por onde as artes se enveredam e penetram as brechas do espago-tempo.

CORPO/POLITICA

E importante, nesta perspectiva de subjetivacdo politica em processos inventivos
trans, a percepcao sobre uma (micro)politica atuando no universo da cultura pop, onde
estdo sendo configurados modos de se estar no mundo, e, mais que isso, as implicagdes
que as producdes artisticas desenvolvem. O videoclipe Diaba € um exemplo em que
esse devir-trans emerge como engrenagem criadora e poténcia politica no cenério da
cultura pop mostrando outros modos de existéncia. No caso de Diaba, por exemplo, a
artista ao caminhar na rua pela noite e entrar em um bar periférico enfrenta os homens
do bar com superpoderes, como ja dito anteriormente. O devir-trans no videoclipe opera
como forca motora para destruicdo também de masculinidades opressoras e qualquer
tipo de transfobia. A raiva e a violéncia s@o respostas do devir-trans para qualquer tipo
preconceito, em trechos da letra Urias deixa claro: “Navalha debaixo da lingua /T
pronta pra briga”.

Algumas das questBes acerca da possibilidade de subversdo das geografias
corporais em face de binarismos de género, e ou deslizes, perpassam ainda um tipo de
leitura que se faz segmentar sobre as insurgéncias trans. De todo modo, algumas pistas
vao sendo deixadas por Guattari (1985), quando questionou se de fato estariam
importando os deslizes e transmutagdes dos binarismos, ou, como para o0 autor, 0 que
assumiria centralidade seria de fato certas assungdes de corpos em streap tease (e
musicalizados!), e nessa perspectiva do desnudar-se dos corpos ja ndo hd mais a
preocupacao se ali 0 que estaria circulando seria uma identificacdo com a mulher.

Trata-se muito mais de um devir outro, trata-se de uma etapa de tornar-se
diferente daquilo que o corpo social repressivo nos destinou. (...) Elas ndo

querem ser levadas a sério, elas lutam por algo mais importante que a
seriedade (GUATTARI, 1985, p. 43-44).
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leando com o corpo Acomo uma superf|C|e de criacdo para o preenchimento,
acoplamento e saidas, maquiagens e indumentérias sdo acionadas para criar uma
segunda face para o corpo-organismo, face essa onde investimentos sdo organizados.
Este corpo ndo cessa de dizer: estou aqui e ndo sou isso; mas, a0 mesmo tempo, nao
cessa de retragar por sobre si 0 rasgo intuitivo: eu sou mais que isso. Este corpo como
superficie de criacdo estética € muito bem demonstrado no videoclipe Coytada com as
trés artistas transexuais brincando com seus objetos falicos, maquiagens e indumentarias
dotadas de poténcia artistica e forca politica. A forca jamais deixou de estar aqui e em
todos os lados, esta presente justamente porque nada cobra, ndo se responsabiliza e
tampouco representa. Ela estd sendo, agindo. Presente no eterno devir da
monstruosidade que ndo cessa de ser renovado na capacidade de ndo “ser isso”.
Adensada na possibilidade de ndo ser o mesmo, tampouco ser um outro, acabado e
envolvido.

Mais que organismo e menos que extraterrestre, para além de humano ou
superficie de suplementacdo de proteses, estdo sendo criados territdrios que ndo existem
sem estes corpos inventados e musicalizados, com contraespacialidades®, que se
estendem para além dos ambientes geograficos e resvalam exatamente por todas as
extensbes corpdreas, e por fim em uma grande aposta para a percepcdo de
micropoliticas agindo em vidas.

As micropoliticas aqui assumem papel central para que pensemos sobre as
possibilidades de construcdes coletivas para fazer circular um modo de vida — que
anseia sempre estar em deslocamentos — a partir de insurgéncias artisticas. Cada vez que
um corpo-artista-trans figura em cenarios midiaticos as reacdes sdo as mais distintas.
Acusa-se de prontiddo a monstruosidade do artista.

Mais que a figuracdo do ‘ser artista’ e ‘estar na midia’, o que interessa nessa
incursdo € que ndo é questionado somente o artista e sua obra, tampouco interessa o
autor por tras da obra como dimensionou Foucault (2009), nem se de fato existiria uma

funcdo para este artista-autor. Interessa aqui o que se faz circular — mais que a valoracéao

2% Conceito que é proveniente de Foucault (2013), na temética das heterotopias onde o autor desenvolveu
que estas sdo de dois tipos: as heterotopias de crise e as de desvio. As heterotopias sdo espacialidades
onde seriam permitidos que os desviantes da normalidade social pudessem circular. Aqui a
contraestacialidades — que colocam em cheque os espacos normalizados — assumem papel central por
onde a cultura pop vai se infiltrar e poder circular.
13
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da obra (seu conteudo estetlco ou mokal) — que esta sempre atrelado a um modo de
afirmacdo da vida, que ndo é somente vida do autor ou da sua obra.

O devir-trans-artista que aqui atravessa as produ¢des musicais, se infiltra em
espacialidades, constitui suas implicacBes politicas, cava uma gramética na sua
linguagem debochada e escrachada. Pde-se este corpo nas musicalidades, e
musicalidades nestes corpos. O devir-trans atravessa 0s corpos de Linn da Quebrada,
Jup do Bairro, Slim Soledad e Urias nos dois videoclipes, é usina produtora de afetos e
expressividades que pbGe em jogo normatividades socialmente e culturalmente
construidas. Esse devir se mostra pelas musicalidades, pelas letras, pelas performances
das artistas. Uma musicalidade menor®* acionando as agitacdes para a vida e
expressividades artisticas. A arte expressa. Expressa os sentidos e ideias de quem a cria.
Expressa 0s processos criativos de quem a elabora em uma relagdo com o outro. A arte
comunica, e quem a produz esta se comunicando com o0 outro que a recebe.

Ha todo um principio de encontros, os atores estdo interagindo entre si, e, a
partir dessa interacdo, estdo se transformando a cada momento, assim como Latour
(2012) nos mostrou com o principio dos encontros, onde sdo feitas associagdes. Quando
trazemos a questdo da micropolitica por tras de determinadas produgfes sonoras é de
nosso interesse apresentar a luta pela expansdo da vida dos ‘atores’ envolvidos nesse
processo. Afirmar a vida a partir de um momento de contato com outros ‘atores’, sdo
essas possibilidades que se constroem nos contatos com outros modos de se
experimentar a vida. Visualizar esses campos de forcas onde as linhas da vida estdo
sendo tragadas e sacudidas, nesse momento em que os atores estdo se contagiando,
adentrar no campo das intensidades nas quais 0s corpos estdo conseguindo se expandir
enquanto vibrateis. O principio desses encontros faz-se pela capacidade das afeccfes e

das possibilidades de vida que a partir de um determinado momento se iniciou.

! Deleuze e Guattari (2015) investiram nas obras e vida de Kafka para dimensionar a capacidade da
desterritorializacdo em uma lingua, atravessa-la com outros conteldos, enuncia¢des outras. Se Kafka
metamorfoseia 0 humano em um devir-animal, ha artistas que devoram um mundo em sua capacidade
finita ilimitada para composicdo de suas musicas, performances, atuacdes. O que fica de mais marcante
na ideia de menor dos autores é compreensdo que ‘menor’ torna-Se Uma caracteristica que certas
producdes carregam, enquanto uma lingua que uma minoria cria em uma lingua maior. A minoria sendo
definida ndo pelo menor nimero, mas sim pelo afastamento desta minoria aos centros dominantes e aos
estratos de poder.

14
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As produgoes artlstlcas se apresentam por vezes, como uma das possibilidades
de se usar 0 proprio corpo como expressao, atrever-se em outras empreitadas que nao as
formas prét-a-porter. As letras tornam-se uma das maquinas de guerra nessa batalha
pela vida, bem como a composicao de territorios para a existéncia dos agrupados. Nos
palcos, performam-se seus desejos, montam-se e se desmontam suas mascaras,
potencializam-se e se acionam devires — quaisquer que sejam estes. Falar, cantar, entoar
um som a partir de uma forma-outra, de modo a se conseguir numa forma inventiva,
uma suavidade — a partir de um devir-lingua — algo de forma singular, podendo
potencializar as subjetividades.

Um dos desafios de devir-lingua pode ser o de atravessar as formas de
linguagem sensata® e entrar no ambito das intensidades através de um viés de linha de
fuga. A palavra entoada fazendo com que o som da sua anunciagdo provoque uma
vibracdo na subjetividade flexivel. Um som anunciado sem medo e repetido sem culpa
destitui a palavra e o estigma, pondo em face um novo uso, constituindo outro mundo,
outra lingua. E esse devir-lingua e outros devires que compdem esses corpos trans,

potencializam a arte, formando o que entendemos por trans-artivismo.

TRANS-ARTIVISMO NA CULTURA POP

Atualmente tem ocorrido uma notdvel expansdo no consumo de
audiovisualidades midiaticas de “artivistas musicais de género” (ROCHA, 2018): drag
queens, travestis, transexuais, gays, lésbicas estdo comecando a ganhar visibilidade na
pauta midiatica. Fala-se aqui de uma nova linguagem musical, comportamental e
estética. (MOREIRA, 2018). Ultimamente varias artistas trans, travestis e também drag
queens vém ocupando esse lugar na sociedade por meio do pop, do rap, do funk. No
Brasil, podemos falar da drag Pablo Vittar, que alcangou grande visibilidade no cenério
midiatico, de Lia Clark, MC Trans, Aretuza Lovi, Kaya Conky, Mulher Pepita, e Mc
Linn da Quebrada, a maioria iniciando sua atuagao no estado de S&o Paulo.

E inegavel a representatividade e a visibilidade que alguns “artivistas musicais

de género” (ROCHA, 2018) vem alcangando; vozes subalternizadas comec¢am a gritar,

22 Cf. Deleuze e Guattari, Kafka para uma literatura menor, 2015, p. 42-43.
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tendo 0 palco do entretenlmento midiatico e da comunlcagao pos-massiva como l6cus
de atuacdo. Preciado (2009), ao se referir ao filosofo ativista gay Guy Hocquenghem,
menciona explicitamente o potencial que ele reconheceu nos meios de comunicacao

para as minorias:

Guy de Hocquenghem serd um dos primeiros ativistas sexuais que entende 0s
meios de comunicacdo como espacos possiveis de <okupacdo cultural>,
producdo de visibilidade e transformacdo social. A luta comega por um uso
subversivo dos meios de comunicacdo entendidos como fluxos polémicos
(ndo informativos) e como vetores de producdo do espaco publico.
(HOCQUENGHEM e PRECIADO, 2009, p.156; traducdo nossa).

Outros corpos passam a ocupar o espaco midiatico. A cultura pop de hoje é
atravessada por questdes de género, da politica, do corpo e do consumo. Linn da
Quebrada, por exemplo, iniciou sua carreira ocupando um espago em que tinha pouca
visibilidade, agora ja comeca a ganhar notoriedade no mainstream. Além dos filmes®®
de que participou, também fez uma apari¢do no programa Amor & Sexo da rede Globo
de Televisdo, e participou de um episodio da série Liberdade de Género, do canal GNT,
vinculado também ao grupo Globo, dedicado somente a ela. E do que nos falam estes
entrelacamentos entre os estudos de género, a comunicagdo e a cultura pop do
entretenimento?

Cabe pensarmos como os “problemas de género” adentram a esfera da
cultura musical, em que artistas e personagens estdo em constante
negociacao, aparicdo e desaparecimento. Neste sentido, cabe questionarmos:
masculinidades e feminilidades em corpos de artistas musicais sdo
efemeridades que se materializam em apresentagcdes ao vivo, videoclipes,
shows, redes sociais, sempre mediadas, seja por dispositivos tecnoldgicos ou
por agenciamentos/gerenciamento de carreiras, funcionando também como

estratégias de marketing que visam posicionar artistas no mercado e diante de
(novas) audiéncias. (AMARAL; MONTEIRO; SOARES, 2017, p.13).

E importante destacar que grande parte ou a quase totalidade desses “artivistas
musicais de género” (ROCHA, 2018) entra na cena musical independente com a ajuda
das redes sociais. As fronteiras entre o independente e o mainstream musical estdo

borradas — apresentam-se cada vez mais frageis ou “porosas” (HERSCHMANN, 2011).

2% Dois dos filmes a que nos referimos sdo o documentario Bixa Travesty (dirigido por Kiko Goifman e
Claudia Priscilla) e Meu Corpo é Politico (de Alice Riff) que conta a histdria de quatro transgéneros na
periferia de Sdo Paulo. Ha também a participacdo de Linn no filme Corpo Elétrico (de Marcelo Caetano),
que trata de uma gama de descobertas na vida de um homem que trabalha numa fabrica de confecgdo de
roupas no centro de S&o Paulo.
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Trata -se de negomagoes que vdo sendo feitas entre um e outro. E nesse espaco de
negociagles que esses artivistas atuam, inclusive Linn da Quebrada, atravessando o

independente e a cultura pop, transitando “entre” os dois.

O artivismo — uma expressao que tem uma tradicdo aqui no Brasil e ficou um
tempo esquecida; nos anos 1970, ela foi bastante utilizada, e ela volta agora,
para a gente pensar esses artivismos musicais de género, que € o0 que eu
estudo — o que fica muito claro na interacdo dos leitores com essas e esses
cantores, esses artivistas de género, é que se trata de uma audiéncia
extremamente critica e engajada. (...). [Estes artistas] sdo sujeitos periféricos.
Néo sdo jovens de classe média. E isso é percebido pelas audiéncias. Porque
ao consumir, mas ndo s@ consumir, ao interagir com essas artivistas, eu
também estou reconhecendo a possibilidade de uma existéncia periférica.
Entdo existe uma possibilidade de negociar estas outras formas de existéncia
(ROCHA, 2018).

Pode-se pensar atualmente numa politica que é atravessada pela estética, pelos
afetos, pela sensibilidade. Politica exercida pelo corpo, pelos sentidos, pela existéncia
no mundo. Um mundo transpassado por tecnologias moveis e digitais que funcionam
como armas de enunciacdo, de comunicacdo e de consumo por varios artistas musicais
do cenério mainstream e independente. Nesse cenério contemporaneo, vivemos uma
ciber-cultura-remix, como ja dizia Lemos (2005), em que as tecnologias de informacao
e comunicacdo alteram os processos de comunicacdo, de producdo, de criacdo e de
circulacdo de bens e servicos. Os produtos passam por processos de hibridizacéo,
bricolagens, recombinam-se, atravessam uns aos outros.

As midias operam como construtoras desse corpo trans contaminado por
elementos do masculino e do feminino, atuando na circulacdo das audiovisualidades
desse corpo em forma de produto. Trata-se de uma estética visual, sonora e midiatica
com forte apelo politico e artistico.

Pensamos, pois, na relagdo entre entretenimento e possibilidades de
resisténcia, ou possibilidades de agdo politica, de consenso social, de
mobilizacdo social, de transformacdo social que emergem de e edificam
campos audiovisiveis que, a principio, podem ser dissensuais. Por muitos
anos, no campo da comunicacdo, mas também em alguns campos das
ciéncias sociais, associar entretenimento a promocéo de transformacéo social

soava nao s inadequado, mas inapropriado: entretenimento anestesia, e
ponto final. (ROCHA, 2019, p. 11).

Nesse contexto & importante ressaltar sobre a possibilidade de um trans-
artivismo, um tipo de artivismo de género articulado por artistas transexuais,

transgéneros e travestis. Artistas trans que utilizam o seu corpo como arma semiotica e
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polltlca maquma de enunma(;ao 0 corpo trans é instrumento de poder, revolucionario,
comunicativo. E resisténcia. As travestis, 0s e as transexuais, 0s e as transgéneros e
transvestigeneres (individuos que sdo transexuais e travestis) sdo pessoas que tem suas
existéncias e vozes silenciadas na sociedade contemporanea, principalmente as travestis
que sdo vitimas do imaginario da prostituicdo como Unica forma de vida e de trabalho.
Sao subjetividades emudecidas, excluidas, menores, minimas, mas que tem sua
poténcia, sua forca afetiva e é por meio dessa poténcia que se pode ocupar outros
espacos na sociedade: na universidade, na policia, nos bancos, em cargos
administrativos, na docéncia, nos tribunais, na politica, nos hospitais, nos shoppings, na
arte, na musica (ROCHA; NEVES, 2018).

O corpo é elemento dessa guerra e a sexualidade ndo foge desse panorama.
Somos fruto de uma sociedade disciplinar transformada na atualidade numa sociedade
de controle, ou, para melhor definir, uma sociedade farmacopornografica. H& um
controle farmacopornogréafico da subjetividade, maquina motora do capitalismo atual,
cujos produtos sdo a serotonina, a testosterona, os antiacidos, o cortisol, os antibioticos,
o estradiol, o alcool, o tabaco, a morfina, a insulina, a codeina, o Viagra e todo aquele
complexo material-virtual que pode auxiliar na producdo de estados mentais e
psicossomaticos de excitagdo todo regido por uma economia politica dos afetos e do
desejo. O corpo viciado e sexual, 0 sexo e todos os seus derivados semiético-técnicos
sdo hoje o principal recurso do capitalismo pos-fordista (PRECIADO, 2017).

O corpo trans é um contra-laboratério (PRECIADO, 2014) vivo de producdo de
subjetividades diversas, um corpo aberto aos afetos, devires, um devir-trans talvez; um
corpo em mutacdo, artistico, politico e potente. Um corpo King Kong*. Linn da
Quebrada vivencia isso, atrelando seus afetos a seu corpo:

Ser trans para mim ndo é necessariamente ter um ponto de chegada. Eu vivo
um processo, meu corpo enquanto um processo. Nao sei exatamente aonde
quero ir, onde vou chegar com este corpo. N&o sei como estardo meus afetos

amanhd, ndo sei como vou me comportar esteticamente amanhd e depois,
nem daqui a 10 anos. (MOREIRA, 2018, p.78).

2 King Kong funciona aqui como uma metéafora de uma sexualidade que precede a distinc&o de géneros
tal como politicamente imposta no final do século XIX. King Kong encontra-se além da fémea e além do
macho. Esse ser esta na encruzilhada entre 0 homem e o animal, o adulto e a crianga, 0 bom e 0 mau, 0
primitivo e o civilizado, o branco e o preto. Hibrido, diante da obrigatoriedade do binario. A ilha do filme
é a possibilidade de uma forma de sexualidade polimorfa e superpoderosa. (DESPENTES, 2016, p.94).
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POR UM DEVIR-TRANS NO AUDIOVISIVEL

Falamos aqui também de uma poténcia trans, acreditamos que nela reside a
forca do trans-artivismo. E importante aqui destacar o papel da poténcia trans. A
poténcia entendida aqui sob a dtica de Spinoza esta relacionada com a forca de um
afeto. A poténcia ndo é o que o individuo quer, por definicdo é aquilo que ele tem.
Como ja dito anteriormente, pessoas possuem poténcias diferentes. Poder existir é
poténcia, viver € ter poténcia, morrer é perda de poténcia. A poténcia é sempre ato, ou
esta em ato®>. O humano pode ser compreendido como poténcia, pois ele tem o poder de
criar, produzir e agir. Poténcia é positividade, afirmacdo, poder de existir. Spinoza
(2010) fala de uma aptiddo do corpo que corresponde a sua poténcia, 0 corpo esta apto a
agir (afetar) e a sofrer (ser afetado). E ai que reside a probabilidade de um novo tipo de
relacdo, de uma outra comunicacao.

Acreditamos na possibilidade da existéncia de uma poténcia trans ou uma
transpoténcia. Seria essa forca de existir que esses individuos encontraram para se
reinventar € construir outros ‘eus’, novas ‘subjetividades’ e existéncias plurais,
diferentemente do que espera a sociedade “heterocisnormativa”. A transpoténcia emerge
do escuro, dos momentos de conflito, das crises, dos preconceitos, dos xingamentos, da
violéncia verbal, fisica e simbdlica a que essas pessoas estdo submetidas no cotidiano.
Encontramos no videoclipe Diaba, de Urias, o exemplo claro dos atravessamentos das
violéncias que transpassam as vidas trans, sendo nele narrado através de um revide a
este tipo de investimento. Essa forga de existir (poténcia trans) pode ressoar também na
musica, no teatro, no cinema. A poténcia trans é a mola propulsora do trans-artivismo e
do devir-trans.

E por meio da musica que essas pessoas aumentam sua possibilidade
comunicativa e delimitam seu fazer artistico. E através do corpo que a
particula trans emana como aquilo que atravessa, que estd em movimento, em
acdo, mutacdo, agenciamento, fluxo, flutuacdo, producéo; o trans pode ser
encarado como maquina de afetos, de reverberacdo de alteridades, de

producéo de relagBes comunicativas em que o trajeto falar/escutar poliniza os
ambientes massivo-midiaticos conferindo rostidade e voz aqueles que

> A identidade de uma poténcia traz um poder de ser afetado que Ihe corresponde e Ihe € inseparavel.
Ora, esse poder de ser afetado é sempre necessariamente exercido. A potentia corresponde uma aptitudo
0u potestas; ndo existem, no entanto, aptiddo ou poder que ndo sejam efetuados. (DELEUZE, 1968).
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cotldlanamente sd0 condenados a |nd|ferenga a vulnerabilidade ou a
dizimagdo (ROCHA; NEVES; 2018, p.8).

Como foi demonstrado ao longo do texto escolhemos os clipes Diaba e Coytada
para exemplificar esse devir-trans no audiovisual em que duas artistas trans ocupam
esse ambiente massivo-midiatico. Ambos os videoclipes com bastante visualizagdes no
YouTube, expressando esse devir-trans que contamina a cultura pop através das
audiovisualidades e audiovisibilidades (ROCHA, 2009).

Atravessamos o campo de uma comunicacdo aberrante com estes dois
videoclipes, com eles trazemos 0s investimentos contemporaneos de uma politica da
diferenca, da movéncia e daquilo que se insurge neste ambiente massivo-midiatico. Nos
ancoramos na cartografia para dar conta de uma geografia de afetos, um campo de
composicdes artisticas que extrapola nossos ambientes fisicos e localizados, passando
entdo a apresentar as mudancas que ocorrem no campo das subjetividades e se espraiam
para além de quem buscou as artes como ambiente de enfrentamento da cotidianidade.

Trabalhamos com algumas categorias conceituais de Deleuze e Guattari,
buscando na filosofia da diferenca os aportes necessarios para retratar as dinamicas que
perpassam a produgdo, consumo e implicacbes desta arte menor carregada de
micropoliticas audiovisuais através deste ambiente massivo-midiatico. Buscamos entéo,
trazer a partir destes dois videoclipes, outras formas de estar no mundo, a composigéo
de linhas de fuga que se apresentam a partir destes ambientes artisticos e com potencial
de se apresentar a partir das suas diferencas, quer seja em corpos, indumentarias,
mecanismos de producdo artistica e existencial. O corpo como esta plataforma que
através dele podem-se langcar a0 mundo novos gestos de desbravamento, novas formas
de se descobrir diante da vida. S&o estes corpos que se aventuram em aventuras
artisticas, perfurando o campo da cultura pop como meio de se alastrar para além de seu
territorio originario.

Como diria Urias na letra de Diaba ao expressar toda a visibilidade midiatica
que seu corpo alcangou: “Sua lei me tornou ilegal / Me chamaram de suja, louca e sem
moral / Vao ter que me engolir por bem ou por mal / Agora que eu atingi escala
mundial” (URIAS, 2019).
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