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O QUE E NECESSARIO PARA SER UMA DRAG QUEEN DE SUCESSO?
NEGOCIACOES PERFORMATICAS E ESTETICAS ENTRE CORPOS
DESVIANTES E O PUBLICO MAINSTREAM

Leonam Casagrande Dalla Vecchia®
Gabriel Canecchio Ferreirinho®

RESUMO

Tendo como horizonte tedrico os Estudos da Performance (TAYLOR, 2013;
SCHECHNER, 2006; BUTLER, 1990), desejamos compreender de que maneira tomam
forma as negociagdes entre uma estética camp atrelada a performance das drag queens e
a padronizacdo mercadologica inerente aos produtos midiaticos que circulam pelo
mainstream da cultura digital contemporéanea. Nesse sentido, buscamos analisar quais
sdo as estrategias acionadas pelo reality show de competigdo Rupaul’s Drag Race na
formatacdo de uma cultura drag hegemonica e como estas estratégias se relacionam
com aquelas adotadas por Pabllo Vittar para alcancar reconhecimento e sucesso entre
grandes publicos consumidores. Objetivamos refletir, portanto, sobre as diferentes
tensbes que gravitam em torno da representacdo corporal, audiovisual e artistica da
artista em seus videoclipes, cujas configuracdes estéticas se vinculam a nocdo de "drag
superstar" desenvolvidas por Drag Race.

PALAVRAS-CHAVE: Performance; Musica Pop; Drag Queen; RuPaul's Drag Race;
Mainstream.

WHAT DOES IT TAKE TO BECOME A SUCCESSFUL DRAG QUEEN?
PERFORMATIVE AND AESTHETICS NEGOTIATIONS BETWEEN
DEVIANT BODIES AND THE MAINSTREAM

ABSTRACT

Taking Performance Studies (TAYLOR, 2013; SCHECHNER, 2006 BUTLER, 1990)
as the theoretical horizon, we want to understand how the negotiations between a camp
aesthetic linked to the performance of drag queens and a market standardization logic
inherent to the mainstream media products take shape in the contemporary digital
culture. In this sense, we seek to analyze which strategies are triggered by the
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competltlon reahty show Rupaul’ Drag Race in the formatting of a hegemonic drag
culture and how these strategies are related to those adopted by Pabllo Vittar to achieve
recognition and success among large consumer audiences. We aim to reflect, therefore,
on the different tensions that gravitate around the artist's body, audiovisual and artistic
representation in his music videos, whose aesthetic configurations are linked to the
notion of "drag superstar” developed by RuPaul's Drag Race.

KEYWORDS: Performance; Pop Music; Drag Queen; RuPaul's Drag Race;
Mainstream.

INTRODUCAO

A drag queen Pabllo Vittar surgiu pela primeira vez em 2015, ao lancar "Open
Bar®" na plataforma de videos do YouTube. No videoclipe-parédia da mdsica "Lean
On", do grupo de musica eletronica estadunidense Major Lazer, Pabllo espelhou-se de
modo direto no reality show RuPaul's Drag Race para compor a sua arte drag,
destacando diversas vezes que foi o programa que a incentivou a "se montar" pela
primeira vez®. Depois de "Open Bar", Pabllo comegou a ganhar notoriedade na cena
musical brasileira ao lancar seu album de estreia através de uma gravadora
independente®, em 10 de Janeiro de 2017. O &lbum gerou singles de sucesso, tais como
"K.O. ™, "Corpo Sensual®" e "Ent&o Vai". Em Julho de 2017, "K.O." alcangou mais de
30 milhdes de execucbes no Spotify e se tornou a can¢do mais bem-sucedida de uma
artista drag na plataforma de streaming, alcangando a primeira posi¢do entre as musicas

mais tocadas® e desbancando a detentora anterior do titulo, a artista estadunidense

® Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IYuepseCRGY. Acesso em 13/09/2018.

* Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YqeW9 5kURI. Acesso em 14/06/2020.

® Pabllo Vittar afirma ter se interessado pelo universo das drag queens com a ascensdo de RuPaul's Drag
Race, tomando o programa como referéncia para criar a estética de sua drag persona. Disponivel em:
shorturl.at/gkFI13.

® "Vai Passar Mal", primeiro album de estidio de Pabllo Vittar, foi lancado através da gravadora
independente BMT Producdes Artisticas.

70 videoclipe de "K. O." conta com mais de 360 milhdes de visualizagdes no YouTube até o momento.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=3L5D8bylAtl. Acesso em 14/06/2020. A cancdo foi
escolhida para integrar a trilha sonora da telenovela global "O Outro Lado do Paraiso”, atingindo um
vasto numero de pessoas e ganhando a categoria "Musica do Ano" no prémio "Melhores do Ano 2017",

realizado pelo programa Domingéo do Faustdo. Disponivel em:
https://gshow.globo.com/programas/domingao-do-faustao/melhores-do-ano/2017/noticia/pabllo-vittar-
comemora-premio-de-musica-do-ano-esse-trofeu-tem-o-peso-da-diversidade.ghtml. Acesso em
14/06/2020.

® 0 videoclipe de "Corpo Sensual" conta com mais de 300 milhdes de visualizagdes no YouTube até o

momento. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=g6Lw6k7k9Rk. Acesso em 14/06/2020.
Disponivel em: https://portalpopline.com.br/com-k-0-pabllo-vittar-alcanca-o-topo-das-mais-tocadas-

spotify-brasil-pela-primeira-vez-com-musica-solo. Acesso em 17/06/2020.
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RuPauI10 A consolldagao e crescente expansédo ) de sua carreira veio com a musica "Sua

Cara''"

, Sua parceria com Anitta e Major Lazer, atraves do qual a drag queen passou a
ser reconhecida internacionalmente®?, ultrapassando RuPaul também em ndmero de
seguidores no Instagram®3. A partir de entdo, Pabllo Vittar passou a integrar o catalogo
de artistas da divisdo brasileira da Sony Music, vinculando-se a uma gravadora
transnacional de grande envergadura

Diante dos dados expostos acima, podemos perceber uma crescente insercdo de
Pabllo Vittar no mainstream da cultura pop brasileira e internacional nos ultimos anos.
Ao alcangar espacos cada vez mais proeminentes, a performance da drag queen vincula-
se a um espaco hegeménico de producdo e distribuicdo da musica, ganhando uma
expressiva notoriedade também no circuito midiatico nacional. Neste contexto,
podemos perceber 0 quanto a arte contra-hegemonica da drag queen é atravessada por
interesses socioeconémicos do capitalismo neoliberal, fazendo com que Pabllo negocie
constantemente sua performance desviante com certa padronizacdo mercadoldgica
vinculada ao mainstream.

Assim, este trabalho busca responder as seguintes perguntas: como Pabllo Vittar
consegue alcangar sucesso e reconhecimento no contexto midiatico brasileiro? Quais as
estratégias utilizadas pela artista para acessar 0 mainstream? Que tipos de negociacao
performatica a drag queen precisa se submeter para ser considerada uma artista de
sucesso? Podemos pensar neste corpo como um vetor de tensionamentos entre uma
cultura brasileira ainda profundamente racista-heteronormativa e uma cultura drag
politicamente subversiva?

O artigo esta dividido em quatro partes. Em um primeiro momento, iremos
compreender como os Estudos da Performance (TAYLOR, 2013; SCHECHNER, 2006)

0 Disponivel em: https:/portalpopline.com.br/pabllo-vittar-quebra-recorde-no-spotify. Acesso em

14/06/2020.

10 videoclipe de "Sua Cara" conta com mais de meio bilhdo de visualizagdes no YouTube até o
momento. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=omzk3klly0E. Acesso em 13/09/2020.

12 Ver: http://www.papermag.com/charli-xcx-interviews-pabllo-vittar-2587263635.html. Acesso em
13/09/2020.

13 Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2017/06/28/interna_diversao_arte,605716/pabllo-vittar-tem-mais-seguidores-do-que-rupaul-no-
instagram.shtml. Acesso em 14/06/2020. Atualmente, Pabllo Vittar conta com a marca de 10,8 milhdes de
seguidores na rede social, enquanto RuPaul possui 4,1 milhdes de seguidores.

4 Os seus dois albuns posteriores, "N&o Para N&o" (2018) e "111" (2020), foram langados sob o selo da
Sony Music Brasil.
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podem ser uma ferramenta utll para pensarmos 10s sobre a dimensdo corporea dos
fendmenos midiaticos no contemporaneo. Em seguida, iremos refletir sobre a historia da
cultura drag em didlogo com Judith Butler (1990) e a particular acepc¢éo deste conceito
em seus estudos sobre género e sexualidade. Posteriormente, iremos discutir a
importancia do reality show RuPaul's Drag Race para a compreensdao de uma cultura
drag hegemdnica no contexto midiatico atual, e de que forma Pabllo Vittar ird se
apropriar desta reconfiguracdo para alcancar visibilidade no mainstream. Por fim,
iremos analisar a performance musical-audiovisual-midiatica de Pabllo Vittar através
dos 8 videoclipes'® mais visualizados® de sua carreira, buscando compreender também

como esta performance € repleta de tensdes e negociagdes.

OS ESTUDOS DA PERFORMANCE

Os Estudos da Performance sdo provenientes de um longo percurso
epistemoldgico que se inicia nos anos 1960, no qual se cruzam duas tradices
disciplinares do conceito. Por um lado, a tradicdo antropoldgica da performance
(TURNER, 2008; GOFFMAN, 1985) ir4 centrar-se nos rituais e praticas mnemaonicas
incorporadas e perpetuadas através das geracGes de uma determinada organizacao
social, analisando os atos performaticos e os ritos de passagem como praticas fundantes
de toda e qualquer sociedade. Nesse sentido, esta tradicdo epistemoldgica ird refletir
sobre a performance como uma especifica dimensdo da cultura humana, através da qual
incorporamos certos modos de ser e estar no mundo. As ceriménias de casamento ou 0
modo como nos comportamentos diante de nossos amigos sao exemplos desses rituais
e/ou atos performaticos.

Jad a tradicdo teatral ira pensar a performance como uma atividade

exclusivamente estética, entendida aqui como uma pratica inspirada nas artes visuais e

1> Compreendemos o videoclipe como um dos principais veiculos de expressdo artistica através do qual
artistas vinculados ao género de musica pop constroem sua persona midiatica (AHONEN, 2007;
SHAPERO, 2015; MARSHALL, 2010; GOODWIN, 1992; VERNALLIS, 2004).
* Em ordem decrescente no nimero de visualizagBes (contadas até o momento de finalizacdo deste
trabalho em 15/09/2020): "Sua Cara" (505 milhdes), "K.O." (364 milhdes), "Corpo Sensual" (304
milhdes), "Amor de Que" (107 milhGes), "Parabéns" (103 milhGes), “Problema Seu" (100 milhdes),
"Paraiso” (99 milhdes) e "Open Bar" (71 milhdes).

4
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em representagoes teatrals de vanguarda tais como o rTe;openmg e a performance art
(TAYLOR, 2013, p. 36). Segundo esta corrente epistemoldgica, a performance se refere
as praticas artisticas que se conjugam em formas espetaculares de danca e teatralizacéo,
as quais sdo delimitadas por um determinado enquadramento estético. Neste caso, a
performance parece pertencer a um espago separado das praticas performaticas
cotidianas e/ou ritualisticas, estabelecendo-se em uma posi¢cdo oposta ao carater
antropologico do conceito. Descendentes desta tradi¢do tedrica sdo os autores que irdo
trabalhar a performance em areas especificas, tais como as performances audiovisuais e
sonoras no campo da masica (FRITH, 1996; SOARES, 2018; GOODWIN, 1992).

Tendo como ponto de partida estas duas tradigdes epistemoldgicas, Diana Taylor
(2013) propde reunir em torno da palavra performance as nog¢des advindas destas duas
disciplinas, fundindo-as em uma original compreensdo do conceito. A autora reflete
sobre a performance como um conceito que extrapola “a compartimentalizacdo, seja ela
por género (musica-danca) ou participantes/atores, seja pelo efeito pretendido (religioso,
sociopolitico, estético) em que se baseia o pensamento cultural ocidental. Ele também
questiona nossas taxionomias ao apontar para novas possibilidades interpretativas”
(TAYLOR, 2013, p. 43). Por fim, a autora conclui que podemos utilizar a performance
também enquanto uma episteme, ou seja, enquanto um "modo de conhecer 0 mundo"
(idem, p. 17), uma metodologia de analise que confere legitimidade ao que esta inscrito
no corpo, para além do unicamente discursivo ou textual.

Ao analisarmos certos enguadramentos midiaticos como uma performance,
estamos salientando os modos através dos quais a presenca fisica dos corpos
materializam questfes que dizem respeito aos aspectos sociais, culturais e estéticos de
um determinado contexto; e que se perpetuam na memoria cultural deste. Richard
Schechner (2006), em pesquisas conjuntas com o antropologista Victor Turner, também
fard confluir as duas principais tradicGes epistemoldgicas vinculadas a teoria da

performance. Tal como o autor sugere, a disciplina dos Estudos da Performance se

70 happening (traduzido do inglés, "acontecimento™) é uma forma de expresséo das artes visuais que, de
certa maneira, apresenta caracteristicas das artes cénicas. Neste tipo de obra, quase sempre planejada,
incorpora-se algum elemento de espontaneidade ou improvisagdo, que nunca se repete da mesma maneira
a cada nova apresentacao.

Revista Tropos: Comunicagéo, Sociedade e Cultura, v.9, n°2, edi¢do de Dezembro de 2020
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caracterlza por ser "um esforgo reflexivo para compreender 0 mundo da performance e

0 mundo como performance” (idem, p. 28).

As performances marcam identidades, dobram o tempo, remodelam e
adornam o corpo, contam histérias. Performances - artisticas, ritualisticas ou
da vida cotidiana - sdo ‘comportamentos restaurados', ‘comportamentos
duplamente executados', acbes performaticas para as quais as pessoas treinam
e ensaiam. Que fazer arte envolve treinamento e ensaio é evidente. Mas a
vida cotidiana também envolve anos de treinamento e prética, de aprender
comportamentos apropriados e culturalmente especificos, de ajustar e
desempenhar os papéis da vida em relacdo a circunstancias sociais e
pessoais'® (SCHECHNER, 2006, p. 28-29, traduc&o nossa).

No caso deste artigo, objetivamos enquadrar a performance drag enquanto um
objeto empirico passivel de ser analisado através da lente metodolédgica dos Estudos da
Performance. Ou seja, aqui compreendemos a drag queen como um "produto midiatico”
ou uma "obra de arte™; como um comentario parddico acerca das politicas reguladoras
do sexo e do desejo inscritas nas performatividades de género (BUTLER, 1990); mas,
sobretudo, enquanto um vetor que cristaliza, reproduz e tensiona determinados padrdes
de género/sexualidade e padrdoes da estética teatral/dramatica/musical na arte
performatica, inseridos socialmente em um contexto digital altamente complexo como o
que vivemos atualmente. "Em todos os casos, um ato performatico - interacional por
natureza e envolvendo formas simbolicas e corpos vivos - fornece uma maneira de
construir  significados e afirmar valores individuais e culturais® (STERN;
HENDERSON, 1993, p. 3, tradugéo nossa).

A CULTURA DRAG

A performance da drag queen relaciona-se de forma direta com as artes cénicas,
remontando ao periodo histérico em que as mulheres eram proibidas de atuar em pegas
teatrais. Depois que as mulheres conquistaram o direito de acessarem o palco, a pratica

de homens se vestirem como personagens femininos foi relegada as margens desta

'8 No original: “Performances mark identities, bend time, reshape and adorn the body, and tell stories.
Performances — of art, rituals, or ordinary life — are ‘restored behaviors’, ‘twice-behaved behaviors’,
performed actions that people train for and rehearse. That making art involves training and rehearsing is
clear. But everyday life also involves years of training and practice, of learning appropriate culturally
specific bits of behavior, of adjusting and performing one’s life roles in relation to social and personal
circumstances”.
19 No original: “In all cases a performance act, interactional in nature and involving symbolic forms and
live bodies, provides a way to constitute meaning and to affirm individual and cultural values”.

6

Revista Tropos: Comunicagéo, Sociedade e Cultura, v.9, n°2, edi¢do de Dezembro de 2020



COMUNICACAO,

'_..";’,’,,7 55-'»;’- SOCIEDADE E CULTURA

5//3u/]&‘.2 Y{;

ISSN 2358212 X

forma cultural tornando -se prbgresswamente merformatlca underground nos
sublrbios de grandes cidades (AMANAJAS, 2015). Com o passar dos séculos,
diferentes manifestacbes deste tipo de performance surgiram, tornando-a uma
manifestacdo artistica que ndo necessariamente tem a ver, de modo direto, a questdes de
género e sexualidade, "mas que nem por isso deixa de tensionar uma série de discussdes
do que constitui a subjetividade das identidades masculinas e femininas” (MORAES;
LARRUBIA; DALLA VECCHIA, 2018, p. 3).

A partir de meados do seculo XX, a performance drag se tornou uma
caracteristica marcante de bares e festas LGBTQIA+, tornando-se uma importante
ferramenta politica contra o poder heteronormativo imposto a sociedade moderna
(FOUCAULT, 1976). As drag queens podem ser vistas, inclusive, em momentos
histéricos marcantes para 0 movimento® na luta por politicas publicas inclusivas®
Poderiamos afirmar, conforme Santos (2012) salienta em sua pesquisa sobre esta arte
performatica, que a composicéo drag liberta o corpo queer? para novas possibilidades
de expressdo cultural em uma sociedade profundamente marcada pelo preconceito.

Por meio de pincéis e perucas a drag mescla estes dois polos, vivendo ao
mesmo tempo ficcdo e realidade. De um lado a substincia natural, a
informacgdo bioldgica que prescreve a anatomia do macho e designa o
homem. Por outro &ngulo, sobreposto ao anterior, a fantasia na pele conduz a

outros territorios possiveis, nas viagens e travessias que completam a
transformac&o. Se existe um masculino como regra, o feminino manifesta-se

% Movimentos Civis LGBTQIA+ sdo 0s movimentos sociais que defendem a aceitacdo das pessoas
LGBTQIA+ na sociedade. Alguns também focam na constru¢cdo de comunidades LGBTQIA+ ou
trabalham em direcdo a libertacdo para a sociedade em geral, historicamente a partir da luta contra
bifobia, homofobia, lesbofobia e transfobia. Tais movimentos organizados s&o compostos por uma ampla
gama de ativismos politicos e atividades culturais, incluindo marchas de rua, grupos sociais, midia, arte e
pesquisa académica.

2l A Rebelifo de Stonewall foi uma série de manifestagdes politicas e espontaneas de membros da
comunidade LGBTQIA+ (na época ainda néo identificada por esta sigla) contra uma invasédo violenta da
policia de Nova York - que ocorreu nas primeiras horas da manha de 28 de junho de 1969 - no bar
Stonewall Inn, localizado no bairro de Greenwich Village, em Manhattan (Nova York). Esses motins séo
amplamente considerados como o0 evento mais importante que levou ao movimento moderno de
libertacdo gay e a luta pelos direitos LGBTQIA+ no pais e no mundo. Sobre a importancia das drag
gueens neste momento decisivo para 0 movimento ver: https://www.nbcnews.com/feature/nbc-out/drag-s-
power-rebellion-keeping-stonewall-legacy-alive-n1021751;
https://www.washingtonpost.com/history/2019/06/12/transgender-women-heart-stonewall-riots-are-
getting-statue-new-york; https://www.youtube.com/watch?v=wGc75wX_h5s. Acesso em 15/06/2020.

2 Com raizes ideoldgicas partilhadas com os estudos femininas, a Teoria Queer surge cOmo um
movimento tedrico pos-estruturalista, influenciada principalmente na obra de Foucault (1976), onde o
autor analisa a forma como as identidades de género e sexualidades sdo construges sociais mediadas por
instituicOes politicas.
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aparéncias, brincadeiras a flor do pelo (SANTOS, 2012, p. 13).

Nesse sentido, a cultura drag vai envolver artista e publico em uma rede
performética no qual, inevitavelmente, estdo em jogo também tracos identitarios e
questdes micropoliticas inerentes a estes corpos. A performance das drag queens inclui
fatores "como postura corporal, entonacao da voz e signos gestuais” (SANTOS, 2017, p.
2) que vém de uma tradicdo relacionada aos esteredtipos e codigos ligados ao género
feminino, tensionando-os e ressignificando-os através da parddia e do exagero.

Aqui podemos adicionar outra camada a nocdo de performance quando
pensamos na estética relacionada ao corpo drag e as questdes de género vinculadas a
esta expressdo artistica. Judith Butler (1990), importante tedrica vinculada aos Estudos
Feministas, concebe o género como uma categoria social e historicamente construida,
colocada em pratica cotidianamente e ordenada por um sistema heterossexual
compulsério capaz de fixar as figuras hegemdnicas do homem e da mulher:

A coeréncia ou unidade interna de ambos 0s sexos, homem ou mulher, exige,
assim, uma heterossexualidade estavel e construida por meio de uma clara
oposicao. Essa heterossexualidade institucional exige e produz a univocidade
de cada um dos géneros que constituem o limite de possibilidades dentro de
um sistema binario e de oposicdo. Essa concepgdo de género pressupde nao
apenas uma relagdo causal entre sexo, género e desejo, mas sugere também

que o desejo reflete ou expressa 0 género e que o género reflete ou expressa o
desejo®® (BUTLER, 1990, p. 22, tradug&o nossa).

Ao trazer tais pressupostos a tona, a autora argumenta que ndo s6 o género €
socialmente e culturalmente construido, mas que o performamos publicamente a todo
instante. Em outras palavras, a autora sugere que uma performatividade de género
Ocorre em nossos COrpos, um construto que se caracteriza pela repeticéo e reiteracdo de
determinados gestos performéticos referentes aos géneros masculino e/ou feminino.
Tais performances sdo codigos estéticos e formas de comportamento subjugados por

normas reguladoras responsaveis por cristalizar certas performances no imaginario

% No original: “The internal coherence or unity of either gender, man or woman, thereby requires both a
stable and oppositional heterosexuality. That institutional heterosexuality both requires and produces the
univocity of each of the gendered terms that constitute the limit of gendered possibilities within an
oppositional, binary gender system. This conception of gender presupposes not only a causal relation
among sex, gender and desire, but suggests as well that desire reflects or expresses gender and that gender
reflects or express desire”.
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de atos reiterados dentro de uma estrutura reguladora altamente rigida, que se solidifica
ao longo do tempo, produzindo uma aparéncia de substancia, de um tipo natural de
ser®™ (BUTLER, 1990, p. 33, traducdo nossa). Importante lembrar que esta
performatividade ndo deixa de ser apenas uma "encenagdo" das categorias do masculino
e do feminino, pois tal como a autora pontua, "ndo ha identidade de género por tras da
expressao de género: essa identidade € performativamente constituida pelas proprias

‘expressdes' que se diz serem seus resultados®*"

(idem, p. 25, traducdo nossa).

Ao falar sobre a performance drag, Judith Butler (1990) ressalta que essas
manifestacdes artisticas irdo parodiar a propria nocao de que existe uma performance de
género fixa ou "natural”. Nesse sentido, a autora vai sublinhar o quanto esta
performance artistica pode servir como um mecanismo de ruptura com uma norma
reguladora dos corpos, mas também como ela pode ser o veiculo de reprodugdo de
determinados esteredtipos do género feminino. Criticas a parte, a arte drag se
caracteriza por ser uma performance do absurdo, que tensiona uma serie de categorias
engessadas e as redistribui no corpo do artista de modo politicamente disruptivo
(CHIDAC; OLTRAMARI, 2004). Uma das principais marcas de estilo desta forma de
expressdo artistica € a utilizacdo da sensibilidade camp e 0 modo extravagante como se

materializa.

% Compreendemos o conceito de hegemonia tal como Raymond Williams (1971), tedrico vinculado aos
Estudos Culturais, define: “a hegemonia é entdo ndo apenas o nivel articulado superior de ‘ideologia’,
nem sdo as suas formas de controle apenas as vistas habitualmente como ‘manipulagdo’ ou ‘doutrinagdo’.
E todo um conjunto de préticas e expectativas, sobre a totalidade da vida: nossos sentidos e distribuicdo
de energia, nossa percepcdo de nés mesmos e nosso mundo. E um sistema vivido de significados e
valores — constitutivo e constituidor — que, ao serem experimentados como praticas, parecem confirmar-se
reciprocamente. Constitui assim um senso da realidade para a maioria das pessoas na sociedade, um senso
de realidade absoluta, porque experimentada, e além da qual € muito dificil para a maioria dos membros
da sociedade movimentar-se” (WILLIAMS, 1971, p. 113). Ou seja, compreendemos o0s espagos
hegemonicos como sistemas reguladores que atuam diretamente na performance dos corpos que se
movem em sociedade: e aqui estamos nos referindo tanto a performance social de nossos corpos, como as
performances de nosso género e sexualidade na presenga do outro e também as performances artisticas,
tais como as que vemos inscritas na musica pop ou na cultura drag. Acreditamos que este sistema
regulador perpassa todas as esferas da vida, fixando e regulando a expressao de nossas subjetividades.
%% No original: “Gender is the repeated stylization of the body, a set of repeated acts within a highly rigid
regulatory frame that congeal over time to produce the appearance of substance, of a natural sort of
being”.
% No original: “There is no gender identity behind the expressions of gender; that identity is
performatively constituted by the very 'expressions' that are said to be its results”.
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Susan Sontag foi quem escreveu de forma mais Egntundente sobre a esta estética
em seu emblematico ensaio "Notas sobre Camp" (1964), no qual a autora afirma que
"perceber o camp em objetos e pessoas é entender que Ser é Representar um papel. E a
maior extensdo, em termos de sensibilidade, da metafora da vida como teatro” (p. 4).
Segundo a autora, as origens deste movimento remontam ao século XVIII, tendo
atingido seu apice entre as décadas de 1970 e inicio dos anos 1990. A sensibilidade
camp é caracterizada por Sontag como um fenémeno essencialmente estético, uma
especial forma de ver o mundo que privilegia a superficie sensual em detrimento do
conteudo, transformando o sério em frivolo e priorizando certo grau de artificio e
estilizagdo. Uma de suas principais caracteristicas € o espirito extravagante desta
sensibilidade, que ira permear diversos movimentos artisticos modernos e
manifestacdes performaticas contra hegemdnicas, fazendo de drag queens tais como
Divine, RuPaul e Liberace figuras célebres. Nesse sentido, a estética camp pode ser
definida como "a sensibilidade da seriedade fracassada, da teatralizacdo da experiéncia"
(IDEM, p. 9), uma forma de perceber a vida enquanto uma continua parddia do que a
cultura erudita idealizou como o objeto "belo" da arte ou como o0 "bom gosto"” da moda,
produzindo um afastamento necessario dos juizos de valor regulados pelo sistema
capitalista que governa nosso olhar sensivel sobre o mundo.

Tendo-se em vista a estética camp como um traco fundamental da cultura drag,
podemos perceber que tal cultura se consolida enquanto uma expressdo artistica que se
define através da parddia, questionando a propria nogdo heteronormativa dominante que
engessa as identidades de género em um binarismo excludente e que ignora a
complexidade subjetiva dos individuos. "Ao transformar seu corpo em algo abstrato, a
cultura drag se torna um artificio que se opde a realidade (LOPES, 2002) e, como
consequéncia, as estruturas hegeménicas" (MORAES; LARRUBIA; DALLA
VECCHIA, 2018, p. 5) do poder. “A arte drag, entdo, é uma pratica ambivalente e
parddica. Por meio da parddia, a drag tece comentarios sobre as noc¢des de identidade e

ideologia, e porque a performance drag é ambivalente por natureza, este comentario
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pode S|multaneamente subverter ‘e obedecer as normas 52 (SCHOTTMILLER, 2017, p.
128, traducdo nossa).

Tendo-se em vista as discussdes propostas acima, podemos compreender que a
performance drag conjuga a tradicao teatral atrelada a nocao de performance, ou seja, é
uma "arte performatica"; mas também diz respeito a performance vinculada & nogdo dos
Estudos de Género, ligada a uma certa performatividade inerente as questdes de género
e sexualidade inscrita em nossos corpos. A performance da drag queen, nesse sentido,
articula de modo intrinseco estes dois polos em um mesmo conceito, contribuindo para
uma dissolucdo da compartimentalizacdo entre "disciplinas supostamente autbnomas"
(TAYLOR, 2013, p 28).

No entanto, precisamos agora compreender como a cultura drag é reconfigurada
no contexto atual, e qual o papel do reality show RuPaul's Drag Race para a construcao
de uma cultura drag hegeménica e, de muitas maneiras, normativa desta pratica
artistico-performatica. A star persona”® RuPaul torna-se o centro gravitacional de toda
uma industria altamente investida em interesses corporativos, inaugurando uma logica
hegeménica da cultura drag no contexto contemporaneo pautado em seu corpo como "o
modelo a ser seguido”. Acreditamos que Pabllo Vittar enquanto artista, cantora e drag
queen se vincula a este cenadrio midiatico altamente complexo, contribuindo para
reproduzir um certo "padrdo RuPaul™ inscrito na arte drag, e que também se situa em
um panorama vinculado a cultura pop estadunidense e a sua consequente reverberacao

na musica pop do Brasil.

RUPAUL'S NORMATIVE DRAG CULTURE

27 No original: “Drag, then, is both an ambivalent and parodic practice. Through parody, drag comments
on identity and ideology, and because drag is ambivalent by nature, the commentary can both subvert and
conform to norms”.
%8 Entendemos por star persona a imagem publica construida pelas(os) artistas inseridas(os) nas l6gicas
da industria fonogréfica contemporanea. Tendo-se em vista que na cultura digital tais artistas sdo
convocadas(os) a construir uma performance midiatica que transcende um produto audiovisual especifico
(e que se propaga também para as suas redes sociais, por exemplo), argumentamos sobre a existéncia de
uma persona publica construida e sustentada por estes artistas nos mais variados espagos pelos quais
transitam. Podemos dizer que esta star persona — no contexto da industria fonografica - € uma faceta
artistica que se encontra no limiar entre a ficcionalidade da vida publica e a “realidade” da vida privada,
ainda que tal oposicdo ndo seja tdo dicotbmica quanto pareca (AHONEN, 2007; SHAPERO, 2015;
MARSHALL, 2010; GOODWIN, 1992; VERNALLIS, 2004).
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O reallty de competlgao "RuPaul's [ Drag Race (2009 presente) ja foi descrito
muitas vezes a partir das relagdes de visibilidade que catalisou entre a cultura drag e o
publico mainstream em publicagdes académicas (BUCK, 2019; BRENNAN, 2017;
SCHOTTMILLER, 2017) e artigos jornalisticos (MENCHAVEZ, 2020). O reality de
competicdo foi ao ar num primeiro momento através do canal estadunidense de
televisdo por assinatura Logo TV, subsididria da ViacomCB, que tem como foco
principal o publico LGBTQIA+. RuPaul's Drag Race é atualmente transmitido pela

VH1%, pertencente a0 mesmo grupo da anterior, mas com maior alcance de audiéncia.

Ao longo das doze temporadas lancadas até o momento, € inegavel a forca
simbolica que o programa conquistou, conseguindo vender e fazer circular o formato
televisivo para um grande publico. O programa de competicdo é recorrentemente
associado a exceléncia televisiva, tendo recebido 13 estatuetas do Emmy>’; incluindo as
relacionadas ao Prime Time®!: quatro vezes consecutivas RuPaul venceu a categoria de
melhor apresentador de Reality Show®* e duas vezes RuPaul's Drag Race foi
considerado o melhor Reality Show de Competicéo®. Além disso, o programa se tornou
um sucesso global, ndo sO através da audiéncia que vai muito além do puablico
estadunidense, mas também através da exportacdo internacional do formato, tendo
versdes na Tailandia, no Reino Unido, no Canada e na Holanda, com previsao de chegar
a diversos outros paises nos proximos anos**

Essa difusdo e exposicdo em larga escala da cultura drag realizada pelo
programa levanta uma pergunta que pretende guiar este trabalho: de que modo foi
construida uma nocdo sobre a performance das drag queens que conseguisse engajar
publicos amplos, muitas vezes ndo familiarizados com a cultura, orientacbes sexuais,

identidades de género e estilos de vida relacionados a esse consumo?

2% A partir da nona temporada, em 2017, o programa passou a integrar a grade da VVH1 nos EUA.

* O Emmy Awards, desenvolvido pela Academia de Artes & Ciéncias Televisivas, é considerado o
prémio de maior prestigio da televisdo estadunidense.

1 As ceriménias do Emmy séo divididas a partir de organizacdo da programacéo televisiva nos EUA,
sendo o Prime Time a referente ao chamado “horario nobre”.

%2 RuPaul Charles venceu a categoria "Outstanding Host for a Reality or Reality-Competition Program"
em 2016, 2017, 2018 e 2019.

% RuPaul's Drag Race venceu a categoria "Outstanding Competition Program" em 2018 e 2019.

% Ver: https://observatoriog.bol.uol.com.br/noticias/what-ha-sete-edicoes-de-rupauls-drag-race-em-
andamento-pelo-mundo. Acesso em 03/06/2020.
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Uma das estrateglas adotadas foi a pedagoglzagao do publico espectador: desde
a primeira temporada existem insercdes e segmentos do programa que se propdem a
explicar as girias caracteristicas do meio drag, a historia desta cultura e as questdes de
sexualidade e de género envolvidas no processo de "montacdo®". Embora essa tentativa
seja vélida, principalmente tendo-se em vista a ambig¢do do programa em se expandir
para além do "nicho" mais proximo ao tema do reality, ela acaba fixando certas
"normas”. Isso fica ainda mais perigoso ao notarmos que 0 programa se utiliza de
diversas estratégias para estabelecer uma nogdo consensual do que caracterizaria uma

"drag superstar".

Essa pedagogia proposta pelo programa sé alcanca o éxito a partir de outra
estratégia perpetuada por todas as temporadas: a autorreferéncia. A estrutura definida da
competicdo e a repeticdo de determinadas frases e expressdes foram apontadas como
taticas que geram maior envolvimento com o programa e que auxiliam o pablico a fazer
julgamentos mais coerentes e complexos (CHRONAKI, 2017). Porém, com 0 passar
das temporadas, sdo perpetuadas certas convencles performaticas e estéticas dentro do
préprio formato que fixam as possibilidades representativas de uma "drag superstar”.
ConvencBes que, por sua vez, sdo de certa forma uma continuacdo das maultiplas
referéncias a carreira do proprio apresentador RuPaul. E certo que ao longo de dez anos
houve momentos em que limites conseguiram ser extrapolados, mas tantos outros
permaneceram estaveis e subordinados aos ditames hegemonicos aos quais o programa
busca se filiar.

De diferentes modos, a competicdo desenvolve e estabelece uma nova "norma"
no interior de uma cultura drag outrora underground®. Neste contexto, RuPaul's Drag
Race confere legitimidade a uma especifica representacdo de drag queen, um corpo
passivel de ser considerado "normal™ aos olhos do grande publico consumidor. A

fixacdo por um conjunto de caracteristicas estéticas evita a presenca de competidores

%% Nome dado ao processo em que um(a) artista compde a sua performance drag.

% A cultura underground é um ambiente cultural que foge dos padrées comerciais e que esta & margem
da grande midia. Esta cultura pode estar relacionada & produgdo musical, as artes plasticas, a literatura, ou
a qualquer forma de expressdo artistica da cultura urbana contemporanea. A expressdo "deixou o
underground" ou "saiu do underground" refere-se a artistas ou movimentos que tornaram-se populares e
adquiriram notoriedade do grande publico, entrando para o chamado mainstream.
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cu;os desvms poderlam V|olar as expectativas do mainstream, elaborando a figura das
drag queens de maneira cognoscivel e compreensivel para ndo afastar do reality o
publico que ainda ndo reconhece ou entende o que seria uma drag queen. Entre esses
"desvios", a representacdo dos corpos (alinhados aos fatores de sexo, raca e tamanho) e
das orientagcOes sexuais ocupa uma importante categoria modeladora dos sentidos de
uma "drag superstar" construidos pelo e em relagdo ao programa.

Antes de discorrermos sobre as relagdes dentro de cada uma dessas categorias, é
importante ressaltar que a prépria condicdo de competicdo em reality shows televisivos,
com estruturas pouco flexiveis e diversas restricbes que emergem do fato de serem
televisionadas, jA demonstra uma limitacdo para determinadas expressGes drags
(BRENNAN, 2017). Além disso, parte dessa construcdo padronizada também esté
relacionada as instituicGes e poderes econémicos por tras do programa, que tem como
objetivo principal aumentar seus lucros e buscar "produtos” que sejam altamente
vendaveis.

Embora 0 RPDR faca tentativas de subversdo, em Gltima andlise, reforga os
esteredtipos hegemonicos relacionados a raca e etnia, classe, sexualidade,
identidade de género e tamanho. E possivel que as tentativas de subversdo de
RPDR tenham sido controladas pelos sistemas hegeménicos que governam o
programa. O programa € produzido para a Logo, de propriedade da Viacom,

e espera-se que 0 programa atenda as expectativas e limitagdes de um
programa de reality show®’ (JENKINS, 2013, p. 105, traduc&o nossa).

Questdes raciais em RuPaul’s Drag Race sdo um dos pontos que devem ser
considerados no A&mbito das negociagbes com certo publico mainstream. E
representativa a maneira como as trés primeiras vencedoras foram drag queens néo-
brancas, mas conforme a competicdo passou a ficar mais conhecida, uma sucessao de
participantes brancas levaram a coroa. Da quarta temporada (2012) até a terceira

temporada do spinoff "All Stars®"

(2018), entre as dez drag queens gque venceram a
competicdo, apenas duas eram ndo-brancas: Bianca Del Rio, com ascendéncia latina e

Bob the Drag Queen, uma competidora negra.

" No original: “Although RDR does make attempts at subversion, it ultimately reinforces hegemonic
stereotypes related to race and ethnicity, class, sexuality, gender identity, and size. It is possible that
RDR’s attempts at subversion were overpowered by the hegemonic systems governing the show. The
show is produced for Logo, which is owned by Viacom, and the show is expected to adhere to the
expectations and limitations of a reality television program”.
%8 RuPaul’s Drag Race All Stars (2012-Presente) é uma variacdo da franquia original em que ex-
participantes do programa retornam a competicao.
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Esses dados flcam amda mais expresswos ao compararmos 0s numeros de
seguidores das queens vencedoras na plataforma do Instagram. Por mais que, hoje, entre
as doze vencedoras da competicdo®, seis ndo sejam brancas, elas ndo atingem as marcas
nas redes sociais que participantes brancas (mesmo nédo vencedoras) conseguem. Entre
as 12 vencedoras, todas as 6 brancas possuem mais de um milhdo de seguidores*
enquanto apenas 2 das vencedoras ndo brancas atingem esse nimero*', incluindo Bianca
del Rio, que é a mais seguida entre todas as participantes que sairam vitoriosas. 1SS0
corrobora com as proposi¢coes de que a competicdo foi afunilando as formas de acesso
ao programa para tornar as drag queens mais "palataveis" para um pablico maior e mais
hegemdnico. Tal questdo torna-se ainda mais complexa ao pensarmos que o proprio
apresentador, RuPaul, € um homem negro e homossexual.

A medida que o programa continua a ampliar seu publico, ele visa expandir
sua audiéncia e comercializacdo, elaborando as vérias identificacdes
'exdticas' das rainhas drag em um quadro mais palatavel e consumivel, bem
representado por RuPaul, que personifica uma forma higienizada de drag que

reproduz certa estética de branquitude ao invés de desafia-la** (BUCK, 2019,
p. 5, traducdo nossa).

Fora as questdes raciais, questdes que envolvem o corpo magro e gordo também
se apresentam influentes na elaboracdo e formatacdo dos corpos das participantes do
reality, especialmente no que diz respeito a maneira pela qual serdo comercializados.
Drag queens gordas no programa, conhecidas pela alcunha de "big girl", acabam sendo
definidas unicamente pelo seu corpo. Em um desafio que se repete em todas as
temporadas do programa no qual o objetivo é que as drag queens debochem umas das
outras, na grande maioria das vezes as participantes gordas tém que ouvir comentarios

pejorativos sobre seus pesos e tamanhos, sendo comparadas muitas vezes a animais ou

% Nessa analise, as vencedoras do spinoff RuPaul’s Drag Race All Stars ndo foram consideradas. Porém,
entre as cinco vencedoras dessa versdo do programa, apenas Monet X Change é negra, as quatro outras
séo brancas.

0 Até maio de 2020, esses eram os nimero de followers de cada uma das vencedoras brancas no
Instagram: Sharon - 1,1M; Jinx - 1,1M; Violet - 1,8M; Sasha - 1,7M; Aquaria - 1,6M.

1 Até maio de 2020, esses eram os nimero de followers de cada uma das vencedoras ndo-brancas no
Instagram: Bebe - 475K; Tyra - 41,8K; Raja - 929K; Bianca - 2,2M; Bob - 1,2M; Yvie - 943K; Jaida -
474K.
*2 No original: “As the show continues to broaden its audience it aims to expand its viewership and
marketability by drawing the various ‘exotic’ identifications of the drag queens into a more palatable and
consumable frame, well-represented by RuPaul who personifies a sanitized form of drag which
reproduces an aesthetic of whiteness rather than challenging it”.
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objetos O proprlo programa reaflrma esse discurso ao enquadrar as "big girls" como
um tipo especifico de drag, como ocorre no quarto episodio da sexta temporada (“Shade
The Rusical”). O desafio da vez é participar de uma apresentacdo musical em que

diversos "tipos" de drag estio representados, como “cOmicas”, "de concurso™",

44n

"fishy™" e "big girls"; porém ser gordo ndo é uma estética e ndo deveria impedir que
elas também fizessem parte dos outros grupos, como muitas drags magras fazem.

Além disso, Jenkins (2013) expde 0 modo como participantes gordos muitas
vezes sao representados por meio de atribui¢bes negativas, que prejudicam de muitas
maneiras a sua participagdo no programa, COmo pessoas que se odeiam ou como
simbolos de excesso, seja por se expressarem demais, muito alto, etc. A autora também
enfatiza a auséncia de drag queens gordas entre as trés finalistas de cada temporada e
atribui essa escolha ao fato de que ao atingirem a reta final, as participantes séo
convidadas a fazer parte de um novo videoclipe do apresentador RuPaul: "N&o acho que
a falta de drag queens gordas aparecendo nos videoclipes de RuPaul seja uma
coincidéncia. RuPaul é capaz de sustentar a diversidade nominal enquanto ainda tem a
estética em seus videos que ele deseja®™" (JENKINS, 2013, p. 112, traducdo nossa).
Dessa forma, a relagdo entre 0 sucesso e 0 corpo magro continua a ser reiterado como
uma categoria importante a balizar os interesses mercadoldgicos do programa.

A Ultima categoria em relacdo a participantes da competi¢do que vamos ressaltar
é referente a suas sexualidades. Primeiramente, é crucial notar que um nimero bem
pequeno de queens do elenco do programa sao mulheres transexuais, dentre 153 pessoas
que passaram pelas 12 temporadas feitas até hoje, apenas 10 sio mulheres transexuais*®

e nenhuma delas havia comecado o processo de transicdo antes de entrar em Drag Race.

8 «Pageant queen” é uma tipificacdo de drags utilizada constantemente no programa que se refere as
participantes que tém o costume de participar de concursos de drag em um estilo préximo aos de miss.

# “Fish” ¢ o termo relacionado ao tipo de drag que se apresenta mais proximo ao que seria considerado
uma mulher padrdo. O termo é considerado pejorativo as mulheres: “Although ‘fish’ is a compliment on
the show, the deeper implications of the term relate to a revulsion and fear of female genitalia”
(JENKINS, 2013, p. 110).

> No original: "I do not think the lack of fat queens appearing in RuPaul’s music videos is a coincidence.
RuPaul is able to uphold nominal diversity while still having the aesthetic in his videos that he desires".

% Ver: https://www.cheatsheet.com/entertainment/rupauls-drag-race-how-many-transgender-queens-
have-competed-on-the-show.html e
https://rupaulsdragrace.fandom.com/wiki/Category: Transgender_Queens. Acesso em 03/06/2020.
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Tambem é Necessario ressaltar que nunca ‘uma mulher cissexual’ foi escalada para o
elenco, assim como nenhum homem transexual. Essa escolha é nociva de diversas
formas e, como coloca Jenkins (2013), a auséncia de mulheres transexuais em Drag
Race oculta a grande proporcdo de drag queens no mundo que se identificam dessa
maneira, além de contribuir para a nogdo de que identidade sexual é parte do
desempenho enquanto drag queen.

De certo modo, essa escolha por expressamente ndo incentivar a participacdo de
mulheres parece operar no mesmo sentido mercadoldgico que temos discutido até aqui,
como se a produgdo do programa subestimasse a capacidade de grandes publicos de
compreender, aceitar e, principalmente, comprar as diferengas entre a vivéncia de uma
mulher e a atividade drag queen. Isso também explicaria a completa auséncia narrativa
de homens heterossexuais ou bissexuais, que também sdo parte da comunidade de drag
queens, mas que nunca tiveram um representante na competicdo ou que tém sua
orientacdo sexual apagada no programa em prol de serem interpretados pelo publico
como participantes homossexuais.

Além do controle sobre o corpo das participantes, o formato competitivo do
programa circunscreve as performances drag a enquadramentos estéticos limitados, de
forma que certos estilos acabam sendo ovacionados e legitimados, enquanto outros séo
literalmente eliminados ou nem chegam a ser convidados a fazer parte do elenco.
Assim, drag queens barbadas, genderbending, club kids, monsters e muitas outras nao
sdo figuras recorrentes no programa. "O que descobri em minha andlise é que as
multiplas configuracdes da auténtica performance drag em RPDR e, portanto, a
possibilidade de visualizar vérias estéticas drag que existem para além dos limites do
reality sdo reduzidas a uma ou duas possibilidades (altamente controversas)*"
(BRENNAN, 2017, p. 42, traducdo nossa).

*7 Cissexual refere-se a uma pessoa que se identifica com o sexo estabelecido em seu nascimento, sendo a
noc¢do de sexo determinada pelo "6rgdo sexual.
* No original: “What I have found in my analysis is that the multiple articulations of authentic drag
performance in RPDR, and therefore the possibility of envisioning multiple drag cultures outside of
reality television, are reduced to one or two (highly contentious) possibilities”.
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Brennan (2017) identifica no termo "realness*™" um conceito que é aplicado na

construcdo de uma nocgdo de autenticidade durante a competicdo e, embora
autenticidade pareca contradizer o préprio conceito de drag queen, a competicdo
privilegia performances "auténticas” de feminilidade e cobra também que estas
performances sejam realizadas de maneiras inventivas. Para o autor, um dos sentidos
dessa autenticidade estd presente no chamado inicial de todos os episodios quando

S0t elevando o

RuPaul diz: "gentlemen start your engines and may the best woman win
carater de transformacao entre géneros como qualidade fundamental. Apesar disso, se
contemplados os julgamentos dos jurados, € perceptivel que os elementos que
constituem esse sentido de “autenticidade” requeridos pela competi¢do sdo repletos de

contradicoes.

O casting de Drag Race, dessa forma, também opera uma normatizacdo dessa
expressao artistica partindo de um objetivo comercial, trazendo a tona apenas estéticas e
estilos que preliminarmente aparentam ser mais compreensiveis e aprovados por um
publico amplo. Essa percep¢do vai ao encontro da carreira do préprio RuPaul, que no
inicio se apresentava de maneira mais politico-subversiva, envolvendo questfes raciais
e desafiando limites de género, mas tornou-se mais bem sucedida no cenario
mainstream conforme passou a adotar uma estética "fashionista" e mais proxima do que
se espera ver em "uma mulher".

Ao adentrar 0 mainstream, & importante compreendermos que RuPaul vai
"negociar" a performance drag, lapidando o seu carater subversivo e tornando-o
palatavel para a audiéncia televisiva mainstream. Qualquer tipo de tensdo entre
binarismos é rejeitado pelo programa (BUCK, 2019), seja na orientacdo sexual dos
concorrentes, na presenca de pessoas transexuais no elenco, nas roupas apresentadas na

passarela ou nos estilos de drag apresentados.

O conceito de drag implicado e endossado por RPDR pode ser lido como a
Unica forma aceitavel para a performance drag, porque nenhum outro estilo
de drag é valorizado pelo programa. Os participantes que tentam
experimentar outros tipos de drag, especialmente o andrégino, sao

%9 «“Realness is a criterion on which drag queens in Livingston’s (1990) documentary Paris Is Burning are
rated by judges and audiences for their abilities to simulate the straight white world of the country club
set, for instance” (BRENNAN, 2017, p. 32).
%0 Em portugués: “Cavalheiros, liguem seus motores e que a melhor mulher venga”, tradugio nossa.
18
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ellmlnados ( ) Além disso, como a drag valorizada em RPDR ¢ de alto
glamour, reafirma a crenca de que esse tipo de drag é o melhor exemplo ou
definicdo do que significa fazer drag. Drag tem definigBes muito diferentes
para artistas diferentes, e o programa ndo incentiva ou recompensa €ssas
definicdes diferentes® (JENKINS, 2013, p. 109, tradug&o nossa).

Nesse sentido, ao trazer a cultura drag para o centro de seu reality show, RuPaul
vai privilegiar determinados corpos e determinadas estéticas drag, aquelas
culturalmente e socialmente aceitaveis, capazes de adentrar a seara midiatica massiva e
internalizar a l6gica neoliberal do capitalismo; para, assim, encontrar drag queens que
poderdo ser mais facilmente consumidas enquanto um produto. Dessa forma, a ldgica
embutida no programa parece resignar-se a no¢do de que seria muito mais facil
comercializar um homem homossexual se vestindo de mulher, e da maneira como
hegemonicamente a ideia do género feminino habita o imaginario social, do que uma
drag que opera codigos identificados com masculinidades (tais como barba, pelos
espalhados pelo corpo ou musculos).

Tal I6gica comercial é emblematica para o programa, pois parte significativa de
RuPaul's Drag Race gira em torno do consumo da marca RuPaul (BRENNAN, 2017),
com desafios que elaboram diversas insercdes de seus produtos e de sua prépria star
persona. Além disso, a competi¢cdo continuamente cobra das participantes que moldem
suas expressoes artisticas de modo a se tornarem marcas proprias que possam ser
reconhecidas e comercializaveis (BUCK, 2019). O objetivo principal é que as queens
virem commodities, produtos em si mesmas, que possam ir além do préprio programa e
servir como embaixadoras da marca RuPaul ao redor do mundo. Para Goldmark (2015),
essa colocacdo das participantes enquanto marcas leva a certa reconfiguracdo das
relacbes entre drag queens, suas posi¢cdes sociais na cultura mainstream e o capital
financeiro atrelado a légica de mercado.

E exatamente nesse aspecto que se estabelece uma das maiores negociacdes
sociais, culturais e econdmicas desenvolvidas com e pelo reality show. Ao tentar

construir uma imagem da cultura drag que ndo gere incobmodo ao grande publico -

*1 No original: "The concept of drag purported and endorsed by RDR can be read as the only acceptable
form to drag performance because no other styles of drag are valued on the show. Contestants who
attempt to experiment with other types of drag, especially androgynous drag, are eliminated. (...)
Furthermore, because the drag that is valued on RDR is high glamour, it reaffirms beliefs that this type of
drag is the best example or definition of what drag means. Drag has very different definitions for different
performers, and the show does not encourage or reward these different definitions”.
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mesmo que a proprla perspecﬁva de se representar homens vestidos de mulher seja de
certa forma ameacgadora por si s6 as normas sociais hegemonicas - "Drag Race reafirma
(e, portanto, reifica) uma forma limitada e ndo ameacadora de drag que ela usa para
vender seus produtos a um pUblico mainstream®** (BUCK, 2019, p. 5, traduco nossa).
Mais do que a critica ao reality de competi¢cdo em si, 0 que esta em jogo nessa
analise € o modo como uma "subcultura” parece ter a necessidade de produzir alguma
forma de didlogo com marcas e modos de consumo ja vigentes na cultura hegemonica
para atingir determinado espaco relevante na cultura mainstream. Brennan (2017, p. 41,
traducdo nossa), por exemplo, sugere: "precisamos apenas nos perguntar se RPDR - e
por consequéncia a crescente aceitacdo e apreciacdo da cultura drag como arte e
profissdo rentavel - estariam em sua condigdo atual sem 0s interesses corporativos®".
Tanto Brennan quanto Goldmark (2015) reconhecem que a integracdo de
patrocinadores, tendéncia no modelo televisivo (principalmente em reality shows),

vincula financiamento, consumo e sucesso ao programa.

A CULTURA DRAG NORMATIVA NO BRASIL: O CASO PABLLO VITTAR

Como mencionado na introducdo deste trabalho, a drag queen Pabllo Vittar
ganhou notoriedade na internet ainda em 2015, iniciando um percurso de grande
sucesso no contexto mainstream da cultura pop transnacional. Os trés albuns da artista
lancados até o momento possuem uma sonoridade diversificada, incorporando
elementos da musica pop estadunidense, bem como géneros musicais populares no
Brasil, tais como o tecnobrega e o pagode baiano, mesclando a estética camp das
performances drag com uma sonoridade atrelada a rede brasileira de musica pop
periférica> (PEREIRA DE SA, 2019).

%2 No original: “Drag Race reaffirms (and thus reifies) a narrow and non-threatening form of drag which it
uses to sell its products to a mainstream audience”.
5% No original: “we only have to wonder if RPDR, and the growing acceptance and appreciation of drag

culture as an art and a profession, would have gained their current footing without corporate interests”.

> Simone Pereira de S& (2019) define o conceito como uma rede de msica popular brasileira que se
encontra a margem do que foi institucionalmente definido como MPB. A musica popular periférica se
traduz em "géneros que, para além da diversidade sonora, melddica e ritmica, carregam o estigma de
'musica sem qualidade’, 'de mau gosto', ‘comercial’ ou ‘'sem conteido’, ao serem avaliadas pelo crivo da
critica oriunda da MPB; e que trazem marcas de sua origem territorial ligadas as periferias e/ou interior
do pais” (PEREIRA DE SA, 2019, p. 23).
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Tendo em V|sta as dlscussoes levantadas até o momento percebemos que a drag
queen brasileira se utiliza de diversas estratégias performaticas para acessar 0
mainstream, negociando configuracdes estéticas hegemdnicas e contra-hegemonicas em
seu proprio corpo. Nesse sentido, podemos afirmar que a sua performance passa por
uma regulacdo mididtica: conforme a artista obtém sucesso e acessa 0s espacos de
poder, percebemos um constante tensionamento entre o carater contra-hegemonico
inerente ao corpo drag e as subjetividades queer que as incorporam; e 0 carater
"padronizado™ das performances que sdo premiadas e/ou obtém sucesso nos principais
espacos midiaticos da atualidade.

Ao falarmos sobre o complexo cenério da msica pop transnacional®

no qual
Pabllo Vittar se insere enquanto artista, precisamos ter em mente que este € um espaco
bastante tensivo, em que as logicas do capitalismo neoliberal se entrecruzam com
questdes estético-politicas dos corpos performaticos que sdo parte essencial dos jogos
de visibilidade inscritos neste género musical. Nesse sentido, acreditamos ser proficuo
analisar como essas ideologias conseguem “conviver" e produzir reverberacGes na
cultura midiatica de modo mais amplo.

Uma das chaves de leitura mais interessantes para refletirmos sobre o
cruzamento entre musica e performance é a ideia de diva pop e a sua importancia
nuclear para compreendermos 0s mecanismos estéticos que produzem sentido e afetos
neste universo da mdsica. Nesse sentido, podemos inferir que Pabllo esta
constantemente negociando a sua performance com 0 mainstream ao emular uma
feminilidade hegemonica inscrita na performance de divas pop transnacionais
(MOZDZENSKI, 2016; SOARES, 2018), tais como Anitta, Beyoncé ou Shakira. Estes
corpos tornam-se objetos comercializaveis no contexto do género musical, pois tal
como aponta Simon Frith (1996), o que estamos consumindo nao € exatamente a musica
em si, mas a performance da musica encenada e entoada pela artista: *no mundo pop, a

gravacdo (aural ou audiovisual) transformou a performance musical em uma

% A musica pop é um género musical mainstream por sua prépria natureza, nascido a partir de uma ideia
de crossover entre géneros musicais diferentes. Esse crossover tinha por objetivo incrementar as
vendagens da industria fonografica estadunidense, fazendo com que a musica circulasse para além de
nichos especificos e se espalhasse para um grande contingente consumidor. Nesse sentido, a musica pop -
em sua propria génese - vai negociar o seu lugar entre uma cultura subalterna negra e a cultura
mainstream branca dos EUA durante as décadas de 1950 e 1960 (MARTEL, 2012).
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57n

proprledade desde 0 inicio
‘permanente’ da cultura musical pop ndo € o evento em si, mas a estrela®™"" (idem), ou
seja, 0 corpo-mercadoria da star persona, cujo estatuto estd intrinsecamente conectado
com uma ldgica de consumo. Nesse sentido, 0 corpo que vemos performar esta sob
constante tensdo, subjugado pelas normas reguladoras de uma hegemonia que busca
padronizar o produto midiatico-musical representado pela diva pop.

O erotismo dos corpos femininos envoltos por esta l6gica dominante da a ver
construtos e codigos estéticos em que a historica objetificacdo da mulher através do
male gaze®® (MULVEY, 1985) torna-se evidente. A performance de Pabllo parece
reforcar estas convencdes, trazendo a tona em seus videoclipes um corpo magro,
curvilineo e sem pelos, em que as manifestacdes erdticas em torno de e para com este
corpo sdo os elementos centrais das composicOes audiovisuais analisadas. Por mais
paradoxal que possa ser, podemos perceber na performance de Pabllo certa manutencao
do olhar masculino e heterossexual em seus videoclipes. Ao construir "para si uma
performance drag muito proxima a configuracdo daquilo que o pop, regulado pelo
capitalismo transnacional, atribui a uma feminilidade hegemoénica" (GONZATTI;
HENN, 2018, p. 566), argumentamos que Pabllo acaba reforcando também uma certa
fetichizacdo do corpo feminino no sistema hegemdnico de representacdo audiovisual

que ainda persiste atualmente.

% No original: "in the pop world, recording made a performance a property from the start".
%7 No original: "the most 'permanent' element of pop music culture is not the event, but the star".
%8 Na teoria feminista, 0 "male gaze" se refere ao ato de retratar mulheres - nas artes visuais e na literatura
- de uma perspectiva masculina e heterossexual, que apresenta e representa as mulheres como objetos
sexuais para o prazer do espectador masculino. Nas apresentacdes visuais e estéticas do cinema narrativo,
o olhar masculino tem trés perspectivas: 1) a do homem atrds da cdmera; 2) a dos personagens masculinos
nas representacfes cinematograficas do filme; e 3) a do espectador externo olhando para a imagem. O
conceito cinematogréfico do olhar masculino é apresentado, explicado e desenvolvido no ensaio "Visual
Pleasure and Narrative Cinema" (1985), no qual Laura Mulvey propde que a desigualdade sexual - a
assimetria do poder social e politico entre homens e mulheres - é uma for¢a social controladora nas
representacdes cinematograficas dos sexos; e que o olhar masculino (o prazer estético do espectador
masculino) é uma construcdo social derivada das ideologias e discursos do patriarcado.
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Figura 1 - Printscreens dos videoclipes de "K.O." e "Amor de Que".

Simultaneamente, Pabllo Vittar também se filia a cultura drag hegemdnica como
proposta por RuPaul's Drag Race, ao ser um homem cisgénero e homossexual que
performa de maneira "auténtica™ esta feminilidade-pop. Nesse sentido, a0 mesmo tempo
em que Pabllo é inofensivo por ser "um homem vestido de mulher”, ele também ¢é
aclamado por performar um especifico modelo de género, o qual estad intimamente
atrelado aos enderecamentos mercadoldgicos da industria fonografica transnacional.
Importante lembrar que RuPaul vai construir e reproduzir em seu corpo (e através da
busca pela proxima "drag superstar” em seu programa) um especifico padrdo
hegeménico para esta arte performaética, transformando o corpo da drag queen em uma
mercadoria "palatavel™ a publicos mais amplos.

Justamente porque Pabllo emula uma especifica feminilidade hegeménica, o
binarismo de género é construido em muitos videoclipes da artista. Aqui podemos ver
claramente uma negocia¢cdo com o mainstream regulado pela heteronormatividade, no
qual os papéis binarios de género séo fixados e mais facilmente comercializados. Em
seus videoclipes, Pabllo parece encarnar a performance da mulher em oposicéo direta ao
corpo masculino com qual a artista faz parceria. Esse reforco do sistema binario de
género nos videoclipes também se vincula a uma negociacdo musical da artista para
alcancar publicos mais amplos, ao trazer homens cisgénero que reforcam certa
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mascullnldade hegemonlca e—que a0 mesmo tempo, trazem inscrito em seus COrpos as
performances atreladas a outros géneros musicais.

Tal como Pereira de Sa (2019) pontua em seu estudo sobre os feats®
videoclipe, tal estratégia audiovisual se constitui enquanto uma performance negociada,
realizada com o intuito de ampliar a visibilidade de ambos os artistas e de inseri-los em
nichos mercadoldgicos diferentes daqueles aos quais inicialmente se vinculariam. Nesse
sentido, Pabllo Vittar se vincula ao pagode baiano no videoclipe de "Parabéns”, com
participacdo de Psirico, ao sertanejo universitario no videoclipe de "Paraiso”, com
participacdo de Lucas Lucco e ao tecnobrega no videoclipe de "Corpo Sensual”, com
participacdo de Mateus Carrilho. Assim, Pabllo tensiona a sua performance pop-
hegeménica trazendo a tona em seus videoclipes géneros musicais populares do Brasil,
ampliando a sua rede de alcance e acessando espacos outrora inalcancaveis para uma

artista drag queen.

Figura 2 - Printscreens dos videoclipes "Paraiso” e "Corpo Sensual".

%% “Feat” é a abreviacdo da palavra em inglés “featuring”, que significa “participagdo”. Ela ¢ utilizada no
universo da industria fonografica para indicar que em determinada musica ha a participacdo de outro
artista.
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Questoes referentes a0 racismo das instituicdes hegemonicas também sdo
bastante notorias, ao percebermos que os artistas brancos ou de pele clara sdo os que
mais obtém sucesso no mainstream (KOOIJMAN, 2017). Artistas pop tais como
Beyoncé®® e Anitta® ja4 foram acusadas de passarem por um processo de
embranquecimento ao acessarem 0 mainstream da musica pop transnacional, a fim de
suprirem as demandas de uma estrutura socioecondmica ainda profundamente racista.

Ao refletirmos sobre o embranquecimento pelos quais as artistas da musica pop
sdo submetidas, podemos também pensar no contexto da musica popular brasileira, e 0
quanto o "embranquecimento" dos intérpretes vai permitir que se tornem mais
populares, expandindo sua visibilidade para um pablico massivo no decorrer do século
XX da indstria fonografica no pais (BENTO DA SILVA, 2008). E emblemético que a
MPB torne-se uma versdo embranguecida do samba para poder ser distribuido de forma
massiva, tanto nacional quanto internacionalmente, e o quanto este fato reverbera
atualmente na cultura brasileira. Nesse sentido, a performance de Pabllo é sustentada e
beneficiada tanto pelo embranquecimento do qual a musica popular massiva® se
apropria, como também do corpo padrdo-Drag Race que recompensa 0s corpos brancos
em sua competicdo. Estes dois aspectos, profundamente correlacionados, conjugam-se
na performance de Pabllo, e também podem explicar um pouco do crescente sucesso da
artista no mainstream midiético.

E através de sua performance musical que a artista torna-se reconhecida e
famosa, possibilitando-a que acesse meios de comunicacdo de amplo alcance. Nesse
sentido, a sua carreira torna-se a propulsora de sua presenca em diversos espagos da
midia, no qual a artista faz circular ndo s6 o0 seu corpo enquanto drag e artista musical,
mas também seus discursos sobre pautas do movimento LGBTQIA+, incluindo

determinadas pautas e discussdes politicas em espacos hegemonicamente dominantes.

% Disponivel em: https://medium.com/qg-feminista/a-ind%C3%BAstria-musical-beyonc%C3%A9-e-o-
colorismo-e4d12a56f48d e http://nodeoito.com/artistas-nao-brancas-brancas. Acesso em 14/06/2020.

%1 Disponivel em: https://www.geledes.org.br/anitta-embranquecimento-e-elitizacao-por-jarid-arraes.
Acesso em 14/06/2020.

62 Entendemos a musica popular massiva como a mésica gravada e distribuida em larga escala por meios
massivos de comunicacdo. No contexto contemporaneo, no entanto, hd uma corrente problematizagéo
deste termo por autores vinculados aos estudos de som e mdsica, pois na cultura digital o termo
“massivo” ndo parece mais se adequar as novas formas descentralizadas de distribuicdo, circulacdo e
consumo dos produtos musicais disponibilizados nestas ambiéncias.
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Sao nessas conflguragoes também que se torna expressiva a maneira como esses
tensionamentos com o hegemdnico ndo ocorrem sem disputas. E fundamental ressaltar
que conforme a drag queen acessa espagos mais reconhecidos, ela tambem sofre com
discursos de ddio, sinalizando as problematicas que os corpos desviantes ainda suscitam
na sociedade contemporanea, que ndo sdo apagados por uma construgdo

performaética/corporal ligado a certos padrdes normativos.
CONSIDERACOES FINAIS

O que aparece em discussdo neste artigo sdo as estratégias efetuadas pela artista
que potencializaram seu acesso ao mainstream da cultura brasileira, reconhecidamente
constituida por certo conservadorismo. Aqui, percebemos que o corpo de Pabllo Vittar
tensiona este contexto, tornando-se vetor de uma "negociacdo performatica” com o
mainstream, aos moldes do que RuPaul’s Drag Race procura estabelecer nas
participantes do reality show em um contexto estadunidense. No caso brasileiro, Pabllo
Vittar "padroniza™ a sua performance, a fim de que seu corpo torne-se mais "palatavel”

para o consumo de um publico mais abrangente.

Ao reiterar certos codigos historicamente atrelados ao feminino e por pertencer a
um espaco privilegiado concedido a branquitude, a drag queen acaba lapidando as suas
arestas politicamente subversivas - intrinsecas ao corpo drag - a fim de se adequar a um
padrdo mercadolégico hegemdnico. No entanto, argumentamos que ao fazer isso, Pabllo
Vittar consegue alcancar um vasto numero de visualizagdes, inserindo-se em espacos
conservadores e tensionando questfes politicas que dizem respeito a diversidade sexual
e de género, raramente trazidas ao debate nacional em larga escala.

Dito de outro modo, ainda que possamos problematizar o fato de que a sua
performance drag seja altamente lapidada, € inegavel o sucesso estrondoso que a artista
vem conquistando nos ultimos anos, conseguindo acessar espagos antes ndo permitidos
a este tipo de corpo e atualizando o debate politico acerca das alteridades sexuais e de
género. Ainda mais, independentemente das estratégias adotadas em suas expressoes
artisticas, Pabllo nunca deixa de ser uma drag queen, e continuamente precisa lidar com

diferentes discursos e atitudes preconceituosas em diferentes ocasides. Tudo isso
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expressa que a relagao entre artlstas drag queens eo grande publico é de fato repleta de

negomagoes e tensionamentos.
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