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RESUMO

O objetivo deste artigo é identificar o discurso decolonial na cultura pop atravées do rap
e de séries e filmes que tematizam as questfes raciais. Compreendendo 0S processos
histéricos como um campo de disputas e de reposicionamentos, buscamos nas
produgdes da “cultura popular negra” elementos que identifiquem as experiéncias
concretas de negros e negras, para perceber como os deslocamentos das estruturas de
poder acontecem através das praticas culturais. Metodologicamente, serdo realizadas
analises de discurso de letras de rap de trés diferentes artistas: os rappers BK’, Emicida
e Kendrick Lamar; assim como de producGes audiovisuais dirigidas e protagonizadas
por negros: o filme Pantera Negra e as séries Atlanta e Insecure. Trabalham-se as ideias
de modernidade, raga, linguagem e descoloniza¢do com base nas consideracdes de Paul
Gilroy (2001), Stuart Hall (2003), Achille Mbembe (2018), Frantz Fanon (2008) e
Grada Kilomba (2019), entre outros. Utilizando a critica da colonialidade e os “estudos
culturais”, compreendemos a arte como narrativa da experiéncia do povo negro,
trazendo a historicidade de sujeitos invisibilizados pelas narrativas hegemdnicas e
reconhecendo suas potencialidades, linguagens, corporeidades, estéticas e
expressividades, sobretudo através da cultura. Como resultado, concluimos que
racializar questdes cotidianas e trazé-las para a producdo cultural é fundamental, pois as
praticas artisticas refletem as relagdes raciais de seu tempo e buscam se conectar com
pessoas que passam pelas mesmas situacdes, criando uma rede de construcOes
identitarias em torno dessa cultura.

PALAVRAS-CHAVE: Raca; Decolonialidade; Cultura pop; Rap; Audiovisual

POPULAR BLACK CULTURE: DECOLONIALITY IN RAP AND
AUDIOVISUAL PRODUCTIONS

ABSTRACT

The objective of this article is to identify the decolonial discourse in pop culture through
rap in addition to series and movies whose approach involves racial themes.
Understanding the historical processes as a field of disputes and repositioning
movements, we search in the productions of “black popular culture” the elements that
identify the concrete experiences of black women and men, in order to understand how
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the dlslocatlons of power structures happen through cultural practices. As method, we
used the speech analysis to discuss the rap lyrics of three different artists: the rappers
BK’, Emicida and Kendrick Lamar; as well as audiovisual productions directed and
starred by black people: the movie Black Panther and the series Atlanta and Insecure.
The ideas of modernity, race, language and decolonization are worked based on the
considerations of Paul Gilroy (2001), Stuart Hall (2003), Achille Mbembe (2018),
Frantz Fanon (2008) and Grada Kilomba (2019), among other authors. Using the
criticism of coloniality and the “cultural studies”, we understand the art as a narrative of
the experience of the black people, that brings the historicity of subjects made invisible
by hegemonic narratives and recognizes their potentialities, languages, corporealities,
aesthetics and expressiveness, mainly through culture. As a result, we conclude that
racializing daily questions and bringing them into cultural production is fundamental,
since artistic practices reflect the racial relations of their time and seek to connect with
people who go through the same situations, creating a network of identity constructions
in around that culture.

KEYWORDS: Race; Decoloniality; Pop culture; Rap; Audiovisual

INTRODUCAO

Como pensar as questdes raciais na atualidade? E as possibilidades da sua
expressao na cultura pop? Considerar a raca como tema e marcador para a compreenséo
da realidade significa realizar um processo de descolonizagdo do conhecimento,
especialmente quando percebemos que a construcdo da modernidade ocidental como
projeto politico foi estruturada a partir da exploracao e da violéncia sobre corpos negros.
A construgdo dos sujeitos raciais foi o elemento que permitiu a dominacéo através da
hierarquizagdo dos sujeitos (MBEMBE, 2018), com o branco e a branquitude
produzindo a si mesmos como o ideal, 0 padrdo e a norma da sociedade (KILOMBA,
2019).

Desse modo, este artigo tem como objetivo identificar o discurso decolonial na
cultura, através do rap — com o seu papel de linguagem e identidade para a populagédo
negra — e das discussdes em séries e filmes que tematizam as questdes raciais.
Metodologicamente, serdo realizadas analises de discurso de letras de rap de trés
diferentes artistas: os rappers BK’, Emicida e Kendrick Lamar; assim como de
producdes audiovisuais dirigidas e protagonizadas por negros: o filme Pantera Negra e
as séries Atlanta e Insecure. Essa abordagem é adotada com o propésito de identifica-las
com a perspectiva decolonial, mostrando a construcdo de um sentido de racialidade

como horizonte para pensar as relag0es raciais e sociais na contemporaneidade,

2
Revista Tropos: Comunicagéo, Sociedade e Cultura, v.9, n°2, edi¢do de Dezembro de 2020



e COMUNICACAO,
e i SOCIEDADE E CULTURA

5 VSR EEZTVE

— - ;— ISSN 2358.-.212X

—— L e e = = | Sewaatary eeesiecaio, ¥

mobilizando u_rh;diélogo com o campo analitico dos “estudos culturais”, conforme
trabalhado por Paul Gilroy (2001) e Stuart Hall (2003; 2006).

Utilizamos a andlise de discurso a luz do entendimento de Norman Fairclough

(2001), compreendendo o discurso para além dos seus aspectos linguisticos, atrelando-o
ao contexto ideoldgico e social, ou seja, o proprio discurso é uma pratica social.
Portanto, o local onde esté inserido o autor do discurso é de significativa relevancia para
esse tipo de analise, visto que tanto as letras quanto as producgdes audiovisuais estdo
imersos em seus contextos historicos, os quais produzirdo efeitos no préprio discurso,
expandindo seu entendimento. Como hipdtese de trabalho, entendemos a cultura como
elemento central na constituicdo das sociedades e o que o pensamento decolonial pode
ser encontrado nas préaticas culturais. Para isso, a definicdo da perspectiva decolonial é
crucial para as intencGes deste artigo, pois compreendemos a realidade como um
processo historico de disputas e tensGes, com reposicionamentos de hegemonias e
estruturas de poder. Nesse sentido, o enquadramento tedrico trabalhado nas paginas

seguintes acompanha a conceituacao proposta por Thais Colaco (2012):

O pensamento decolonial reflete sobre a colonizagdo como um grande evento
prolongado e de muitas rupturas e ndo como uma etapa histdrica ja superada.
[...] Envolve vérios atores sociais e reflete o desenrolar de um processo que
permite ndo apenas a critica dos discursos “ocidentais” e dos modelos
explicativos modernos, como também a emergéncia de distintos saberes que
surgem a partir de lugares “outros” de pensamento. (COLACO, 2012, p. 8)

A arte como narrativa da experiéncia do povo negro atravessa fronteiras e
descentra a unidade pretendida pelo Ocidente e suas propostas de universalizagdo de um
modo de vida fundado em premissas e valores eurocéntricos. A formacgdo de uma
“cultura popular negra”, segundo Stuart Hall (2003), pode ser vista na moda, na estética,
nas referéncias e praticas do povo negro, estabelecendo uma gramatica propria a partir
das continuidades, circularidades e descontinuidades da didspora (DOMINGUES,
2011). Escrever sobre raca é trazer a historicidade de sujeitos invisibilizados pelas
narrativas hegemonicas, reconhecendo suas potencialidades através de diversas
manifestacdes, sejam elas através da cultura, linguagem, estética, corporeidade,
performance e pensamento politico.

Acreditamos que uma ferramenta pedagdgica imprescindivel para isso é a

musica negra, que o autor Paul Gilroy (2001) trata como uma forma de contrapoder e
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contracultura na modernldade portanto um mecanismo | para afirmagdo de memorias,
identidades e saberes da diaspora. Para avangarmos na necessidade de “criar novas
configuragdes de poder e de conhecimento” (KILOMBA, 2019, p. 11), as manifestagdes
culturais negras, dentre elas a cultura hip-hop, € um dos eixos fundamentais para o
questionamento das estruturas de poder e dominacdo e, também, para a producdo de
reconhecimento e autonomia. S&o formas de pensar a raca, identidade e a sociedade
para além das representacdes construidas e reproduzidas pela branquitude, pois coloca-
se a experiéncia negra no centro da histdria contada e vivida pelos sujeitos historicos.

A escolha por analisar musicas de rap deve-se ao fato de o género compor essa
“cultura popular negra”, refletindo as diversas experiéncias e vivéncias negras na
realidade social. Com mais de 8 milhdes de inscritos em seu canal no Youtube e mais de
25 milhdes de ouvintes mensais no Spotify, a escolha de utilizar as letras de Kendrick
Lamar reflete nossa intencdo de analisar um artista de alcance global. Além de ter
vencido 81 prémios, foi o primeiro artista do universo pop a obter um prémio Pulitzer
de musica com seu album “DAMN™*. Criador do maior selo independente do pais e
dono de sua propria gravadora, a Laboratério Fantasma, Emicida construiu uma
carreira Unica no rap nacional: ap6s se tornar o maior MC de batalha do Brasil, com o
tempo tornou-se 0 maior nome da cena do hip-hop, além de criar sua propria linha de
roupas através da qual negros e negras puderam desfilar com as suas estampas na Sao
Paulo Fashion Week de 2017, o maior evento de moda do pais. Quanto a opc¢édo por
BK’, cujo nome ¢ Abebe Bikila, uma homenagem ao maratonista etiope, o rapper
pertence a uma familia de matriarcalidade africana®, e comegou na cultura hip-hop
como videomaker do grupo Start e tambeém fez parte de um grupo iconico underground
chamado “Nectar Gang”, destacando-se com o seu primeiro album, “Castelos e Ruinas”
em 2016, tratado por muitos como um cléssico do rap nacional.

E crucial, também, tratar o papel das producdes audiovisuais nesse processo,
sobretudo na questdo da representatividade de fato, isto é, quando vemos produces

dirigidas, escritas e estreladas por negros e negras, tais como Atlanta, Insecure, Sangue

4 \er mais em: <https://www.pulitzer.org/winners/kendrick-lamar>. Ultimo acesso em: 14/06/2020.

® Sobre a trajetéria de BK’, as ligagdes da sua familia com a cultura, com préticas artisticas e o
afrofuturismo:  https://www.vice.com/pt_br/article/43p883/garcia-gang-reune-a-geracao-musical-de-um-
matriarcado-afrofuturista. Ultimo acesso em 14/06/2020.
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e Agua e Grow-lsh - para tratar das mais recentes — e outras como Um maluco no
Pedaco, Eu, a patroa e as criangas e Todo mundo odeia o Chris. A opgdo por analisar
producdes estrangeiras decorre da falta de oportunidades comerciais no audiovisual para
cineastas e roteiristas negros, mais uma das manifestaces do racismo estrutural
brasileiro. A invisibilidade do cinema negro e de producdes assinadas por negros e
negras nos permite indagar sobre 0s processos através dos quais construimos nossos
referenciais e identidades a partir daquilo que assistimos na televisdo. As grandes
producdes nacionais enfatizam aspectos relacionados a violéncia, criminalidade e
estere6tipos outros produzidos a partir de um ponto de vista branco, refor¢ador de
desigualdades, hiperssexualizacdo de corpos negros e ja a citada colocagdo de atores e
atrizes para papéis estigmatizados. Em pesquisa feita pela ANCINE entre 2017 e 2018
sobre os 142 filmes brasileiros exibidos nos cinemas em 2016, verificou-se que apenas
2,1% foram dirigidos por homens negros e nenhum foi dirigido por mulheres negras®.
Devido ao percentual baixo, dificilmente alguma dessas obras integraria a chamada
cultura pop, sendo reproduzida apenas em pequenos circulos culturais.

O contraste entre essas duas midias também é relevante, visto que o rap € uma
produgdo periférica que “invadiu” a cultura pop recentemente e as producdes
audiovisuais sdo parte de uma industria consolidada composta, em sua maioria, por
pessoas brancas. Observar se ha a presenca de um discurso critico decolonial associado
a questBes raciais em ambos espagos traz uma conexao entre dois segmentos culturais
que, em uma primeira reflexdo, séo completamente distintos, mas convergem gquanto ao
papel da cultura como elemento fundamental para a producédo de identidades (HALL,
2003).

Além desse segmento introdutorio, o artigo esta dividido em outras trés secGes.
A segunda delas trata sobre o rap e a sua conexdo com a teoria decolonial, parte que
desenvolvemos por meio da analise de discurso nas letras dos trés artistas citados; na
terceira parte, essa relacdo foi feita entre a teoria e as producbes audiovisuais

mencionadas; e, por fim, dedicamos um segmento as consideracoes finais.

® Cf. Os resultados da pesquisa foram divulgados em sua totalidade em junho de 2018. Conferir os dados
em: <https://Www.ancine.qov.br/pt—bf/sala-imprensa/noticias/ancine-publica—informe—sobre-diversidade—
de-g-nero-e-ra-no-cinema-em-2016>. Ultimo acesso em: 06/06/2020.
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O RAP E COMPROMISSO

Por isso eu faco mais que som,
Trato como misséo o que chamam de dom.
(Thiago Elnifio - “Atlantico (Calunga Grande)”)

Como expressar a propria vivéncia pautado por marcadores e signos linguisticos,
estéticos, estilisticos e corporais da branquitude? Assim como a perspectiva decolonial,
0 rap propde a transformacdo dos nossos referenciais, produzindo reflexdes no interior
do préprio grupo social através do questionamento dos padrbes e parametros
dominantes e hegemonicos. Como ¢ dito na musica “Novo Poder” do rapper BK’,
pretos e pretas estdo “erguendo pirdmides que libertam mentes”, e “falando de formas
que assustam, assombram e arrasam/que ¢ pra acordar voc€”. O rap, entdo, traz uma
linguagem prépria, constitui a subjetividade baseado na vivéncia de negros e negras,
que sdo 0s protagonistas da historia, sujeitos com historicidade, autonomia e multiplos
agenciamentos. O rap é biografia.

Quando Joan Scott (1995) reflete sobre a necessidade de escrevermos uma nova
histéria a partir dos sujeitos e grupos sociais marginalizados, identifica que as
representacfes simbdlicas sdo uma forma de constituir e reproduzir relagcdes de poder e
desigualdades. Partindo desse ponto para pensar a construcdo social das categorias
raciais, dialogamos com a observacao de Frantz Fanon (2008) de que essas relacdes de
poder s3o organizadas também a partir de uma “imposi¢do cultural irrefletida”
(FANON, 2008, p. 162), que reafirma a colonialidade através de valores, simbolos e
linguagens que produzem o “outro” a partir de seus proprios referenciais.

Tomamos como referencial tedrico a perspectiva dos “estudos culturais”
(GILROY, 2001; HALL, 2003 e 2006), enfatizando o papel da musica negra como um
pensamento critico e linguagem. Entendemos o rap como uma das formas de linguagem
do povo negro e podemos usar como exemplo a ponte estabelecida pelo rapper BK’ na
can¢do “Adeus” com a obra de Frantz Fanon, “Pele negra, mascaras brancas” (2008):
quando Fanon escreve que basta o contato com o colonizador para que a estrutura
psiquica do negro seja afetada, lembramos dos versos “Mente do futuro, tentando se

adequar, sofrimento”, pois temos aqui a mengdo as consequéncias do racismo e do
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sentlmento que podem ser produ2|dos 3 medida que que o colonlzado tenta se adaptar aos
cddigos do colonizador.

BK”’, ao afirmar constantemente que ndo faz musica, mas sim rap, traz a ideia de
como a cultura hip-hop é algo muito valioso, uma verdadeira forma de linguagem e
pensamento. Essa observacdo é fundamental e dialoga com as reflexdes de Grada
Kilomba (2019) e Frantz Fanon (2008) sobre como o poder racial e as estruturas de
opressao tratam o conhecimento e a fala como canais de controle. Proibir ou limitar a
capacidade de expressdo demonstra a tentativa de negar o outro e também o medo
branco de escutar o que negros e negras tém a dizer, tema tratado por BK’ em “Novo
Poder”: “Falando de formas que assustam, assombram e arrasam/que ¢ pra acordar
vocé/Eu, o terror do privilegiado”. Fanon (2008) aborda que, nessa realidade, € comum
0 negro se cobrar muito, pois o padrdo passa a ser a branquitude, algo também presente
nas reflexdes de BK’, que lida com os dilemas da colonialidade no imaginério nacional
e as consequéncias disso para o desconhecimento da prépria historia, ao dizer na musica
“Porcentos” que “Brasil ndo se decide se ¢ EUA, Europa”, enquanto ele, vendo tudo
isso, afirma: “Eu me sinto forte igual Kunta”.

E bom lembrar que Kunta Kinte é o personagem do livro “Raizes: a saga de uma
familia americana”, escrito pelo marinheiro negro Alex Haley. Esse romance tornou-se
uma das series de maior sucesso nos Estados Unidos e conta a historia de um guerreiro
africano que é sequestrado e escravizado nos EUA que, durante toda a trama, preserva
as tradicOes e saberes de suas origens, resistindo e lutando contra a dominagéo. Apontar
essa relagdo é de singular relevancia, pois ressalta a importancia do rap para a
autoestima e a subjetividade do povo negro, pensando de forma anticolonial e
assumindo o protagonismo no discurso sobre a prépria realidade, de onde sdo
fundamentais as ideias de comunidade e pertencimento.

Se as “artes negras” (GILROY, 2001, p. 59) podem ser entendidas como
instrumentos para repensar identidades e como forma de organizacdo de uma cultura
politica, observamos que elas sdo subsidios de uma ampla rede de rela¢fes e trocas
culturais. Dentro desse campo, a musica negra exerce uma influéncia marcante sobre os
processos de conscientizacdo e emancipacédo, dentro da qual podemos mencionar o rap.

Assim, a capacidade de expansdo da mdsica negra, seu alcance e inser¢do em sistemas e
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estruturas globals de mrculagao inserem-se nas redes contemporaneas da diaspora

negra, intimamente relacionadas ao proprio viver no Ocidente moderno,

particularidades caracterizadas por:
um fundo comum de experiéncias urbanas, pelo efeito de formas similares —
mas de modo algum idénticas — de segregacdo racial, bem como pela
memoria da escraviddo, um legado de africanismos e um estoque de
experiéncias religiosas definidas por ambos. Deslocadas de suas condicGes
originais de existéncia, as trilhas sonoras dessa irradiacdo cultural africano-
americana alimentaram uma nova metafisica da negritude elaborada e
instituida na Europa e em outros lugares dentro dos espacos clandestinos,

alternativos e publicos constituidos em torno de uma cultura expressiva que
era dominada pela musica. (GILROY, 2001, p. 175)

Por ser um movimento recente, o rap ainda é deixado de lado em estudos sobre
cultura, assim como historicamente sofreu resisténcia para ser considerado parte dela
em diversos paises. Autores como Pierre Bourdieu e Loic Wacquant (2002), por
exemplo, tratam o rap e o jazz como produtos globais cuja expansdo é atribuida a
posicdo hegemonica ocupada pelos Estados Unidos nas relagcdes globais, e que “raca” e
“etnicidade” seriam “problemas soft”, menores do que a discussdo tedrica e conceitual,
assim como a perspectiva dos “estudos culturais” (2002, p. 26). Pensamos de modo
diferente desses autores e entendemos que o hip-hop surge fora da hegemonia, como
elemento da “cultura negra” (HALL, 2003) e passa por um processo de disseminagao
global a partir de mecanismos proprios, e depois € apropriado comercialmente pela
industria cultural, mas sem perder sua esséncia e caracteristica de voz e movimento pela

"7

valorizagao da identidade negra. Como ¢ dito por Emicida em “Hey, Rap!

Hip-Hop, a quanto tempo a gente se mantém
Abrindo a mente, fazendo a favela ir além.
Eu vejo um monte se perder por nota de cem
Nois ndo sabe, irmdo, a missao é bem mais.

O debate levantado por Paul Gilroy (2001) sobre as representagdes acerca da
musica negra na obra de Hegel, demonstra que o filsofo iluminista a trata como uma
forma sensual de expressdo, um género inferior de producdo de sentido sobre a
realidade. O bebop, o blues, 0 jazz e o samba eram vistos pela branquitude como
praticas “diabdlicas”, contrarias ao cristianismo, € que seduziram e perverteram as
mulheres brancas, ou seja, podemos identificar aqui como o discurso racista é

construido sobre as praticas da populacdo negra. O rap sofreu com os mesmos estigmas,
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a cultura h|p hop tambem Iogo 's30 movimentos que que surgem de uma periferizacéo dos
sujeitos, e ndo como braco de uma cultura imperialista universalizante e
universalizadora.

Trata-se de um género profundamente marcado pelo trabalho com a memoria,
articulando a populagdo negra a partir de um sentido de “comunidade” (MBEMBE,
2018); também ndo é uma prética do sistema ou das relagdes de poder, pois o sistema é
inacessivel ao povo negro; as promessas de mobilidade social e ascensdo nao se
verificam na pratica; direitos de cidadania sdo negados cotidianamente, entdo produzir
no contrafluxo é a marca das manifestacbes negras. Torna-se possivel alcancar
comercialmente as populagdes em didspora, e a cultura negra mostra 0 seu carater
transnacional, influenciando um estilo de vida, modos de vestir e linguagens em paises
do Continente Africano e afro-caribenhos. Assim, podemos ver que a ideia do Atlantico
Negro (GILROY, 2001) ultrapassa as fronteiras e barreiras dos estados-nacao,
conectando 0s povos e sujeitos da diaspora.

A presenca de cantoras e cantores pretos na cena pop nao € uma novidade,
porém a sua presenca somada a um discurso de resgate das raizes culturais e da
ancestralidade negra, com cada vez mais evidéncia e espaco na grande midia, € um
fendmeno recente. Quando sujeitos historicamente marginalizados assumem o
protagonismo da fala, isso mexe com as estruturas de poder (KILOMBA, 2019); quando
esse ato é levado adiante com um discurso racializado, denunciando o racismo, a
violéncia policial, o encarceramento em massa e o genocidio da populagdo negra, falar
sobre os problemas do cotidiano a partir da propria linguagem adquire um valor
simbolico e pratico de resisténcia e auto-afirmacéo, enfrentando a exclusdo social e
sistémica existente.

Nesse sentido, as promessas de igualdade, liberdade e inclusdo caracteristicas da
modernidade ocidental sdo questionadas pelo rap, em uma operacdo de pensamento
critico tal como sugerido por Achille Mbembe (2018), isto €, demonstrando que a
sociedade esta fundamentada pela hierarquizacdo e reproducdo de assimetrias, baseada
nas diferengas raciais, elementos que constituem a modernidade ocidental. Conforme
apontado por Stuart Hall (2003; 2006), essa narrativa de construcdo do Ocidente é um

fendbmeno histdrico, e ndo algo presente na natureza das coisas, mas o controle do
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dlscurso faz da Europa 0 eixo e a norma da vida social, inferiorizando tudo aquilo e
todos aqueles que ndo compartilham dos valores eurocéntricos.

Dessa forma, tudo aquilo que ndo pertence ao europeu e ao branco é situado em
uma zona de exclusdo, e nisso entram 0s corpos racializados, suas praticas culturais,
tradicGes, referéncias e simbolos. Podemos ver nas letras do rapper Emicida o
questionamento dessa ilusdo de igualdade, como nos versos da musica “Intro (¢é
necessario voltar ao comego)”, em que o autor identifica que o racismo continua
segregando e classificando, ou seja, uns sao mais iguais do que outros, e Sd0 esses
iguais — a branquitude — que se definem como a norma e o padrdo do individuo

moderno:

Século XXI, progresso, olha de novo, irmao

Cé vai ver que os preto ainda tdo na rua, no gueto e na prisao
Sem saber se s80 regra ou excegao

Todo mundo ¢é igual e, ainda assim, nos ta fora do padrdo

A sociedade brasileira, de formacdo escravista, mantém os valores do
colonialismo em suas estruturas, instituicdes e no funcionamento da sua vida social. O
mito da “democracia racial”, a valorizagdo da ‘“mesticagem” e a politica de
embranquecimento sdo pilares dessa forma de esconder as questdes raciais no pais e a
divida histérica do Estado para com o povo negro. O século XXI, como diz Emicida,
mantém as estruturas sociais organizadas a partir de desigualdades raciais, assim,
sabemos quais sdo os corpos marginalizados e invisibilizados pelas classes dominantes
e pelo aparelho estatal. Nesse sentido, entendemos que a colonialidade ¢ um traco
evidente do cotidiano, expresso nas relacfes de poder, no imaginario, nas relacdes
sociais, algo caracteristico de lugares que vivenciaram o colonialismo e a escravizacao
(KILOMBA, 2019; QUIJANO, 2005). Sob essa légica de dominagdo, a branquitude e
as dinamicas do racismo consideram o corpo negro como o “outro”, portanto negado e
desconsiderado em sua existéncia e identidade, fora dos padrdes aceitos e valorizados,
em uma estratégia de violéncia concreta e simbdlica tratada por Sueli Carneiro (2005)
como uma das reverberacbes do racismo produzido pela razdo ocidental: o

epistemicidio.
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D|nam|ca e producdo que tem se se feito pelo rebaixamento da auto-estima que
compromete a capacidade cognitiva e a confian¢a intelectual, pela negacao
aos negros da condicdo de sujeitos de conhecimento, nos instrumentos
pedagdgicos ou nas relagdes sociais no cotidiano escolar, pela deslegitimacao
dos saberes dos negros sobre si mesmos e sobre o mundo, pela
desvalorizacdo, ou negacdo ou ocultamento das contribui¢des do Continente
Africano ao patrimonio cultural da humanidade, pela indugdo ou promocéo
do embranquecimento cultural, etc. A esses processos denominamos, nesta
tese, de epistemicidio. (CARNEIRO, 2005, p. 324)

No caso do rapper Kendrick Lamar, sua histéria de vida ndo difere
substancialmente dos outros artistas citados: nascido na periferia de Compton, que
viveu a vida que a sociedade estadunidense tem de pior, cresceu em meio a
criminalidade em uma das cidades mais violentas do pais e atualmente é um dos artistas
mais premiados de todos os tempos. Explorou em suas letras tanto a sua vivéncia
individual quanto a de qualquer jovem negro nos EUA, construindo albuns premiados

3’7 ”8

como “good kid, m.A.A.d city”’ e “To Pimp a Butterfly””. Ambos contam narrativas em

que 0 homem negro é protagonista da historia: encarnado pelo préprio autor, as historias
refletem o cotidiano de uma maneira em que qualquer jovem ou adulto negro consegue
ouvir e se conectar. No primeiro album citado, o rapper direciona a narrativa para sua
experiéncia pessoal na cidade onde nasceu e cresceu, explicitando a vida de
criminalidade presente, a morte naturalizada, falta de perspectiva, marcado por um
recorte racial. Isso ¢ bem exemplificado em uma passagem da musica “m.A.A.d city” na

qual Kendrick canta:

Se eu dissesse que matei um homem aos dezesseis anos, vocé acreditaria em
mim?

Percebe que eu sou o inocente Kendrick que vocé viu na rua

Com uma bola de basquete e alguns Now and Laters para comer?

Se eu contasse todos os meus esqueletos, vocé pularia no banco?

Vocé diria que minha inteligéncia agora € um grande alivio?

E é seguro dizer que nossa préxima geragao talvez possa dormir

Com sonhos de ser advogado ou médico

Ao invés de um menino com uma arma gque mantém o refém sem saida

" Lancado em 2012, pelas gravadoras Top Dawg/Aftermath/Interscope, é o segundo &lbum de estdio do
rapper.
8 Langado em 2015, pelas gravadoras Top Dawg/Aftermath/Interscope, é o terceiro album de estddio do
rapper.
11
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Nessa estrofe ele se coloca em perspectlva trazendo a dualidade presente entre
ele como individuo e o social, perguntando se ele serviria como uma espécie de
“sacrificio” para que o resto de sua comunidade nao precise passar pelo que ele passou.
Por meio do rap, Kendrick Lamar buscaria um sentido de pedagogia para os jovens que
0 ouvem, ajudando-os a sairem da situacdo em que ele esteve um dia. A proposta de
Kendrick dialoga com outra méisica de BK’, chamada “Vivos™®, em que o rapper fala
que “ai veio o hip-hop e salvou o negro/ressuscitando a autoestima nas cidades”, isto ¢,
a cultura aparece como forma de pertencimento, uma linguagem para a identidade do
povo negro, como afirmam Frantz Fanon (2008) e Paul Gilroy (2001).

No segundo album, Kendrick leva essa narrativa a uma outra discussdo, a qual
também nos interessa neste artigo. E em “To Pimp a Butterfly” que o autor conecta o
individual ao coletivo por completo, trazendo elementos sociais para uma historia que
até o ultimo album se assemelhava a uma biografia. A experiéncia do homem negro,
anteriormente tratada como individual, colocada como um sacrificio pela comunidade,
agora e compartilhada por ela. N&do ha mais “salva¢do” individual, pois ela s6 pode ser
coletiva, por meio de um resgate a negritude e do desmantelamento de uma razéo
colonial branca que persiste como dominante. Ao pensar a negritude, Aimé Césaire
escreve que o negro deve valorizar sua cultura e memoria, invertendo a desvalorizacao
do seu ser feita pela branquitude, assumindo um orgulho diante dessa identificacdo
(MUNANGA, 1986). Essa saida é posta na musica “Momma”, na qual o autor, em
referéncia a uma viagem a Africa do Sul que fez em 2014, narra sua relagdo com o
continente da mesma forma que com a prdpria mée:

Gragas a Deus pelo rap, eu diria que me deu uma placa®

Mas o que é melhor que isso?
O fato de me trazer de volta para casa

Nesse ponto o rapper reconhece que o melhor que pdde ganhar com o rap foi
poder leva-lo de volta a “casa”, reconectando com suas raizes. Na seguinte estrofe ele
detalha o didlogo que teve com uma crianga em seu retorno e em certo momento

explica: “Ele olhou para mim e disse: ‘Kendrick, vocé conhece meu idioma/Vocé

% Com participacdes dos rappers Baco Exu do Blues e Luccas Carlos, é faixa 8 do album Gigantes
langado em outubro de 2018 pela Pirdmide Perdida Records.
19 pJaca de disco de Platina, referente & um milho de unidades do disco vendidas.
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esqueceu por causa do que as escolas publicas pintaram”. Apesar da crianga,

supostamente, ndo saber o idioma inglés falado por Kendrick, ele afirma que eles
conseguem se conectar por meio de suas ancestralidades, e que apenas esqueceu disso,
pois foi criado em um sistema educacional que tem os Estados Unidos e a branquitude
como normas. Enquanto escravizados e sob a colonizagdo, os negros estadunidenses
foram obrigados a desaprender de sua prépria cultura para servir os brancos, criando
uma situacdo de desconhecimento de si mesmo, na qual “a civilizag@o branca, a cultura

europeia, impuseram ao negro um desvio existencial” (FANON, 2008, p. 30).

TERRA PRETA NASCENDO

A presenca da teoria decolonial baseada em uma discusséo racial em séries e
filmes ndo € facil de ser percebida. Apesar de ser um tema que, ocasionalmente, salta a
narrativa, dificilmente se torna o “pano de fundo” desses tipos de midia.
Historicamente, pode-se apontar as producdes do diretor estadunidense Spike Lee como
um exemplo dessas obras, que trazem a raga para o centro da discussdo, porém essas
producdes vém se tornando mais frequentes, assim como mais diversas. A producao
audiovisual dos EUA conta com muitos projetos dirigidos, produzidos e estrelados por
negros e negras, criando obras de consumo e divulgacdo internacional, debatendo os
mais diversos temas relacionados a cultura negra e a realidade vivida e enfrentada.
Percebemos aqui como os produtos culturais e estéticos geram pertencimento e
enraizamento a partir da identificacdo e da representatividade, modo de conscientizacdo
e de uma pedagogia.

Conhecer-se, reconhecer-se, educar-se enquanto negro/negra e membro de uma
coletividade maior, de uma cultura maior: essas producdes participam das relagoes
globais e divulgam um conjunto de cddigos e discussdes antes restritas a poucos grupos
ou ambientes. Quando criangas negras se veem como herdis e heroinas, um conjunto de
sentidos e imaginarios € mobilizado, gerando afetos e autoestima, valorizacdo de si e
dos seus, apreco pela prépria histdria e praticas culturais. O Blaxploitation dos anos
1970 foi um movimento cinematografico surgido nos Estados Unidos voltado para a

abordagem da realidade social da comunidade negra do pais: toda a producéo e atuagédo
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eram feltas por negros e negras , as trilhas sonoras ressoavam soul, jazz, blues e funk,
representando a insercdo negra na vida urbana, pensando a partir de si e para si. O
sucesso desses filmes criou uma cultura e uma estética que provocou mudancas na
forma de consumir a arte entre a populacdo negra estadunidense, gerando demandas por
novas produgdes.

Trazendo para os dias atuais, podemos pensar no grande sucesso de publico dos
ultimos anos: o filme “Pantera Negra”, dono da décima maior bilheteria da historia do
cinema, cuja estreia mundial ocorreu em fevereiro de 2018. Desde sua origem nas HQ’s,
a histdria do heroi foi pautada em torno das tensdes raciais que envolviam o contexto da
época. Apesar de sua primeira apari¢do nos quadrinhos ter ocorrido em 1966, e em 1973
ter uma HQ com seu proprio nome, nunca tinha sido feito um filme para o herdi até o
ano de 2018, apés uma tentativa frustrada de producéo por Wesley Snipes em 1992*.

Uma das cenas mais emblematicas e significativas do debate sobre os feitos da
colonizagdo acontece quando o personagem Eric Killmonger visita um museu inglés
repleto de artigos e objetos originalmente pertencentes aos povos de Africa. Nesse
momento, ap0Os descrever as origens e datacdo historica de cada peca, a curadora da
exposicao afirma que “Esses artigos ndo estdo a Venda”. A resposta dada por
Killmonger merece destaque: “— Como vocé acha que seus ancestrais 0 conseguiram?
Vocé acha que eles pagaram um preco justo? Ou eles roubaram, como roubaram todas
as outras coisas?” (PANTERA ..., 2018).

Nessas trés perguntas curtas, temos debates sobre a colonizacdo, a
patrimonializacdo de bens materiais, a apropriacdo cultural, além de reflexdes sobre a
violéncia simbolica e fisica produzidas pelas nacdes imperialistas, o epistemicidio e o
direito a memoria. Sdo muitas camadas presentes em uma indagacdo direta sobre a
maneira como compreendemos e percebemos a realidade e naturalizamos os efeitos

produzidos pela colonialidade nas representacdes e nos discursos.

Y“As datas em questdo, ndo por acaso, demonstram a necessidade de se pautar os conflitos raciais na
cultura pop, principalmente em tempos de crise, na qual essas questfes estdo latentes na sociedade. Na
sua origem, no final da década de 1960 ao inicio da década de 1970, a questdo racial nos EUA era central
no debate pablico por meio da conquista dos direitos civis; na primeira tentativa de criagdo do filme, em
1992, milhares de pessoas se revoltaram em Los Angeles devido a violéncia policial contra um motorista
negro e a absolvicdo dos envolvidos; ja em 2018, a questdo da violéncia e assassinato contra a populagéo
negra, por parte dos policiais, retorna com as mortes de Eric Garner, Trayvon Martin, dentre outros.
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Outro camlnho posswel para pensar as relagoes.r'amals na cultura pop é a partir
da producdo de series para a televisdo ou servigcos de streaming. Um olhar atento a
producdes como “Atlanta”, “Insecure”, “Sangue e Agua”, “Grow-ish”, “Ela quer tudo”
¢ “Black Earth Rising” nos permite observar a discussdes de temas como racismo,
didspora, cultura, colonizagdo, solidariedades, afetividades a partir de outra perspectiva,
com uma subjetividade e linguagem préprias, deslocando os referenciais dominantes.
Portanto, essas producdes culturais sdo canais importantes para a transmissédo e
circulacdo de significados para pensar raca e negritude em uma perspectiva descentrada,
pensando a histdria, a sociedade e a politica em interlocu¢do com as suas vivéncias.

A série “Atlanta”, por exemplo, aborda temas como a sensac¢do de deslocamento
e desterritorializag@o experienciadas por negros e negras no Ocidente. Conceituada pelo
socidlogo W.E.B. Du Bois como “dupla consciéncia” (GILROY, 2001), essa situacao se
define pelo dilema de identificar-se e de entender-se como negro em diaspora: isto é,
como o sujeito lida com o pertencimento a um sistema de valores e de tradi¢cdes que
aparentemente ndo sdo seus, mas dentro dos quais ele foi criado. Interpretar essas
praticas culturais é fundamental para compreender e restituir a voz e a producdo politica
de sujeitos que até entdo foram destituidos de fala, producdo e difusdo de pensamento
(BERNARDINO-COSTA e GROSFOGUEL, 2016). Destituidos de fala no sentido
exposto por Grada Kilomba (2019), segundo a qual:

Falar torna-se, assim, virtualmente impossivel, pois, quando falamos, nosso
discurso é frequentemente interpretado como uma versao dibia da realidade,
ndo imperativa o suficiente para ser dita nem tampouco ouvida. Tal
impossibilidade ilustra como o falar e o silenciar emergem como um projeto
analogo. [...] Ouvir é, nesse sentido, o ato de autorizacdo em dire¢do a/ao
falante. Alguém pode falar (somente) quando sua voz é ouvida. Nessa
dialética, aquelas/es que sdo ouvidas/os sdo também aquelas/es que
“pertencem”. E aquelas/es que ndo sdo ouvidas/os se tornam aquelas/es que
“néo pertencem”. (KILOMBA, 2019, p. 42-43)

“Atlanta” € uma série que fala e precisa ser ouvida. Criada e produzida por
Donald Glover, essa série do canal FX e também transmitida na Netflix, mostra o
cenario e a extensdo do rap na cidade de Atlanta, capital da Gedrgia, no sul dos Estados
Unidos. Protagonizada por trés atores negros e uma atriz negra, o roteiro da série pode
ser resumido da seguinte maneira: ela gira em torno de Earn, que tem uma filha com

Vanessa, € tem um primo — Paper Boy — que lanca uma mdsica e comeca a fazer
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sucesso ganhando relevanC|a na cena atual da cidade, e sempre acompanhado por
Darius, imigrante nigeriano que exerce diversas funcdes no dia a dia e ajuda Paper Boy
em sua carreira. Atlanta € uma série muito bem elaborada, pois mostra o relacionamento
de um casal afro-americano, o lado fora do glamour do rap, as amizades construidas
entre homens negros, rompendo com estere6tipos historicamente associados a essas
relagdes. Principalmente, aborda a vivéncia da populagdo negra em um estado do sul do
pais e apresentaremos alguns de seus aspectos a partir de fatos e cenas de alguns
episodios.

No episodio “Efeito contrario”, Earn troca seu celular novo por uma espada, pois
precisava de dinheiro e Darius afirmou que, se vendida, ela valeria mais. Entdo eles
trocam a espada por um cachorro e o0 entregam para outra pessoa. Ao final da
negociacdo, Earn pergunta se eles iriam receber o dinheiro e Darius responde que “sim,
em setembro”, porque o cachorro cruzaria com uma fémea e cada filhote renderia 2 mil
dolares cada. Earn, perplexo, contesta:

— Van precisa desse dinheiro, a minha filha precisa desse dinheiro, ndo em
setembro, precisam hoje. Eu sou pobre, Darius, € os pobres ndo tém tempo

para investimentos, porque estamos muito ocupados tentando ndo ser pobres.
Tenho que comer hoje, ndo em setembro. (ATLANTA, 2016, cap. 4).

Esse dialogo traz a série uma questdo cara a atualidade: a necropolitica. Segundo
Mbembe (2018), a necropolitica seria 0 modo no qual os sujeitos sdo divididos entre 0s
que merecem viver e 0s que ndo merecem. E o agravamento da situacdo em que, ao
legislar sobre a vida, o Estado passa a decidir quem tera a vida provida e quem néo tera.
A partir do colonialismo, isso passa a ser decidido em uma politica que define quais 0s
sujeitos que podem ter suas vidas retiradas, situacdo que é vista sob o neoliberalismo a
partir da nocdo de que cada um é responsavel por sua autossuficiéncia, nos termos de
Judith Butler (2018), ou de que cada um ¢ “empreendedor de si mesmo” e “sujeitos do
mercado”, despossuidos do préoprio corpo, na definicdo de Mbembe (2018). De acordo
com Butler (2018), essa conjuntura cria uma condi¢do na qual as classes populares
tornam-se descartaveis e dispensaveis, classes essas que convivem com a precarizagdo e
com a precariedade, isto €, com as consequéncias emocionais e psicoldgicas de sentir-se
indesejavel e com incertezas diarias sobre ter ou ndo emprego, alimentagédo, acesso a

direitos e servicos bésicos.
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Nas formagoes somalsAem que a raga é elemento estruturante, negros e negras
compdem a escala mais baixa da pirdmide social, com menor acesso a empregos
formais e menores salarios, por exemplo. Essa é a situacdo vivida pelo personagem
Earn, que precisa desdobrar-se para conseguir aquilo que Ihe é negado por politicas
sociais e, a0 mesmo tempo, a ideologia dominante constréi o discurso de que ele é
culpado pela situagio em que se encontra. E o que Fanon (2008) vai chamar de
“fantasmagoria”, a permanente produc¢ao de vidas ndo integraveis, que com o advento
do capitalismo global teve seu esquema expandido para toda a sociedade. Para Michel
Foucault (1979), esse arranjo de poder torna as nossas vidas subordinadas & producéo,
ao trabalho e ao desemprego, e nosso tempo é mediado pela nossa condi¢do enquanto
trabalhadores ou sujeitos em busca de trabalho, o que determina o “sequestro” do nosso
tempo e das nossas vidas.

No episodio “Dia da Abolicao”, também da primeira temporada de Atlanta,
vemos as personagens Earn e Vanessa em uma festa que, como o nome sugere, faria
uma celebracdo a data nos Estados Unidos. O proprietario da mansao em que a festa
acontece € um homem branco que coleciona diversos objetos, artefatos, producdes
artisticas de Africa e, em determinado momento, afirma entender e sentir as dores da
escravizacéo e da colonizagdo. A representacdo desse personagem nos diz muito sobre o
papel do controle do conhecimento, nos termos citados por Grada Kilomba (2019), e
nas diferentes tentativas da branquitude de assumir o protagonismo das narrativas e
pontos de vista: em determinado momento do episédio, o dono da casa faz uma
intervencdo em que declama um poema com Varias referéncias da didspora negra,
elementos de sua ancestralidade, ritos e praticas culturais. Quando esta a s6s com Earn,
pergunta a ele “De onde s@o seus ancestrais?”, no que ¢é respondido da seguinte forma:
“Eu ndo sei. Aconteceu uma coisa ruim chamada escravidao que apagou toda minha
identidade étnica”.

Tal como no didlogo presente em ‘“Pantera Negra”, temos aqui outra
manifestacdo dos debates sobre os efeitos da colonizacdo e de uma sociedade que
organiza a vida a partir do racismo. Como produzir identidade apds o processo de
violéncia? Como lidar com o trauma? Para o personagem branco € mais simples e

cdmodo reconstituir genealogias, ja que ocupa a posi¢do de dominagéo nas estruturas de
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poder do mesmo modo |gnora 0S processos historicos ao julgar que Earn também
poderia ter a mesma facilidade para realizar 0 mesmo exercicio. Desigualdades
estruturais possuem origens histéricas, sdo construidas politicamente para desarticular e
desmobilizar negros e negras, e ver esse debate em uma serie da Netflix demonstra as
possibilidades de alcance dessa reflexéo.

A série “Insecure” é produzida pela HBO desde 2016 e tem o diferencial de,
assim como em “Atlanta”, ter a propria protagonista, a atriz Issa Rae, como roteirista da
maioria dos episodios. Issa, a personagem principal, trabalha em uma ONG que ajuda
negros e latinos nos Estados Unidos, sendo a Unica a pessoa negra nesse espago.
Abordando dilemas amorosos e questdes de trabalho, ela evidencia as diferentes formas
através das quais a branquitude tenta se utilizar de lIssa para ter um papel de
protagonismo nessa causa. Sendo seu principal objetivo mostrar pessoas negras com
seus sentimentos e relagdes em sua comunidade, e a cultura hip-hop € elemento
constante na série, de modo que as vivéncias das personagens estdo marcadas e
influenciadas pela musica, estética, expressividade e linguagens desse movimento.

Podemos articular essas reflexdes com um pensamento decolonial, pois os
afetos, encontros e pontos de vista sdo sempre narrados pelos préprios sujeitos a partir
daquilo que da sentido as suas vidas. A série carrega esse nome por tratar da
inseguranca do sujeito negro em diversas perspectivas, como em relaces amorosas,
com os pais, amizades, trabalho e o medo deles de arriscar. Contudo, no decorrer da
série, podemos ver como cada um dos personagens contribui para a evolugdo do outro
com afeto e com uma palavra de incentivo, reforcando a solidariedade e enxergando a
convivéncia em chaves positivas.

O racismo também é elemento presente nos episoddios e 0 personagem Lawrence
passa por diversos casos ao longo da segunda temporada: podemos citar de imediato a
violéncia policial que sofre ao ser parado por estar com um carro de luxo em um bairro
de brancos. Na cena ha uma corrida de bicicleta que fecha a rua e alguns carros,
dirigidos por brancos, fazem um retorno ilegal, com base nisso Lawrence também o faz,
porém é instantaneamente parado pela policia:

— Policial: Esta com pressa?

Lawrence: N&o, senhor
Policial: Vocé deve estar, fez uma conversao ilegal
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Policial: O carro é seu?

Lawrence: Sim

Policial: Aonde esta indo?

Lawrence: Ao mercado

Policial: Os documentos do carro e a carteira

[Lawrence tira a mdo do volante]

Segundo policial: Deixa as maos visiveis. (INSECURE, 2017, ep. 12)

SituacOes como essa S840 comuns para pessoas negras, especialmente nos Estados
Unidos. As policias, historicamente, fazem esse tipo de abordagem com base apenas na
cor da pele do motorista, diversas vezes levando a um homicidio contra a vitima,
alegando legitima defesa. Esse tipo de abordagem policial e 0 homicidio ndo devem ser
entendidos como casos isolados ou individuais, mas sim coletivamente e de maneira
sistematizada, consequéncias de uma sociedade que, tal qual a brasileira, tem no
racismo 0 sSeu componente estruturante. Além disso, leis segregacionistas
institucionalizaram formas de discriminacdo até os anos 1960, mas o fim das mesmas
ndo significa que o modo de ordenar o cotidiano tenha mudado drasticamente. Antes
com linchamentos publicos e assistidos por familias brancas, hoje com a letalidade
policial também publica, um outro modo de disciplinar e executar 0s corpos negros,
operacionalizando a necropolitica (MBEMBE, 2018).

A série também aborda a hiperssexualizacdo dos corpos negros, exemplificado
na cena em que ele vai a um supermercado, esquece a sua carteira e duas mulheres
brancas pagam a sua conta. Com o0 pensamento que ele queria roubar o supermercado e,
ao mesmo tempo, dando em cima dele, elas o levam para casa, transam e ainda
reclamam do orgasmo rapido.

— Ei boladinho, aonde vocé vai com esse tanto de bebida?

Lawrence: Em uma confraternizacdo de amigos

— Ele nao se parece com o craig? Meu deus! Parece mesmo! N&o é?
Lawrence: Entdo... 0 que vocés vao fazer?

— Vamos ficar em casa, beber vinho e sem aprontar muito

Lawrence: VVocés aprontam muito?

— Depende... Que pena que voceé vai sair com seu amigo hoje a noite
Lawrence: O que? Estou de boa. Eu ndo preciso sair com ele. Sabe, nos

treinamos juntos, nem somos tdo proximos assim. E, tecnicamente... vocés
pagaram pelas bebidas, entéo... (INSECURE, 2017, ep. 12).

Esse momento nos traz a lembranca do esteredtipo de o homem negro ser

coisificado e transformado em objeto de um fetiche a ser realizado, especialmente
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quando elas 0 confundem com outra pessoa como se todos 0s negros fossem parecidos
fisicamente, retirando suas identidades. Em Pele Negra, Mascaras Brancas, Frantz
Fanon (2008) escreve sobre a construcdo social da imagem do branco e do preto:
enquanto o branco ¢ construido como o “belo” € o “padrao”, o preto ¢ construido como
o “inferior” e hiperssexualizado ja que, nessas relagdoes, 0 imaginario da branquitude
pensa 0 corpo negro pelo aspecto sexual, animalizando-o, como o proprio autor
menciona: “Por vezes, esse maniqueismo vai até o fim de sua ldgica e desumaniza o
colonizado. A rigor, animaliza-o. E, de fato, a linguagem do colono, quando fala do
colonizado, ¢ uma linguagem zooloégica” (FANON, 1968, p. 31).

Esse maniqueismo, identificado pelo autor nas sociedades coloniais, € 0 que
sustenta um sentimento de inferioridade sentido pela vitima, a ponto de ver no
relacionamento com mulheres brancas a chave de sua ascensdo, pois ele se vé como
aceito pela branquitude, logo, ele também embranquece. Tal desejo inconsciente pode
levar a0 apagamento da sua identidade e personalidade, pois torna o proprio
reconhecimento possivel apenas pela legitimidade do olhar e julgamento do branco. O
embranquecimento da subjetividade e da identidade € um tema recorrente na producéo
de Fanon (2008), pois 0 autor enxerga nesse processo um dos principais caminhos que
levam a alienacdo do negro, pois ele passa a pensar a partir de cédigos, estruturas e
referéncias que sdao forjados e impostos pela branquitude. O “tornar-se negro”, como
escreve a autora Neusa Santos Souza (1983), remete a essa questdo, pois menciona que,
ainda que o negro/negra tenha capital econdmico e acesso aos bens simbdlicos e
culturais dominantes, o racismo opera na realidade e mostra a ilusdo de achar que a
ascensao econdmica elimina os marcadores de distingao.

Ao longo da série, podemos ver pessoas negras prosperando e assim
conseguindo se sentir felizes, porém ao se inserirem em ambientes racistas essa
felicidade € frustrada, pois percebem que a Idgica da raca atravessa as relagdes sociais,
independentemente da renda.O fim do capitalismo ou a ascensdo de pessoas pretas
dentro desse sistema econdmico ndo irdo diminuir a opressao que elas sofrem. De
acordo com Mbembe (2018), a superagédo do capitalismo ndo leva imediatamente ao fim
do racismo, mesmo que a raga e 0 racismo sejam centrais na estruturacao das classes, ja

que o racismo € o grande alicerce da constituicdo da propria modernidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir do que foi observado € possivel afirmar que sim, a teoria decolonial se
faz presente nessas midias, trazendo debates em torno de relagdes raciais para a cultura
pop. A cultura popular negra, como tratado ao longo do artigo, € uma forma de
esperancga para 0 povo negro, Ihe devolve o que € seu de direito, parafraseando Baco

12 ¢ .
”*“. E uma “contranarrativa”, segundo Stuart

Exu do Blues em sua musica “Faixa Preta
Hall (2003), que conta as diversas experiéncias afro-diasporicas e as especificidades da
vida em cada formacéo social da contemporaneidade.

Assim, a oralidade conecta os sujeitos diaspéricos, e 0 rap aparece COmo
linguagem, pensamento e forma de pertencimento, transformando o cotidiano através do
discurso e da prética, desmistificando as abordagens que tratam a musica como algo
menor e inferior. O rap traz o diadlogo frequente com a descolonizacdo do
conhecimento, construindo um pensar autbnomo a partir das proprias experiéncias,
olhares e saberes, deslocando as estruturas de poder ao gerar um sentimento de
pertencimento entre negros e negras.

Sobre as producdes audiovisuais, quando a direcdo, producao-executiva, roteiro
e elencos sdo protagonizados por negros, uma linguagem descolonizada e descentrada é
possivel. Visto que passam a ser praticas artisticas que refletem as relagdes raciais de
seu tempo, buscando se conectar com pessoas que passam pelas mesmas situagoes e
tecendo uma rede de construcdes identitarias em torno dessa cultura. Inseridos em um
segmento da inddstria cultural majoritariamente composto por pessoas brancas, as
produces analisadas nesse artigo trouxeram a cultura pop temas sensiveis a sociedade a
partir de uma perspectiva critica. Mantendo, assim, o discurso vivo, sendo transmitido
as novas geracoes, criando e recriando mais debates em torno de suas questdes.

Portanto, acreditamos que racializar questdes cotidianas através da producéo
cultural é central para a compreensdo das experiéncias da populacdo negra nos dias
atuais, ao elaborar uma nova forma de linguagem e de reflexdo através dela,

caracteristica que demonstra a sua relevancia social. Sendo assim, mesmo em midias e

'2 Faixa 3 do EP Oldmonkey lancado em junho de 2016.
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palses dlferentes 0 dlscurso decolonlal se faz presente e constr6i uma narrativa cultural
em torno da vivéncia negra, atravessada por significados politicos e sociais,
potencializando identidades, memorias e solidariedades: o “eu” é, ao mesmo tempo,

individual e coletivo.
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