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A MEMORIA COMO MEDIACAO DA RECEPCAO CINEMATOGRAFICA:
AS LEITURAS DO FILME GETULIO PELOS IDOSOS DE SAO BORJA-RS
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Resumo

Este estudo de recepcdo cinematografica tem como objetivo identificar as leituras
realizadas por idosos conterraneos do politico Getulio Vargas sobre sua filmebiografia.
O marco tedrico é estruturado a partir da nocdo de memoria social, das contribuicdes
dos Estudos Culturais e das pesquisas sobre recepcdo cinematografica. Os
procedimentos metodolégicos partem de uma abordagem qualitativa que, além da
pesquisa bibliogréafica e documental, utiliza-se dos procedimentos oriundos da Historia
Oral e técnicas de pesquisa como entrevista semi-estruturada e observacdo participante.
Verifica-se que a memdria enquanto mediacdo social adquire forca, muitas vezes,
questionando a “memoria midiatizada”, assumindo assim a fun¢do de operadora da
apropriacéo.

Palavras-chave: Memoria social; Historia Oral; Recep¢do cinematografica; Getulio
Vargas; Estudos Culturais.

ABSTRACT

This film receiving study aims to identify the readings by fellow elders political Getulio
Vargas about his filmebiografia. Thus, the theoretical framework is structured on the
notion of social memory, the contributions of cultural studies and research film
reception. The methodological procedures are based on a qualitative approach, as well
as bibliographic and documentary research, we use the procedures arising from the oral
history and research techniques: semi-structured interviews and participant observation.
It appears that memory as a social mediation acquires strength, often questioning the
"mediated memory," thus taking the appropriation operator function.

Keywords: social memory; oral history; film reception; Getulio Vargas; cultural
studies.

Introducéo
No ano de 1954, o Brasil acordou com a noticia do suicidio do entdo presidente

da Republica Getalio Vargas. Segundo as informacdes contidas nas diversas biografias

do famoso politico, sua morte teria sido acarretada devido a uma grande crise pela qual
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passava seu governo frente a grandes escandalos e uma voraz oposi¢do. (LEVINE,
2001; FAUSTO, 2006)

O cinema nacional ao longo de sua trajetéria vem reconstituindo a historia
brasileira a partir da visdo dos seus realizadores como, por exemplo, filmes biograficos
nacionais recentes: Lula, o filho do Brasil (2009), Zuzu Angel (2006), Dois filhos de
Francisco (2005), Garrincha, a estrela solitaria (2003), Olga (2004), Cazuza, o tempo
ndo para (2004), entre outros. Ha diversos casos em que a historia do pais passou
constituir a memoria social da sociedade também a partir das materialidades
audiovisuais possibilitadas pelo cinema e também pela televisao através de telenovelas e
minisseries.

Nesse sentido, a no¢do de memdria apresenta-se como um elemento importante
para discutir a relacdo entre a producdo cinematografica nacional a partir das leituras
que o publico faz das narrativas. Entendemos aqui a memaria enquanto um fendémeno
coletivo e social, ou seja, construido coletivamente e submetido a flutuacGes,
transformacgdes e mudangas constantes (HALBWACHS, 1990). Toda essa dinamicidade
da memoria pode ser averiguada no momento em que 0s sujeitos sdo estimulados a
ativa-la, como é a proposta deste estudo que toma como participantes pessoas
contemporaneas de uma figura histérica brasileira, cuja biografia tornou-se um produto
cinematogréfico.

Assim, como forma de problematizarmos a questdo da memoria e sua relagdo
com a producdo midiatica, tomamos como objeto de andlise as diversas leituras sobre o
filme Getdlio (2013) realizadas por idosos da cidade S&o Borja-RS*, terra natal do
politico gaucho retratado na producdo. Para essa problematica da relacdo de sujeitos
contemporaneos do ex-presidente com a narrativa cinematografica do filme em quest&o,
tomamos como Viés tedrico-metodoldgico o conceito de meméria (HALBWACHS,
1990; POLLAK, 1989; BONIN, 2009) para compreendermos as leituras diversas
(HALL, 2003) que os receptores/espectadores fazem da narrativa midiatica. No caso em

questdo, uma narrativa cujo contexto sécio-histérico coincide com o dos sujeitos

* S&0 Borja est4 localizada na regi&o oeste do Rio Grande do Sul, fazendo fronteira com a Argentina. A
localidade é conhecida como “Terra dos Presidentes” por ser a cidade natal dos politicos Getalio Vargas e
Jodo Goulart, o Jango, ambos presidentes de marcantes na historia da politica nacional. E, por essa razdo,
até hoje ha moradores da cidade que conviveram com esses politicos e, assim, possuem uma meméria
viva do momento em que o cidaddo mais ilustre da cidade ocupou por muitos anos — como ditador e
presidente eleito — 0 mais importante cargo da politica nacional: a Presidéncia da Republica.
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entrevistados, como € o caso da figura do politico Getdlio Vargas na cidade de S&o
Borja-RS.

Diante dessa proposta de trabalho, para entendermos como a vida do politico
sdo-borjense permanece na memdaria social de seus conterrdneos contemporaneos,
limitamos nossas entrevistas e observacdes a um grupo de idosos moradores do Asilo
Sd0 Vicente de Paula, que se dispuseram a participar da pesquisa e fazer suas
inferéncias sobre o conteido do filme a partir da experiéncia como testemunhas
oculares daquele momento historico.

Metodologicamente, a pesquisa foi realizada a partir de uma abordagem
qualitativa, buscando no contexto local dos conterrdneos de Getulio as informagGes
necessarias para a realizacdo do estudo. Assim, tomamos do método da Histéria Oral
(ALBERTI, 2005) a ldgica procedimental para a captagdo das memdrias dos
informantes, sendo ainda utilizadas as técnicas da entrevista semiestruturada e a
observacao participante durante o momento de exibicdo do filme no asilo. Além da
pesquisa bibliogréafica, utilizamos a pesquisa documental efetivada a partir da
assisténcia e descricdo das cenas do filme mencionadas pelos entrevistados durante as

entrevistas.

A recepgéo de cinema: descobrindo o receptor/espectador

Na tradicdo dos estudos sobre a investigacdo da relacdo entre os meios de
comunicacao e as suas audiéncias, alguns autores apontam correntes ja consolidadas na
producéo de conhecimento sobre essa questdo: pesquisa dos efeitos, pesquisa dos usos e
gratificacdes, estudos de critica literaria, estudos culturais e estudos de recepcéao.
(JENSEN, ROSENGREN, 1990; LOPES, 1993; WOLF, 2005; OROZCO;
GONZALEZ, 2012). As pesquisadoras Lopes, Borelli e Resende (2002) consideram que
as duas Ultimas correntes listadas constituem o quadro mais recente e adaptaram
contribuicbes das demais tradicbes, mas a0 mesmo tempo mantém divergéncias e
criticas as outras linhas. Nesse sentido, W. Evans (1990 apud MORLEY, 1996) assinala
que os trabalhos recentes sobre as audiéncias e 0s meios de comunicagdo - o que inclui
0 cinema -, podem se definir a partir de pressupostos ja sedimentados nas pesquisas: 1)
que a audiéncia € sempre ativa; e que 2) o conteudo dos meios € “polissémico”, sujeito a

diversas interpretagdes.
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Sobre o0 processo de recepcdo, Lopes (1993) indica que ele ndo se trata de algo
redutivel ao psicoldgico e ao cotidiano, mas é densamente cultural e politico. Por essa
razdo, 0s processos de recep¢do devem ser vistos como parte integrante das préaticas
culturais dos atores sociais, que articulam processos subjetivos e objetivos; micros
(ambiente imediato controlado pelo sujeito) e macros (estrutura social que escapa a esse

controle).

A recepcdo é um contexto complexo e contraditério, multidimensional em
que as pessoas vivem o seu cotidiano. Assim, ao viverem esse cotidiano, as
pessoas se inscrevem em rela¢des de poder estruturais e histdricas, as quais
extrapolam as suas préticas. (LOPES, 1993, p. 85)

Para Jacks e Escosteguy (2005), deslocar o eixo para pensar a comunicagdo para
fora dos meios ou concebé-la como um processo social primario, a partir da interagao
entre as pessoas, ndo exclui a participacdo dos meios de comunicacdo, mas os coloca
como um dos elementos constituintes do cenario contemporaneo. Assim, as autoras
consideram recep¢cdo como: “a relagdo das pessoas com meios ou veiculos de
comunicacédo [...], abarcando a complexa configuracdo de elementos e fatores que
caracterizam o fenomeno como um todo” (JACKS; ESCOSTEGUY, 2005, p. 15).

Dentre as varias vertentes de estudos sobre recepcdo midiatica, concebemos a
recep¢do cinematografica a partir dos procedimentos oriundos dos Estudos Culturais
que emergiram com maior intensidade ap6s a criacdo do Centre for Contemporary
Cultural Studies, da Universidade de Birmingham, na Inglaterra, na década de 1960. Os
tedricos ingleses iniciaram a leitura da cultura a partir da perspectiva da producédo e da
recepcdo de textos culturais dentro de contextos histéricos concretos. Para Lopes,
Borelli e Resende (2002), os estudos culturais libertam a reflex&o sobre a recep¢do dos
meios do modelo funcionalista, visto que ao analisarem a producdo e a recepg¢do da
mensagem do ponto de vista de um quadro semioldgico de tendéncia marxista,
concebem a recepcdo como pratica complexa de construcdo social de sentido.

Essa relacdo participativa dos sujeitos com os meios de comunicacdo ja fora
indicada por Chartier (1999), no caso do livro, quando ressaltou o papel central do leitor
no processo de completude artistica; nessa mesma linha de raciocinio, Eco (2008) acena

para uma interpretacdo imprevisivel daqueles que leem ou veem uma obra; nessa
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relacdo, Martin-Barbero (2003) traz para o centro do processo a experiéncia cultural dos
sujeitos como essencial para a leitura que estes fazem dos meios.

Assim, cabe fazer a ressalva entre os estudos de textos e 0s estudos de recepgéo.
Staiger (1992) aponta essa diferenca ao afirmar que os estudos de textos ou as “analises
textuais” explicam o objeto gerando interpretacdes a partir dele. Analises dessa natureza
retiram o texto e a recep¢do da histéria, ou seja, removem o texto de seu contexto. Em
contrapartida, os estudos de recepgdo incubem-se de compreender as interpretacdes
vinculados a outros eventos situados historica e culturalmente.

Na pesquisa bibliografica realizada, encontramos alguns estudos brasileiros e
estrangeiros que contribuem para a construcdo de nosso pensamento sobre a
problemética da pesquisa. Esses trabalhos, apesar da pequena quantidade, podem ser
divididos em trés abordagens: discutem a recepcdo de conteddo cinematografico;
questionam a falta de estudos sobre esse tipo de recepcdo; e, por fim, analisam 0s
trabalhos realizados com essa perspectiva. (STAIGER, 1992; MASCARELLO, 2005,
2006, 2009; CRUZ, GUARESCHI, 2007; DROGUETT, 2007; SILVA, 2007; SILVA
2009).

Ao criticar a falta de estudos de recepcdo do conteddo cinematografico,
Mascarello (2005; 2006; 2009) faz um paralelo com os estudos sobre recepcédo
televisiva, que, durante os Ultimos 20 anos, sedimentou uma tradi¢do investigativa das
audiéncias, sendo que em relacdo ao cinema o publico receptor, enquanto objeto de
pesquisa, permanece desconsiderado.

Em uma discussdo semelhante, mas focada no ambito internacional, Turner
(2000) aponta a necessidade da aproximagao dos film studies aos estudos culturais, visto
que este acumulou uma vasta experiéncia sobre o comportamento da audiéncia: “Os
ritmos contextualizantes dos estudos de audiéncia [culturalistas] ensinaram-nos muito
sobre a forma como lemos os textos televisivos e como integramos estas leituras com
outros aspectos de nossa vida cotidiana” (TURNER, 2000, p. 198).

Concordando com a critica de que os estudos cinematograficos relegam as
pesquisas de recep¢do a segundo plano, Stam (2000) exp8e que a historia do cinema nédo
se restringe apenas a histéria dos filmes e dos cineastas, mas deve levar em
consideracdo os varios significados que os publicos tém atribuido a essas obras

audiovisuais. Além disso, a partir da contribuicdo oriunda da tradicdo dos estudos
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culturais, Stam ressalta que o espectador passou a ser visto como detentor de um olhar
que é sempre relacional.

Refletindo sobre a recepgdo cinematogréfica, Bordwell (1991) considera que o
receptor do filme identifica certas indicacbes que o incitam a executar numerosas
atividades de inferéncia como, por exemplo, atribuir significados abstratos ao filme:
“Na maioria dos casos o espectador aplica estruturas de conhecimento as indicagdes que
reconhece dentro do filme” (BORDWELL, 1991, p. 3).

Dessa forma, ao sintetizarmos os pensamentos de Stam e Bordwell sobre o
receptor de conteldo cinematografico, podemos considerar o que 0 espetador €
historicamente situado, molda e ¢ moldado pela experiéncia cinematografica, num
processo dialdgico. Dessa forma, em concordancia com a tradi¢do dos estudos culturais
que defendem uma posi¢éo ativa dos sujeitos em relacdo a recepcdo midiatica, os dois
pesquisadores mencionados reconhecem a participacdo concreta e ativa do espectador
dos filmes. Além disso, esses autores concordam que o filme é lugar onde producéo e
recepgdo interagem, cabendo aos espectadores a funcdo de preencher lacunas
provenientes do texto cinematografico. Neste ultimo ponto que aproximamos a questao
da memdria social como mediacdo principal da recepcédo do filme Getulio nos sujeitos

entrevistados.

A memoria como mediacdo na recepcdo do filme Getulio

Ao privilegiarmos a memdria enquanto categoria para entendermos as leituras
que as pessoas fazem da narrativa cinematografica do filme Getulio, consideramos, em
conformidade com Bonin (2009), que as materialidades midiaticas incidem sobre a
experiéncia de conformacdo dos relatos de memoria, instaurando novos modos de
narrar, condicionados por seus dispositivos, géneros e linguagens, potenciando a
coexisténcia de codigos e relatos diversos. Assim, as midias - e, neste caso, o0 cinema -
passam a constituir um ambiente privilegiado para os agenciamentos envolvendo a
memodria coletiva e, sobretudo, o enquadramento da memdria. (HENN, 2006)

Num sentido mais amplo, Halbwachs (1990) considera que a memoria coletiva é
pensada como a selecdo, a interpretacdo e a transmissdo de certas representacdes do
passado a partir do ponto de vista de um grupo social determinado. Em concordancia

com a proposi¢cdo anterior, Pollack (1989) aponta a memdria como uma operagao
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coletiva de selecdo/constituicdo dos acontecimentos e interpretacbes do passado que se
quer salvaguardar.

Para aproximarmos a perspectiva da recep¢do mididtica (cinematogréfica) das
questdes inerentes a memdaria, tomamos como ponto central dessa relacdo a nocdo de
mediacdo social (MARTIN SERRANO, 1978). Dessa forma, estabelecemos que a
mediacdo equivale a um sistema que objetiva instituir um modelo de ordem, o qual seria
aplicavel a totalidade dos Campos dentro das Ciéncias Humanas, o que possibilitaria o
delineamento de tipos mediadores e categorias de mediagdo, ajudando a controlar as
formas de representacao da realidade.

Assim, como forma de averiguar essa mediacdo na questdo da memoria ativada a
partir da narrativa midiatica, tomamos como objeto de estudo historia presente do filme
Getulio. Dirigido por Jodo Jardim, com roteiro de George Moura, a produgdo retrata os
Gltimos 19 dias da vida do politico gatcho homdnimo, quando exercia a Presidéncia da
Republica. A narrativa transcorre entre os dias 5 e 24 de agosto de 1954: do tragico
atentado contra o jornalista oposicionista Carlos Lacerda (Alexandre Borges) até o
fatidico dia do suicidio de Getulio Vargas (Tony Ramos).

Apesar de possuir uma das mais notdrias biografias do cenario politico
brasileiro, tendo sido deputado estadual, deputado federal, ministro de Estado,
governador, senador e chefe de Estado durante vinte anos (oito dos quais como ditador)
(FAUSTO, 2006), apenas um recorte da vida do politico sdo-borjense € abordado no
roteiro do filme. Este apresenta somente a fase mais critica e derradeira de sua trajetdria
politica: comeca com um telefonema no Palacio do Catete em que Getulio, de pijama,
fica sabendo do atentado a Carlos Lacerda. As investigacdes apontam que a ordem para
o crime partiu do Palacio do Catete, entdo residéncia do presidente, o que motiva
politicos oposicionistas e segmentos das For¢as Armadas a pedirem a rendncia do
gaucho.

No geral, a narrativa do filme relembra o momento conturbado na memdria
politica nacional que culminou com o suicidio de um presidente brasileiro. Assim, é
nesse contexto de grave crise politica, com crime, dendncias de corrupcéo, etc., que o
personagem Getulio é retratado para as novas geracGes de brasileiros que néo
presenciaram aquele cenario conturbado. Apesar de ter ficado conhecido pelos discursos
grandiosos e pelo poder de vinculacdo as camadas populares do pais, o politico séo-

borjense aparece como um personagem sombrio, quase sempre em cenas em ambientes
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fechados, cercado de pessoas mais proximas como a filha, tentando contornar a grave
crise politica e a queda de prestigio.

Nesse sentido, como forma de melhor visualizarmos esse cenario politico a
partir da ativacdo da memdria de pessoas que viveram esse contexto historico e cujas
lembrangas nem sempre coincidem com a narrativa cinematografica, tensionamos essa
problematica a partir da nocdo de polissemia das mensagens midiaticas, como forma de
compreender a l6gica do processo de recep¢cdo midiatica. Neste estudo de recepcédo
cinematogréfica, seguimos a perspectiva dos estudos de recepcdo que aborda a
materialidade midiatica a partir das questdes epistemologicas, tedricas e empiricas e dos
posicionamentos dos atores sociais diante das mensagens.

Nesse ambito, dialogamos com o modelo hipotético-teérico de Hall (2003) que
enuncia trés posi¢coes ou leituras diversas dos receptores na decodificagdo do discurso
midiatico: “leitura hegemoOnica, dominante ou preferencial” - 0 sujeito se apropria do
sentido conotado da mensagem, de forma direta e integral, e decodifica a mensagem nos
termos do codigo referencial no qual ela foi codificada; “leitura de oposi¢do” -
considera que o sujeito entende perfeitamente tanto a inflexdo conotativa quanto a literal
conferida a um discurso, entretanto decodifica a mensagem de uma maneira contraria;
“leitura negociada” - 0 sujeito decodifica sua leitura a partir de uma sintese de
elementos da dominante e de oposi¢do. “Cabe ao trabalho empirico dizer, em relagdo a
um texto particular e a uma parcela especifica da audiéncia, quais as leituras que estdo
operando” (HALL, 2003, p.371).

Para coleta de dados deste estudo foi realizada uma sessdo de cinema nas
dependéncias do Asilo S&o Vicente de Paula, no més de dezembro de 2014, quando
treze idosos residentes no local se propuseram a participar do encontro, pois foram
identificados pelos pesquisadores e pelos profissionais que atuam na instituicdo como
testemunhas dos fatos ocorridos na década de 1950, momento histérico do filme
Getulio.

Durante a sessdo, foram observadas as reagdes dos idosos e, posteriormente,
cinco deles foram entrevistados para a coleta das leituras que realizaram da producéo e
as memodrias emergidas no processo de recepcdo cinematografica a partir de suas
narrativas orais.

A partir das informac6es coletadas nas entrevistas, pudemos produzir um breve

perfil dos idosos: Maria Augusta, de 72 anos, professora aposentada, natural de S&o
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Borja; Isabel Ferreira, de 78 anos, natural de Sdo Borja, estudou apenas o Ensino
Fundamental e trabalhava com servigos de jardinagem; Anténio Moreira, de 82 anos,
contador, natural de Passo Fundo-RS, mudou para Sdo Borja em 1950; Lourdes
Balbueno, de 92 anos, natural de Séo Borja, ndo frequentou escola, era dona de casa; e
Rosa Martins, de 79 anos, natural de Sdo Borja, ndo completou o Ensino Médio, era
empregada doméstica de sua madrinha’.

Assim, apds assistirem ao filme, as memdrias do momento retratado pela
narrativa cinematografica emergiram nos discursos dos idosos em diferentes niveis. As
primeiras leituras que os sujeitos fizeram sobre a narrativa do filme dizem respeito a
(falta de) verossimilhanga com os fatos reais da biografia do ex-presidente.

Na visdo dos entrevistados um erro da narrativa foi abordar apenas um momento
da vida do politico, sendo que ele fez sua fama devido a varias outras benfeitorias para o
povo brasileiro, mesmo no periodo do chamado Estado Novo, quando governou o pais
sob o status de Ditador. Para outros, o filme serve para ativar a memoria do momento
posterior aos acontecimentos mostrados na narrativa: quando o corpo Vargas foi trazido
para S&o Borja, enterrado no cemitério local, mobilizando uma multiddo de pessoas

nunca visto na pequena e subdesenvolvida cidade natal do “pai dos pobres do Brasil”.

Essa parte, eu olhei porque era um filme, mesmo sabendo que aquele filme
ndo era o do Getulio. A vida dele ndo mostrou, que ele foi ditador, ele foi
presidente pelo povo 20 anos mais ou menos. Ele governou o Brasil. E um
homem que nunca roubou, que nunca fez sujeira e queriam tirar ele, por isso
que ele se matou, mataram ele. (Maria Augusta, de 72 anos)

[...] € uma sintese muito pequena sobre a vida dele sobre a vida politica dele.
A vida como presidente, a vida dele como chefe de Estado. Falavam muito na
Ditadura porque ele teve quinze anos na marra. Na marra como se diz, era um
ditador mas era uma Ditadura segura, e ele era um homem muito bom.
(Antdnio Moreira, 82)

Eu gostei porque a gente passou tudo aquilo que deu no filme. Era guria,
mocinha, fui no veldrio, no enterro. A quantia de gente que veio se acampou
na praga, todo mundo chorava, sentia a morte das pessoas. Era uma
choradeira. Reclamavam tanto: “ai, meu Deus, como que a gente vai viver
sem o presidente. Coisa horrivel, o que vamos fazer? Chegaram nesse ponto
de matar nosso presidente”. (Isabel Ferreira, 78 anos)

[...] eu gostava porque aqueles comicios que faziam, a minha madrinha ia ela
gostava, eu gostava de politica e gostava do governo, ndo dele. Naquele
governo ndo existia nada de mal que eu soubesse, pra mim tudo era bom, eu
gostava, né. (Rosa Martins, 79)

®> Como forma de preservar a identidade dos sujeitos entrevistados, seus nomes sao ficticios.
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Imagem 1: Cena de comicio realizado por Getulio Vargas.
Fonte: Filme Getulio.

Na memoria dos entrevistados ainda estd sedimentada a lembranca de um
Getulio Vargas proximo e conhecido das pessoas da cidade, conforme aparece em cena
do filme (Imagem 1); como politico realizador de avangos consideraveis no contexto
social brasileiro como, por exemplo, o direito do voto feminino, instituido, em 1932; e a
implantacdo do salario minimo, em 1930. A honestidade do politico também é
ressaltada, visto que era um latifundiario da regido do pampa gaucho e, segundo uma

das entrevistadas, incapaz de desviar recursos nacionais para beneficio proprio.

O Getulio é daqui de Sao Borja. Ele esta sepultado 1& no cemitério. Tu sabe
gue eu comecei a perceber, mas eu ja sabia: a gente que é daqui conheceu ele,
eu ndo conheci ele, [mas] a minha mée conheceu, a minha irmd mais velha
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conheceu. Sabe o que o Getulio fez quando tava no poder? Libertou a mulher.
Tu esta aqui, ela estd ali estudando por que o Getulio quis. Ele deu a
liberdade para a mulher [...] assim tu pode votar [...] a mulher era escrava e
ele que deu a liberdade para a mulher. Ele que criou o salario minimo. Ele
sempre pensou nos pobres. Ele sempre foi um homem simples, com tudo que
tinha porque ele era fazendeiro, s6 que ele nunca roubou nada de ninguém.
Ele era um homem honesto, entdo ndo tinha nada dos outros [...] Entéo, eu fui
criada aqui, eu tive aulas sobre ele. (Maria Augusta, 72 anos)

Eu me lembro quando ele vinha. Uma vez, ele fez um banquete. Eu era bem
jovem, né, mas eu fui com a minha madrinha e os filhos dela e um casal.
(Rosa Martins, 79)

Ele vinha na fazenda, fazia cada churrasco... As festas eram muito boas [...]
trabalhei na época fazendo propaganda politica. Sempre fui eleitora desde
novinha. N&o sabia ler, mas copiava dia e noite o que tinha que escrever. Meu
voto secreto era para o Getulio, [Leonel] Brizola e o Jango [Jodo Goulart].
(Isabel Ferreira, 78 anos)

A narrativa do filme ativou ainda memorias passadas que fazem referéncia ao
contexto politico contemporaneo. No caso em questdo, uma das entrevistadas associa 0s
acontecimentos antecedentes ao suicidio de Getulio Vargas e toda perseguicao que este
sofreu de seus adversarios ao momento conturbado que a gestdo da presidenta Dilma

Rousseff passou no ano de 2014.

[Foi] o homem mais honesto que existiu. Aquele que se doou ao povo, ele era
do povo, entdo fizeram como tdo fazendo com Dilma. Coisa sobre Dilma.
Querem tirar a Dilma! Tu acha que eu ndo percebi? Eu olho a noticia, aquela
rapariga [Marina] que falou mal ela foi comprada. (Isabel Ferreira, 72 anos)

Toda a cambada, como esta acontecendo com a Dilma, querem tirar ela do
poder, tinha o negro Gregdrio que era o inimigo, mas prenderam ele. (Rosa
Martins, de 79 anos)

Naquela época, o Getulio era bom, trouxe muita coisa boa, agora estamos
sozinhos, ndo facilitam nada, aumentam tudo. (lsabel Ferreira, 78 anos)
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Imagem 2: Cena do suicidio de Getdlio Vargas. Fonte: Filme Getulio.

Sobre uma das ultimas cenas do filme, que retrata o dia 24 de agosto de 1954,
guando o entdo presidente (como medida extrema da pressdo que passava) resolve dar
fim a propria vida (Imagem 2), culminando com uma grande comogéo nacional nos dias
seguintes, os entrevistados recordam ainda detalhes daquele momento. Na cidade de
Sao Borja, por ter sido o local onde o politico nasceu e iniciou a vida politica, esse
acontecimento ganhou ainda maior repercussao. Por conta dessa relacdo de proximidade
ao politico sdo-borjense, a ocasido em que noticia do suicidio chegou a cidade passou a
fazer parte da memdria das pessoas que viveram aquele contexto historico. Esse fato
historico ficou extremamente marcado na vida dos sdo-borjenses que presenciaram
aquele periodo, visto que no dia 26 de agosto daquele ano, ocorreu o sepultamento de
Vargas no cemitério de Sdo Borja, tornando-o0 um dos maiores eventos ja ocorridos na

cidade.

Quando fiquei sabendo [do suicidio] dele foi uma choradeira. Eu e minha tia
ficamos nervosas, ndo queriamos saber de mais nada, desligamos o radio,
ficamos em siléncio. Perdemos o nosso grande presidente da Republica. Até
hoje tenho em S&o Borja o lengol com sangue enrolado dentro de um vidro
grande, foi muito triste sua morte. (Isabel Ferreira, 78 anos)

Eu era cabo, teve um movimento bem grande. N&o teve desentendimento
com ninguém, ndo ouve nem um problema em Sao Borja. Acho que foi onde
deu menos problema foi aqui em S&o Borja. Todo mundo ficou assim, triste.
(Antonio Moreira, 82)
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Imagem 3: Cena de Getllio Vargas isolado no Palécio do Catete.

Fonte: Filme Getllio.

Uma critica que os conterraneos de Getulio Vargas fazem ao filme diz respeito a
caracterizacdo da figura do politico (Imagem 3). Por terem sido sujeitos que, em algum
momento, puderam ver pessoalmente o ex-presidente, eles perceberam grandes
divergéncias entre a figura real do politico e aquela recriada na caracterizacdo do ator
Tony Ramos.

Lembro do Getulio e vi que ndo era ele, era 0 Tony Ramos, muito diferente.
O Getulio era menor que aquele ali, barrigudinho, bem trajado, usava a faixa

da presidéncia e a fala era bem mimosa, bem miudinha, uma voz fininha,
fumava um charuto. (Isabel Ferreira, 78 anos)

O artista que desempenhou o papel do Getdlio ndo viveu, ndo conviveu com
ele, ndo estudou ele, sabe pouca coisa. Desempenhou o papel do filme ficou
um pds Getulio Vargas. (Antdnio Moreira, 82)

Imager ite: Filme

Getulio.

Assim como na narrativa do filme, em que os opositores do governo Vargas sao

apresentados como antagonistas na narrativa historica do entdo presidente, nas leituras
13
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dos idosos esse mesmo posicionamento se repete, visto que eles consideram essas
pessoas, representadas principalmente pela figura do jornalista e politico Carlos Lacerda
(Alexandre Borges) como responsaveis pela morte do politico gadcho (Imagem 4). A
propria narrativa do filme estimula esse tipo de leitura por parte do espectador, uma vez
que inicia com o atentado a vida de Lacerda e os dias subsequentes que se desdobraram
os fatos que geraram uma grave crise institucional, culminando com o pedido dos chefes
militares para que Vargas renunciasse, até seu suicidio, como ato de demonstracao de

inocéncia diante de seus algozes.

Os inimigos dele que eu ouvia falar na época eram o Gregdrio, tinha outro
acho que era o Lacerda, lembro desses. (Heloisa Prado, 79)

Getulio disse para sua filha: “eu ja mais me entregarei para meus adversarios
politicos” e o principal inimigo dele era o Carlos Lacerda. Era inimigo
politico igual cachorro com gato ou gato com cachorro. Tudo que Getllio
fazia era com intencdo de crime pra ele. Tanto que quando fizeram a cilada
para matar Getulio [Carlos Lacerda], mataram o major da Aeronautica, e isso
estourou principalmente para Getdlio que se suicida. Foi a Aeronautica, que
queria ver ele fora, mas ndo tiveram a oportunidade de entregar a carta que
foi escrita dizendo que ele estava deposto a partir daquele dia, quando o
mensageiro entregou a carta para Getdlio encontraram ele morto. (Antdnio
Moreira, 82)

Diante desses extratos de memoria dos idosos sdo-borjenses que foram
contemporaneos do politico Getulio Vargas, podemos averiguar como a narrativa
cinematografica serve como materialidade para colocar em evidencia um contexto
sOcio-histérico que parecia estar no esquecimento, mas, na verdade, se tornou uma
memoria sedimentada e seletiva daqueles que a mantém. Se para algumas pessoas, a
narrativa contada no tempo de duracdo do filme parece abarcar a biografia do politico
galcho, para as pessoas que presenciaram aquele contexto, o conteldo da producéo
serve apenas como ponto de partida para fazer inferéncias mais amplas e aprofundadas

sobre o momento politico conturbado que o pais viveu naquele tempo.
Considerac0es finais

Por fim, como forma de langarmos algumas consideragdes sobre a experiéncia
de recepgdo cinematografica a partir da leitura de idosos sobre uma narrativa historica
da qual foram testemunhas oculares, percebemos no processo decodificacdo e
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ressignificacdo do conteudo do filme, os sujeitos encontraram uma variedade de
significados, evidenciando que tais textos ndo sao fixos, mas mutéveis, podendo receber
significados discrepantes com aqueles estimulados pelos produtores. Ou seja, 0
significado de um filme é produzido em relagdo ao publico, nunca independente dele.
(TURNER, 1997)

No caso deste estudo, no processo de recepcdo cinematografica, privilegiamos a
memoria (HALBWACHS, 1990; POLLAK, 1989) enquanto mediacdo social entre o
contedo midiatico e contexto historico dos entrevistados. Assim pudemos melhor
visualizar as leituras (HALL, 2003) que os sujeitos fizeram do filme em confronto com
0 que presenciaram enquanto atores coadjuvantes da narrativa real.

Nesse aspecto, percebemos uma predominancia das leituras negociadas, uma vez
que concordam com o contetdo mostrado no filme, mas geralmente acrescentam algum
aspecto que a producdo ndo conseguiu evidenciar com maior profundidade. As leituras
negativas ficam mais a cargo das criticas feitas a forma como o personagem de Getulio
Vargas foi reconstituido, uma vez que entra em confronto com a figura sedimentada em
suas memorias. Por fim, as leituras positivas, estdo relacionadas ao arco narrativo do
filme que apresenta os opositores de Vargas como vilGes, ndo considerando as
contradi¢Bes e nuances entre as focas politicas do Brasil naquele cenario dos anos de
1950.

Nesta nossa experiéncia de trabalho de recep¢do cinematogréfica a partir de uma
obra pontual, observamos que o processo de estimulo a rememoragdo suscita
recordacdes dissonantes em relacdo as leituras preferenciais ofertadas pelos produtos
midiaticos. No caso das leituras dos receptores sobre o filme Getulio, verificamos que a
memoria enquanto mediacdo social adquire forca, muitas vezes, questionando a

“memoria midiatizada”, assumindo assim a fun¢@o de operadora da apropriagao.
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