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SEXO E RELIGIAO NA PRODUQAO ARTISTICA DE MADONNA: UMA
LEITURA PSICANALITICA DE UMA OBRA DA CULTURA

Pedro Felipe Furlaneto Nava'
Vera LUcia Blum?

RESUMO

O artigo discute aspectos do trabalho da cantora estadunidense Madonna a partir de dois
trechos de duas de suas turnés, a Blond Ambition Tour (1990) e a Rebel Heart Tour
(2015). Os trechos das turnés sao utilizados para amparar discussdes sobre 0s elementos
do sexual e do religioso em uma perspectiva de conflito envolvendo o cristianismo por
meio de uma leitura com o método psicanalitico. Destacam-se como referéncias para 0s
procedimentos de analise e interpretacdo aqui adotados Freud (2010, 2011, 2012, 2013,
2014, 2015), Mezan (2002), Figueiredo (2014) e Minerbo (2000, 2012, 2013). Ao
mesmo tempo em que as performances oferecem material para a discussao, toma-se 0
elemento da culpa para langcar um novo olhar para as obras, atribuindo-lhes novas
perspectivas interpretativas. Os conceitos psicanaliticos de culpa e mal-estar sdo
utilizados para amparar a discussdo e interpretacdo dos materiais artisticos produzidos
pela cantora que apresentam resolucdes de conflito diferentes para situacdes parecidas.
Também se apontam para os detalhes da obra que passariam despercebidos, mas que
podem ser potenciais pontos de irradiacdo de sentido, tal qual na clinica psicanalitica.
Em uma das obras ha o reconhecimento do desejo e de sua afirmacdo, em outra ha a
alienacdo do desejo em um movimento de desresponsabilizacdo. O estudo, por exercitar
0 método psicanalitico na analise de uma obra da cultura pode contribuir para agucar a
escuta do psicanalista em seu oficio clinico.

PALAVRAS-CHAVE: Madonna; Psicanélise; Sexo; Religido; Culpa.

SEX AND RELIGION IN MADONNA'S ARTISTIC PRODUCTION: A
PSYCHOANLYTICAL READING OF A CULTURAL WORK

ABSTRACT

The article addresses aspects of the work from American singer Madonna based on
excerpts from two of her tours, namely “Blond Ambition Tour” (1990) and “Rebel
Heart Tour” (2015). The tour excerpts are used to support discussion over sexual and
religious elements from a conflict perspective involving Christianity through a
psychoanalytic method’s reading. Freud (2010, 2011, 2012, 2013, 2014, 2015), Mezan
(2002), Figueiredo (2014) and Minerbo (2000, 2012) are references for the analysis and
interpretation procedures adopted here. While the performances yield material for
discussion, the element of guilt is used to cast a new view over the work, providing it
with novel interpretative perspectives. The psychoanalytic concepts of guilt and
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uneasiness are used to support the debate and 1nterpretat10n of artistic material produced
by the singer which present varying conflict resolutions for similar situations.
Unappreciated details of the work are also pointed out, which may be potential sources
of meaning, as in psychoanalytic clinical practice. In one of the works, there is the
acknowledgement of desire and its affirmation. In the other one, there is the alienation
of desire in an unaccountability movement. For exercising the psychoanalytic method in
the analysis of a cultural work, the study may contribute to sharpen the listening of the
psychoanalyst in its clinical practice.
KEYWORDS: Madonna; Psychoanalysis; Sex; Religion; Guilt.

ABERTURA

Este artigo é resultado de elaboracGes desenvolvidas em uma dissertacéo
apresentada ao Programa de Po6s-graduacdo em Psicologia da Universidade Federal de
Mato Grosso. Como consequéncia de diversas situacdes vividas por um de nés na
funcdo de psicélogo da Pré-reitoria de Assisténcia Estudantil da UFMT, sobretudo as
derivadas da escuta de queixas de estudantes que procuravam apoio psicologico para
vivéncias conflituosas a transitar entre os campos religioso e sexual, procedeu-se a um
trabalho de pensamento que articulasse questdes envolvendo sexo e religido.

A articulacdo contou com elementos provenientes da producdo artistica da
cantora estadunidense Madonna e situados nos terrenos da psicanélise, da filosofia e da
sociologia como perspectivas para novas interpretacfes da obra artistica. Nesse trabalho
de pensamento contou-se com os procedimentos basicos da escuta psicanalitica para a
abertura e emergéncia de sentidos possiveis até entdo mantidos em estado de opacidade.
A figura de Madonna foi invocada na contratransferéncia a partir de uma cena narrada
por um estudante e que remeteu a uma turné da cantora no ano de 1990, a Blond
Ambition Tour. Nessa turné, ela apresentava performances que mesclavam o religioso e
o0 profano em meio ao erotismo.

Ao longo de mais de trinta anos de carreira, Madonna é conhecida, entre outras
caracteristicas, pela sua capacidade de reinventar-se, abordando diferentes estilos
musicais e estéticos (FOUZ-HERNANDEZ, JARMAN-IVENS, 2016). Ela ¢ objeto de
pesquisa em diferentes campos do conhecimento como sociologia, antropologia, estudos
feministas e filosoficos (WILSON, MARKLE, 1992; PARDUN, MCKEE, 1995;

SCHULZE, 1999; GROR, 2007; PRIETO-ARRANZ, 2012; FOUZ-HERNANDEZ,
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JARMAN IVENS 2016; HAWKINS 2016; JARMAN-IVENS, 2016), e os interesses

das pesquisas variam desde sua relevancia musical, passando pela maneira como faz uso

de simbolos religiosos, as questbes feministas.

Prieto-Arranz  (2012) define Madonna como um icone cujos signos e
significados se apresentam de forma complexa, sobretudo por significantes ndo-verbais
e argumenta que ela faz uso de seu corpo como significante para tratar dos temas de
sexo e religido. Ele também aponta que as performances nos palcos, nos videos clipes e
também as multicamadas de significados de sua producdo tornam as mensagens mais
complexas e sofisticadas.

O autor afirma que Madonna é retratada com caracteristicas atribuidas ao pos-
modernismo, sendo apresentada como fluida, hibrida, global e que ela implode padrdes
estabelecidos, de forma que a autoria de suas obras é facilmente reconhecida. Também
cita a bricolagem como um dos métodos de trabalho de Madonna que revisita obras de
outros artistas, além de revisitar o proprio trabalho introduzindo novos elementos a ele.

Fouz-Hernandes e Jarman-lvens (2016) argumentam que Madonna encarnou o
modelo de mulher em diferentes culturas, simbolizando independéncia profissional e
pessoal em uma sociedade patriarcal, além de se tornar um icone de liberdade sexual.
Para Hawkins (2016), os videos de Madonna frequentemente mostram que papéis de
género e de sexo sdo invencles da cultura e que sua musica é subversiva com relagao as
regras sociais e morais inflexiveis, por meio do uso da ironia. Nesse sentido, a
invocacdo de Madonna como produto da cultura nos guiou na selecdo de material para
compreender as imbricacGes de sexo e religido, fornecendo outras perspectivas e
metaforas para: 1) reinterpretar a prépria obra da artista e 2) aprimorar o dispositivo

clinico a partir das interlocucdes tedricas nas quais navegamos.
1° ATO — O SEXO E A RELIGIAO NAS PERFORMANCES DE MADONNA

Por refletirem e serem objetos subjetivos, objetos culturais referenciam o
pensamento de sua época, auxiliando-nos na compreensdo de fendmenos humanos

(MEZAN, 2002; FREUD, 2012, FIGUEIREDO, 2014; FREUD, 2015a). Para

refletirmos sobre isso, pensemos: o que a produgdo musical de uma época diz sobre essa
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epoca’? Alguns exemplos para dimensionarmos esse aspecto de produto de uma época:

as cangbes da musica popular brasileira versando a ditadura, a censura e o exilio na
década de 1970; o punk rock cantando o anarquismo ou os temas do desemprego e da
guerra. Guerra que também foi fonte de inspiracdo para algumas produgdes no inicio
dos anos 2000 como o album American Idiot do grupo Green Day e mesmo o album
American Life, de Madonna. Além da musica, podemos também citar “Guernica”, de
Picasso e “Operarios”, de Tarsila do Amaral como alguns exemplos dentre uma
infinidade de outras obras que nos apontam a conexao que as obras artisticas tém com a
realidade do mundo.

Nesse sentido, é valido tomarmos o material artistico de determinada época para
auxiliar na interpretacdo e compreensdo de fendmenos sociais. Ao considerarmos
performances e o material artistico de Madonna como fonte de discussdo, podemos
buscar outros referenciais culturais a fim de nos ajudar a pensar no modo de producao
de dados na pesquisa clinica, por exemplo. Rosenau (1992) defende que o modo de
producdo de conhecimento das ciéncias humanas na contemporaneidade leva em
consideracdo a intervencéo e a influéncia do pesquisador em sua relagdo com o objeto.
Em uma perspectiva epistemoldgica construcionista, o autor defende a ideia de que o
objeto ndo deve ser tomado como algo simplesmente dado, mas em parte também
criado no processo de pesquisa que, por seu turno, também (re)cria 0 pesquisador.

Sustentar a dicotomia entre pesquisador e objeto, visando a producdo de
conhecimento baseada em teorias totalizantes, geralmente pautadas em posigdes
binarias como verdadeiro e falso, parece ser algo dificil, sendo impossivel (MINERBO,
2000). Isso porque o individuo esta “mergulhado dentro daquilo que ele deve conhecer,
seja uma formacgdo social, uma instituicdo, ou fendmenos psicolégicos” (MEZAN,
2002, p. 373).

A psicanalise € um campo de conhecimento que articula a producdo de saber a
partir de fontes cientificas, culturais e historicas, promovendo o didlogo entre diferentes
campos e aspectos entre o individuo e a cultura e vice-versa (MARSILLAC,
TANCREDI, SOUZA, 2018). Sempre é importante ressaltar que Freud também se

dedicou ao estudo de questdes sociais e culturais, pois identificou que o sofrimento
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(FREUD, 2010; FREUD, 2013; FREUD, 2014).
A psicanalise, como campo de analise, interpretacdo e producdo de

conhecimento, também lancou seu olhar para as obras artisticas como produtos da
cultura que carregam e expdem elementos inconscientes do autor da obra assim como
tracos e elementos da civilizacdo (FREUD, 2012; FIGUEIREDO, 2014; FREUD,
2015a; MEZAN, 2002;).

Diversos corpus tedrico-metodologicos podem ser utilizados para a leitura e
interpretacdo dos fendmenos. A psicandlise, sendo um deles, nos permitira atentarmos
para a sensibilidade ao detalhe, que se manifesta por meio da escuta descentrada, sem
compromisso com a rotina cotidiana, acessivel por meio de uma atencdo flutuante que
captura o que pode ser significativo (HERRMANN, 1991 apud MINERBO, 2013;
MEZAN, 2002). Sdo justamente os detalhes que seriam ignorados, descartados e que
jamais constituiriam motivos de grandes preocupacdes em uma escuta cotidiana que se
tornam elementos-chave na maneira de compreender 0S processos na pesquisa
psicanalitica. Mezan (2002) nomeia o detalhe como uma nota dissonante e Figueiredo
(2014) salienta que:

a atencdo ao detalhe na clinica serve justamente para desconstruir a falsa
unidade produzida pelos processos secundarios, permitindo que 0s processos
primarios venham a tona: ou seja, a atencdo flutuante e a atengdo ao detalhe
contribuem para a passagem do manifesto ao latente quando aplicado, por
exemplo, ao relato do sonho ou a fala em associacéo livre (FIGUEIREDO,
2014, p. 46).

Segundo Figueiredo (2014), a atencdo ao detalhe ndo é exclusividade da
psicanalise. Ele cita o critico e filélogo alemdo Erich Auerbach, cujos ensaios
encontram-se na antologia brasileira organizada por Davi Arrigucci e Samuel Titan Jr..

“Ha que fazer falar as coisas”. Sob esse mote, escreve Titan Jr:

Auerbach desenvolveu um estilo expositivo e analitico em que o passo
decisivo consiste em encontrar e captar, nas obras em pauta, um ‘traco
caracteristico’ capaz de conferir densidade verbal e historica as questdes do
leitor inquisitivo (TITAN JR., 2012, p. 8).

Figueiredo (2014), instruido por Titan Jr (2012), chama a atencdo para uma

noc¢do presente na obra de Auerbach — a nocéo de Ansatzpunkt, um ponto de partida que,
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sem que se possa prevé- Io quando encontrado ele da inicio ao trabalho interpretativo. O

detalhe definido como um Ansatzpunk é o elemento que irradia sentido e recria formas
de olhar para a obra. E a atitude de um olhar clinico, a escuta do analista que est
voltada para as afetacOes transferenciais e contratransferenciais dentro de um enquadre.
A partir desse ponto a organizacdo € capaz de emergir por meio da dispersao,
configurando uma nova interpretacdo. Figueiredo (2014) aproxima a noc¢do de
Ansatzpunkt — 0 que emerge como ponto de partida do proprio texto — ao conceito de
fato selecionado, criado pelo matematico francés Henri Poincaré “e adotado na
psicanalise por Wilfred Bion” (FIGUEIREDO, 2014, p. 47). Trata-se de um elemento
essencial em um processo de descoberta que precipita a coeréncia dos elementos até
entdo dispersos na escuta flutuante.

Esse modo de articulagdo da psicanalise com os produtos culturais recebe o
nome de psicandlise aplicada e ela tem seus fundamentos nos trabalhos de Freud (2012,
2015a, 2015d, 2015e, 2015f) que incidem sobre a cultura. Outros psicanalistas
contemporaneos como Green (1994), Mezan (2002), Figueiredo (2014) e Minerbo
(2012) também oferecem contribuicbes a esse campo. Para eles, o efeito produzido
sobre o investigador — elementos contratransferenciais — € um elemento da propria
investigacdo. E uma condicio para realizar esse trabalho, e seria indtil tentar elimina-lo
como “resquicios de ndo-objetividade” (MEZAN, 2002, p. 376).

A partir das inquietagcBes que se manifestaram na préatica profissional, houve a
necessidade de compreender melhor essa queixa de desconforto e culpa que é
corriqueira na clinica e que se precipita no campo da religido e da sexualidade. Para a
escuta-leitura da producdo de Madonna, era preciso um ponto que fosse capaz de
catalisar as sensacdes e percepcdes ainda dispersas. E, entdo, quando o significante
God?!, dito pela cantora ao fim da performance de Like a Virgin, na Blond Ambition
Tour (1990), age como um ponto de partida para a articulacdo das tematicas do sexo e
da religido. Foram selecionados dois trechos de duas turnés. A primeira, a Blond
Ambition Tour, por conta da prépria expressdao God?!. A segunda, a Rebel Heart Tour
(2015), pelo final do primeiro ato, que trouxe elementos religiosos e sexuais fortemente

conectados.
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Para 0 Ieltor que ndo teve proximidade com o material citado, apresentaremos

uma breve descricdo que também ja é uma primeira “interpretagdo” do material, na
tentativa da criacdo de uma narrativa a partir das performances, conjugando letra,
melodia, dancga, expressoes, figurino e cenografia.

Em seu segundo ato, a Blond Ambition Tour € composta das performances de
Like a Virgin, Like a Prayer, Live to Tell, Oh Father e Papa Don’t Preach,
respectivamente. De inicio tomamos Madonna como personagem de uma cena
dramatirgica em um caminho conflituoso envolvendo questbes relacionadas aos
impetos e desejos e suas implicagbes quando entram em contato com as demandas de
um grupo religioso cristdo. Madonna parte de uma cena de masturbacdo e em seguida
dirige-se a igreja, onde questiona sua relagdo com o divino e com os outros membros da
comunidade retratada. Posteriormente, durante a confissdo, retoma questfes de sua
relacdo com as figuras paternas e por fim encontra-se em meio a um dilema, diante do
qual precisard fazer uma escolha: submeter-se as regras daquele grupo, implicando na
alienacdo ou negacdo de seu desejo, ou assumir a responsabilidade sobre si, mas
pagando o preco do ostracismo — ou uma fantasia de abandono.

Na Rebel Heart Tour, as performances de Holy water/Vogue e Devil Pray fazem
parte do final do primeiro ato e também remetem ao conflito entre aspectos individuais
e grupais vividos pela personagem. A narrativa apresenta uma personagem que também
esta envolta com as questBes relacionadas ao desejo, mas a experiéncia do prazer é
tomada como algo da ordem do pecado que precisa ser expurgado. Madonna encena a
transgressao profana e herege dos elementos religiosos por meio de uma Santa Ceia
com apostolos punk e freiras seminuas. A cena € adornada em tons oniricos e 0 que se
segue é um despertar deste sonho. Posteriormente, ela se d& conta do que “sonhou” e
entdo precisa depurar seu corpo, sua alma, pedir perdao, reconectar-se a Deus por meio

dos seus agentes instituidos.

2° ATO — OS DISCURSOS SOBRE O SEXO

Para ampliar a compreensdo e as possibilidades de interpretagdo da obra, é

necessario buscar em outras fontes dados sobre a relagdo entre o sexual e o sagrado. Se
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0 sexo é um tema do qual Madonna faz uso, é preciso elucidar alguns mecanismos

historicos e filosoficos justamente para ampliar a compreensdo de facetas de sua obra
muitas vezes consideradas no sentido de denuncia, critica e transgressao.

Seria um equivoco tomar o discurso sobre a liberdade sexual ou mesmo a critica
ao sistema de repressdes simplesmente como algo da ordem do libertario, sem dar
atencdo as redes discursivas que sao tecidas por e nessas falas (FOUCAULT, 2010). O
pensamento de Michel Foucault (2017) sobre a historia da sexualidade fornece
diferentes perspectivas para o entendimento das relacdes entre sexo e poder, além de
clarear aspectos da histéria da relacdo entre a Igreja e o0 sexo, sSignos esses que
perpassam as producdes de Madonna. O ponto de partida para as ideias foucaultianas
sobre a historia da sexualidade deu-se por meio do questionamento ndo da repressao,
mas sobre a natureza discursiva marcada pelo ressentimento e rancor acerca das
proibi¢cGes em torno do sexo. Ha o deslocamento do foco de uma sexualidade reprimida
e o inicio da investigacdo pela producdo discursiva sobre a proibicdo tdo frequente e
falada por todos em varios espacos e situagdes.

Podemos ver que na Blond Ambition Tour a relacdo estabelecida é de hierarquia,
em que os desejos sexuais sdo postos sob o jugo da religido e do grupo. Desse modo,
conforme retratado, a sexualidade, sobretudo feminina, é objeto de controle e necessita
ser reprimida. Contudo, para Foucault (2017), a ideia de que a sexualidade é revestida
pela repressao € tratada como um jogo de poder em que 0s discursos sobre 0 sexo se
proliferam constantemente sob a égide ou aparéncia repressivas.

Weeks (2000), fazendo a leitura da perspectiva foucaultiana, escreve:

A experiéncia ocidental da sexualidade (...) ndo é a da repressdo do discurso.
Ela ndo pode ser caracterizada como um "regime de siléncio”, mas, ao
contrario, como um constante e historicamente cambiante incitamento ao
discurso sobre o sexo. Essa explosdo discursiva sempre em expanséo é parte
de um complexo aumento do controle sobre os individuos, controle ndo
através da negacdo ou da proibi¢do, mas através da producéo; pela imposicdo
de uma grade de definicdo sobre as possibilidades do corpo, através do
aparato da sexualidade (WEEKS, 2000, p. 46).

A sexualidade nédo estaria entdo sob a ordem (apenas) da repressdo, mas,
sobretudo, da incitacdo. Contudo é importante pontuar que Foucault (2010) ndo nega a

existéncia de proibicOes e repressdes. Ele afirma que “as proibigdes existem, sdo
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numerosas e fOTtES Mas que fazem parte de uma economia complexa em que existem

ao lado de incitacdes, de manifestacdes, de valoriza¢des” (2010, p. 230). E mais adiante
continua:
Nao se trata de negar a miséria sexual, mas também ndo se trata de explica-la
negativamente por uma repressdo. A questao esta em apreender quais sdo 0s
mecanismos positivos que, produzindo sexualidade desta ou daquela maneira,
acarretam efeitos de miséria (FOUCAULT, 2010, p. 232).

Essa concepcao oferece e amplia modos de compreender esse tecido no qual
Madonna borda suas obras, entendendo-o como parte de um jogo maior de discursos em
que aquilo que é costurado, ainda que com uma linha de critica e denlncia, faz parte de
um quadro maior que incita modos de existéncia a partir da producédo de verdades.

Na historia ocidental, o cristianismo foi responsavel por imprimir uma forte
marca na regulacio do erotismo, sobretudo a partir do século XVII (SAEZ, 2017). Sexo
e religido fazem parte das estruturas basilares da moralidade ocidental. Falar de sexo no
ocidente é, automaticamente, falar da Igreja e do cristianismo. Sexo e religido
costumam cruzar-se em atravessamentos em outras regides do planeta em diferentes
momentos historicos (ENDSJJ, 2014).

O sexo tem lugar privilegiado dentro do cristianismo. Seja pela castidade de
Cristo, a concepcdo e 0 nascimento a partir de uma virgem, assim como pelas
adverténcias e prescri¢cdes sobre 0 modo de vida que o povo de Deus deveria levar, o
sexo é um tema vital para a moral cristd. Um tema que se torna uma questdo com
moldes obsessivos para as igrejas, sobretudo a Catolica, que o caracterizam, nomeiam,
categorizam, hierarquizam e regulam (RIOS, PARKER, TERTO JUNIO, 2010;
ENDSJ@, 2014; SAEZ, 2017).

O cristianismo parece destacar-se das demais religibes quando o assunto € a
sexualidade de seus adeptos. Saéz afirma que “cada religido pautava a sexualidade de
acordo com os tabus de sua preferéncia; apenas o cristianismo ensaiava a possibilidade
de marcar como tabu a sexualidade por inteiro” (2017, p.124) e complementa:

Ja que nenhuma outra religido concede a virgindade e ao celibato o estatuto
que o cristianismo lhes concede, e este ascetismo de partida favorece uma
posicdo ultraconservadora em tudo que diz respeito a nogBes de género,

matrimonio e familia, e uma resisténcia ferrenha a aceitar mudangas na moral
sexual, familiar e reprodutiva (SAEZ, 12017, p. 122).
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Apesar de 0 dlscurso religioso cristdo-catdlico exortar todos a uma conduta

sexual, € sabido que as regras sempre foram mais flexiveis, ou mesmo inexistentes
quando se tratava dos homens, como Madonna afirma em seu discurso sobre suas
vivéncias e sobre as criticas que recebeu por suas producgdes, sobretudo as dos anos
1990 (MADONNA, 2016).

Nesse sentido, pensando nas transigéncias em torno do sexo é que encontramos
em Rubin (2017), antropdloga e ativista da politica de género, uma classificacdo de
praticas sexuais que nos ajuda a compreender o modo como Madonna performa o sexo.
Madonna transita por todas as categorias, sobretudo as camadas mais externas e
marginais da hierarquia sexual, qualificadas como sexualidade m4, anormal, antinatural
e maldita.

Nas performances das turnés citadas anteriormente podemos encontrar as

13

categorias que Rubin (2017) descreve como ‘“casual”, “sozinha ou em grupo”, “ndo
procriador”, “promiscuo”, “em pecado”, “homossexual”, “sadomasoquista”, “com
acessorios”, “em publico”. Essas categorias estdo em oposi¢do as “em um
relacionamento”, “em casais”, “procriador”, “monogimico”, ‘“em um casamento”,

29 ¢

“heterossexual”, “convencional”, “apenas corpos”, “em particular” e constituem o que é
chamado de circulo magico, compreendo uma sexualidade boa, normal, natural e
sagrada (RUBIN, 2017).

As performances de Madonna possuem elementos que, na contratransferéncia,
ndo sdo visiveis ou notados imediatamente em um primeiro olhar/escuta. Considerando
0 espetaculo proposto, a imagem de dendncia e transgressdo da cantora faz com que o
foco do espectador possa ser barrado no espanto e no choque causado pelas imagens
quase explicitas que sdo performadas. Porém, ao superar o espanto e o explicito, em
segundo plano encontramos outros elementos da performance, que nos permitiram uma
nova interpretacdo por meio do que denominamos como culpa e mal-estar e que
estavam escamoteados pelas simulacBes de masturbacdo ou de profanacdo. O teor
explicito da performance desvia o foco dramaturgico do conflito entre individuo e
cultura, entre o desejo e suas exigéncias ou mesmo dos movimentos pulsionais

presentes nas performances da cantora.

10
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3° ATO CAI\/IINHOS PARA PERSPECTIVAR A CULPA NAS PRODUCOES
DE MADONNA

Quando se olha para as duas performances de Madonna aqui usadas (separadas
25 anos entre si), primeiramente tem-se de forma clara que ambas possuem uma
narrativa teatral, elas contam historias. Também ¢é possivel observar que ambas as
performances fazem uso de elementos da liturgia catolica/cristd que apontam para o
sexual. O que mais elas teriam em comum? Uma carga afetiva que remente ao mal-estar
e a culpa. Essas foram as sensagdes despertadas durante a aprecia¢do do material.

Sobre o sentimento de culpa, em uma perspectiva psicanalitica, ele é tdo
importante no pensamento de Freud que mesmo ja proximo ao fim de sua vida ele o
considerava como o0 maior problema da evolucdo da civilizacdo, admitindo que quanto
mais se progride no campo da cultura, maior tambem é a perda de felicidade justamente
pelo crescimento do sentimento de culpa (FREUD, 2010).

Drewermann (1996) considera que a angustia, na visao teologica, pode ser
compreendida por meio do mito do Génesis, como o afastamento do ser humano de
Deus. O afastamento implica uma perda ou diminuicdo de aspectos qualitativos
considerados bons. Em uma relagéo inversamente proporcional, a proximidade de Deus
significaria distancia do pecado. Enquanto o afastamento em relacdo a Deus implicaria
uma proximidade ao pecado.

No mesmo sentido, Cunha (2003) também constrdi uma interpretacdo de que o
homem, em sua angustia e estando cindido de Deus, ndo procura o conhecimento do
bem e do mal para uma reaproximacgdo, mas sim para tentar ser Deus. Segundo o autor,
0 conhecimento traria uma maldicdo e disso era algo que Deus supostamente queria
poupar suas criaturas quando as proibiu de comer o fruto da arvore do conhecimento do
bem e do mal. Essa ideia esta presente nas performances da Rebel Heart Tour.
Concomitante a orgia e a profanacdo, a angustia e o mal-estar que envolvem a
personagem s sdo aplacados quando um movimento de retorno ao divino é realizado.
Mesmo depois de tudo, Madonna nédo esta de modo algum tranquila consigo mesma.

Na cena que caracterizamos ser um sonho, ela profana simbolos catolicos. As
freiras, padres, apostolos e Cristo fazem parte de sua releitura profana da dltima ceia.

Este € um sonho do qual ela acorda perturbada, sentindo-se culpada. Na outra turné, na
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localizado proximo a figuras “reais”, como um conflito edipiano, do que como um
desconforto resultante do afastamento do divino. Enquanto a Madonna da Rebel Heart
Tour sente-se mal pelo simples ato de sonhar (que na concepcdo ocidental geralmente é
interpretado como um momento de passividade e desresponsabilidade), parecendo estar
alienada e ndo reconhecendo o algo ligado ao seu desejo, a Madonna da Blond Ambition
Tour sofre em decorréncia de um desconforto. Ela sofre justamente por reconhecer, de
algum modo, que o desejo estd em jogo e isso tem implicagdes mais profundas na
medida em que coloca em risco sua permanéncia no grupo e sua relagdo com o divino.
Em resumo, uma Madonna se implica com seu desejo enquanto a outra Madonna quer
distancia dele.

Retomando as performances de Madonna para compreendermos melhor o que
expomos acima, na Blond Ambition Tour temos a seguinte sequéncia e estrutura:
masturbacdo — oracdo — angustia — expiacdo (ou catarse) — consequéncia (ou resolucao
de conflito). JA& na Rebel Heart Tour temos a sequéncia: a excitacdo
(provocacéo/tentagdo) — orgia — revolta — arrependimento — apaziguamento.

Madonna, ao tomar o erotismo como perspectiva de criacdo e comunicagdo, nos
lanca a pensar nas visdes que configuram a sexualidade feminina como um campo sobre
o0 qual pairam os signos do desconhecido, do incontrolavel, do perigoso. Biblicamente, a
transgressdo de Eva implicard em duas marcas punitivas que incidirdo sobre o genital e
sobre o sexual: o sofrimento da gravidez e o aprisionamento do desejo ao homem que a
dominara.

Nessa mescla de sexualidade e erotismo com religido, Madonna narra,
concomitantemente ao simulacro de explicito, o conflito interno edipico. Na visdo
metapsicoldgica sobre a religido, ha um deslocamento da figura paterna para a figura de
Deus.

Freud (2013) diz que “(...) para cada pessoa o deus ¢ modelado ao pai, que a
relacdo pessoal com deus depende de sua relagdo com o pai carnal, que oscila e se
transforma com ela, e que deus, no fundo, nada mais é que um pai elevado” (p. 153) e

em “O futuro de uma ilusio” Freud afirma:

12
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(.. ) 0 ser humano transfoMs naturais ndo simplesmente em
individuos, com os quais pode lidar como faz com seus iguais (...), mas lhes
da um carater paterno, transforma-as em deuses, e nisso segue um modelo
ndo apenas infantil, mas também filogenético (FREUD, 2014, p. 249).

Para Freud (2014), algo do infantil se repete na relagdo com a divindade que
possui as caracteristicas, tais quais as do pai no psiquismo da crianca, de poténcia
maxima, de protecdo contra o mal e também de punicdo. Essas caracteristicas indicam
uma relacdo assimétrica, hierarquicamente verticalizada, em que em uma ponta
encontra-se toda a poténcia e todo o saber e na outra a incompletude e o puro
desamparo.

E essa direcdo interpretativa que Madonna também nos mostra em sua
performance: a relacdo com um pai — uma figura ou funcdo —, seja ele um pai humano
ou um pai divino. Em nossa interpretacao, este chamamento pelo Pai divino/pai humano
evidencia um conflito que atravessa toda a histéria narrada, de Like a virgin a Papa
don’t preach. Apesar disso, é em Live to tell e Oh Father que o elemento infantil em
conflito com a figura paterna aparece de forma mais forte e consistente, pois ali se
concentraram 0s ambivalentes sentimentos de amor e A&dio voltados ao pai e
posteriormente transferidos para Deus-pai. A relacdo com Deus s6 pode se transformar
quando se enfrenta o conflito e se ressignifica a relacdo com o outro pai, aquele da
infancia vivenciado como tirano e violento, mas também amado.

A performance nos mostra um trabalho de enfretamento desse objeto
fantasmatico do infantil, daquele pai que tudo vé/via e sabe/sabia. Nesse ponto,
podemos dizer que a sensacdo de ser vigiado € tomada por Freud (2013) como um
mecanismo projetivo do qual o sujeito lanca mdo como forma de defesa contra a
angustia. Isso que vigia ndo esta do lado de fora, mas se constitui como parte do seu

psiquismo.
4° ATO - A CULPA E O MAL-ESTAR

Em “O mal-estar na civilizagcdo”, Freud (2010) se questiona por que, mesmo
com 0s avancos da ciéncia, da tecnologia e da melhoria na vida da humanidade, ainda
persistia a infelicidade, a anguUstia, isso que ele denomina de mal-estar. Suas elaboracdes
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se estenderam a partlr da rellglao e do retorno aos mitos, a explicacdo de que individuo

e a sociedade constituem-se mutuamente em polos de uma tensdo que resulta em
infelicidade.

Em “Totem e Tabu”, “Psicologia das Massas e Analise do Eu” e “O Futuro de
uma ilusdo”, Freud (2013; 2011; 2014) se debruca sobre aspectos coletivos para
apresentar o conflito entre as exigéncias pulsionais e as exigéncias da civilizacdo. Freud
(2013) recorre a trabalhos etnogréaficos sobre comunidades de aborigenes na Austrélia,
assim como a trabalhos de Charles Darwin, para criar uma racionalidade, um
entendimento, sobre as origens da civilizacdo por um viés psicanalitico. Em outros
trabalhos como “Atos obsessivos e praticas religiosas”, Freud (2015b) discorre sobre 0s
aspectos individuais e intrapsiquicos dos processos neuroéticos e culpabilizantes que
causam sofrimento ao sujeito.

Em se tratando da palavra culpa e de seus desdobramentos, Oliveira e Castro
(2009) apontam duas possibilidades para a sua compreensao. A primeira € a culpa no
sentido juridico, quando as a¢des ndo sao compativeis com as normas e regras sociais.
A segunda possibilidade é o sentimento de culpa que o sujeito experimenta e nao
necessariamente tem ligacdo com o ndo cumprimento de acordos legais. Do mesmo
modo, o ndo cumprimento da lei ndo implica necessariamente o sentimento de culpa.

Culpa, sexo e cristianismo sdo os vertices de um campo em que se configuram
modelos de dominio fisico e subjetivo muito bem modelados e normalizados pela
pastoral cristd. Oliveira e Castro (2009) trazem um delineamento claro e conciso acerca
da estruturacdo do sentimento de culpa como eixo das religides judaico-cristds. Fala-se
que o advento do monoteismo constituiu-se como hipotese cultural, colocando judeus e
cristdos em diferentes pardmetros de organizacdo social quando comparados aos gregos
e romanos. Se na Grécia o uso da logica e da razdo constituiram-se como elementos
para a analise dos atos infracionais (da culpa) e, consequentemente, a aplicacdo das
sancOes divinas (OLIVEIRA, CASTRO, 2009; FOUCAULT, 2017), o judaismo e o
cristianismo subverteram os mecanismos de puni¢cdo por meio da introjecdo de uma

figura divina cindida entre amor e faria. Oliveira e Castro (2009) supdem a

existéncia de uma tensdo interior no povo hebraico, fruto do medo da perda
do amor desse Deus protetor e do medo de uma puni¢do decorrente do nao
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cumprlmento de suas Leis — ou seja, estados de consciéncia decorrentes da
culpa diante da divindade (2009, p.256).

Em Freud (2010), ha uma complexa e tensa relacdo entre o individuo e a
civilizacdo em gque um polo é sempre ameaca para o outro polo. As leis e regulacdes
culturais representariam um feito ante os impulsos do individuo e sem elas ndo haveria
por que submeter os impulsos a alguma regulacéo que ndo ao principio de prazer. Nao é
0 que vemos nas performances de Madonna, o conflito entre individuo e grupo?

Amor e odio estdo presentes nessa relacdo com a criatura divina. O amor esta
ligado a protecdo e ao reconhecimento enquanto filho e o ddio esté ligado ao constante
cerceamento de impulsos e ao medo frente a possibilidade de castigo em caso de
descumprimento da lei. Ou seja, mantém-se uma relacdo ambivalente com o objeto.
Porém, é interessante destacar que tanto o amor como 0 0dio constituem-se como
aspectos de um mesmo destino pulsional (FREUD, 2010). Em ambos 0s casos existe,
por parte do sujeito, um investimento sobre o objeto.

Do ponto de vista psicoldgico, o desenvolvimento de uma instancia interna
vigilante e repressora representou um passo a mais da civilizacdo. E nesse sentido o
sentimento de culpa mantém estreita relacdo com a agressividade, conforme assinala
Freud: “O Super-eu atormenta o Eu pecador com as mesmas sensagdes de angustia e
fica a espreita de oportunidades para fazé-lo ser punido pelo mundo exterior” (FREUD,
2010, p. 61). Freud aponta que uma das maneiras encontrada pela cultura para a sua
preservacdo e também para o controle dos impulsos agressivos do individuo foi a
introjecdo de um vigia no psiquismo e que se alimenta da mesma cota agressiva que
seria dirigida para o0 mundo externo.

A agressividade é introjetada, internalizada, mas é propriamente mandada de
volta para o lugar de onde veio, ou seja, é dirigida para o proprio Eu. L4 é
acolhida por uma parte do Eu que se contrapde ao resto como Super-eu, e
que, como “consciéncia”, dispde-se a exercer contra o Eu a mesma severa
agressividade que o Eu gostaria de satisfazer em outros individuos. A tensdo
entre o rigoroso Super-eu e o Eu a ele submetido chamamos de consciéncia
de culpa; ela se manifesta como necessidade de punicdo. A civilizacdo
controla entdo o perigoso prazer em agredir que tem o individuo, ao
enfraquecé-lo, desarma-lo e fazer com que seja vigiado por uma instancia em

seu interior, como por uma guarnicdo numa cidade conquistada (FREUD,
2010, p. 59).
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O Super eu, |nstanC|a mterna regula o sujeito controlando o perigoso prazer em
agredir. Freud (2010) assevera que ha sujeicdo a instancia superegoica porque ha o
medo primordial do desamparo que a perda do amor pode acarretar. Como dito
anteriormente, h&d uma relacdo ambivalente de amor e 6dio com o objeto. Se o individuo
perde o amor desse objeto protetor, entdo ele correra o risco de ser lancado ao

ostracismo e ficar desamparado, vulneravel frente aos perigos do mundo.

Se perde o amor do outro, do qual é dependente, deixa também de ser
protegido contra perigos diversos, sobretudo expde-se ao perigo de que esse
alguém tdo poderoso Ihe demonstre a superioridade em forma de castigo
(FREUD, 2010, p.60).

A partir dessas perspectivas ndo é dificil compreender que as relagdes entre sexo
e culpa, em um contexto religioso, sdo complexas porque expdem, em determinados
sujeitos, os nucleos de desamparo que sustentam a dependéncia junto aos objetos que
garantiriam a protecdo contra os males. O que € sentido como perigoso, como mal, é
resultado de um processo interno que ndo estd devidamente integrado ao psiquismo e,
por isso, é projetado e sentido como se fosse de fora. Sdo aquelas caricaturas que
significam o desejo erdtico como sendo ‘o demonio’, ‘o inimigo’, ‘a provagao divina’,
ou seja, sempre algo que atua a partir do exterior.

Assim, é possivel tracar um paralelo entre esse modelo de funcionamento
psiquico descrito por Freud (2010) e as regras do cristianismo institucionalizado. Em
diferentes denominacdes religiosas encontramos as mais variadas formas de predicdes e
controle sobre a vida dos fieis, mas invariavelmente o inferno é o lugar do eterno
sofrimento aqueles que ndo se sujeitam aos mandamentos divinos. A transgressao
cometida coloca 0 homem entre o paraiso e o inferno, em uma corda bamba em que
cada um, a sua maneira e com suas condi¢cdes psiquicas, lidard com as ameacas feitas.
Madonna trabalha nesse limiar, desafiando e dando passos ousados na medida em que
fala dos efeitos na carne da vivéncia dessa constante ameaca e desse amor caro (e
castrador).

Na perspectiva da realidade psiquica basta que o individuo deseje ou almeje
fazer algo para que o superego (ou Super-eu) faca uso da censura e da punicdo severa

por meio do sentimento de culpa. Esse € um ponto chave para também entendermos o
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modo como dlferentes |nd|V|duos se relacionam com suas doutrinas religiosas. O que

pode se configurar como motivo de tormento para um, para outro é algo pifio ou
irrelevante. Mas € comum vermos, entre aqueles que se queixam do sofrimento na sua
relagdo com o divino, 0 peso das fantasias e do desejo, que sequer sdo postos em
pratica, a produzir sofrimento decorrente da violenta censura e punic¢do das instancias
internas (0 Super-eu e 0s ideais do eu).

Uma instancia regulatéria dentro do proprio sujeito representaria uma ferramenta
ideal de controle e pouparia outras pessoas de exercer continuamente um papel de
vigilancia. Mas devido ao excesso de agressividade e a ferocidade sitiada na forma de
um Super-eu, esse aparato fracassa em seu trabalho de regulador social. Um fracasso
que é concomitante ao adoecimento do eu.

O neurdtico sente culpa por fazer e deixar de ter feito, mas também sofre por ter

pensado ou desejado fazer ainda que talvez nem tenha a consciéncia do desejado.

Originalmente a renuncia pulsional é resultado do medo a autoridade externa;
renuncia-se a satisfacbes para ndo perder o seu amor. Tendo feito essa
renincia, estamos quites com ela, por assim dizer; ndo deveria restar
sentimento de culpa. E diferente no caso do medo ante o Super-eu. Ai a
renlincia instintual ndo ajuda o bastante, pois o desejo persiste e ndo pode ser
escondido do Super-eu (FREUD, 2010, p. 62).
Portanto, em Freud (2010) o sentimento de culpa esta intimamente relacionado
com o medo, medo da autoridade externa, medo da punicdo, medo da perda do amor e,
sobretudo o medo do desamparo em sua forma mais radical. E esta relacionado com as
cotas agressivas que o0 eu lanca sobre o objeto e que retorna sob a forma de punicao.
Freud afirma que o papel das religibes ante o mal-estar provocado pelo
sentimento de culpa inerente a civilizacdo é redimir a humanidade desse sentimento que
ganhou o nome de pecado (FREUD, 2014). Em “O mal-estar na civilizagdo”, Freud

€SCreve:

A partir do modo como se atinge essa redencdo no cristianismo, com a morte
sacrificial de Cristo que toma para si a culpa comum a todos, inferimos qual
poderia ter sido a primeira ocasido em que se adquiriu essa culpa original,
com a qual também a cultura teve inicio (FREUD, 2010, p.69).

Ao longo do desenvolvimento da teoria psicanalitica, Freud ndo perdeu de vista

a dimensdo social e cultural no processo de constituicdo do psiquismo, de modo que
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toda pS|colog|a |nd|V|duaI é uma psicologia social (FREUD, 2011). Nesse sentido, ao

propor um conceito de Super-eu e mantendo-se fiel a ideia de que os grupos também

manteriam estruturas semelhantes ao do aparelho psiquico, Freud afirmou que:

O Super-eu da cultura, exatamente como o do individuo, institui severas
exigéncias ideais, cujo ndo cumprimento é punido mediante “angtstia de
consciéncia”. E aqui se produz mesmo o caso curioso de os processos
psiquicos em questdo serem para nds mais familiares e mais acessiveis a
consciéncia, quando vistos no grupo, do que podem sé-lo no individuo
(FREUD, 2010, p. 75).

Uma das proposicBes de Freud (2010) é a de que a civilizacdo repousa sobre a
rentncia pulsional dos individuos. Mezan lembra que essa rendncia nao é um ato fécil,
mas sim custoso, pois as pulsdes constituem-se como “for¢as cegas que tendem a
realizacdo de fantasias, consecucdo de desejos, ao alcance e a fruicdo de objetos — isto é,
sdo forcas a impelir o individuo a determinando comportamentos na realidade”
(MEZAN, 2002, p. 355).

Mezan (2002) mostra que a época do desenvolvimento da psicanélise, no inicio
do século XX, a realidade histérica e social em que Freud estava inserido era muito
diferente da contemporaneidade. Nesse sentido € fundamental que levemos em conta a
perspectiva histérica, social e politica na constituicdo das subjetividades até mesmo para
que compreendamos criticamente o contexto de desenvolvimento tedrico. Néo €
possivel que o sujeito reprima toda sua energia pulsional, uma vez que sdo necessarias
outras vias de escoamento como a sublimacdo e também a satisfacdo direta. A visao
freudiana sobre a sociedade de Viena é descrita em “A moral sexual “cultural” e o
nervosismo moderno” como uma sociedade que operava pelo excesso de recalque, de
repressao e pela falta de gratificacdes diretas, de modo que o aprisionamento pulsional
excessivo precipitaria o surgimento de sintomas e sofrimento (FREUD, 2015c).

Tendo como pano de fundo o modo psicanalitico de pensar os fenbmenos
subjetivos e culturais, retornemos a producao de Madonna. Podemos observar o conflito
entre diferentes ideais e instancias operando nas historias que ela conta. Por exemplo, na
Rebel Heart ndo se trata de uma total repressdo, pois mesmo em sonho a energia
pulsional circula e algum prazer € obtido, ainda que posteriormente a personagem seja

tomada de angustia. E importante frisar que a satisfacdo pulsional se da por meio de
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objetos que existem na cultura ¢ a civilizacdo que ira fornecer objetos de satisfacdo

para os membros da comunidade. Nesse sentido, destacam-se as palavras de Mezan:

Com efeito, tudo o que se apresenta como capaz de satisfagdo do desejo
humano é fruto de um trabalho social. Portanto, a relagcdo entre cultura e
pulsdo ndo pode ser apenas de cunho coercitivo — coagir as pulsdes para que
elas se dirijam ao trabalho ou para as relacfes sociais permitidas e
estimuladas, que se baseiam em Ultima analise no erotismo inibido quando ao
fim —, mas deve obrigatoriamente incluir um aspecto sedutor, propiciador,
que sem duvida é em parte satisfatorio (no sentido de oferecer coisas que de
fato satisfazem, de algum modo, os desejos agressivos e sexuais do ser
humano, bem como os seus anelos narcisicos) (MEZAN, 2002, p.359).
Encontramos consonéncias entre o posicionamento de Mezan (2002) e o de
Foucault (2017) quando este compreende que a mudanga no sistema de producdo
passou a incitar e excitar. Mezan (2002) afirma que na sociedade contemporanea nao

existe de forma alguma um excesso de repressao:

Como previram Adorno, Horkheimer e Marcuse, o chicote foi substituido
pela cenoura, e nos paises onde o capitalismo chegou a maturidade, cada vez
mais a coer¢do social se faz por meio extremamente sofisticados, diluidos, de
aparéncia libertaria (MEZAN, 2002, p. 362).

Se por um lado a falta de objetos de satisfacdo provoca sofrimento, por outro o
excesso de objetos e a felicidade compulséria se constitui como imperativo de gozo
também angustiante, em que o pleno, o ideal e o desejavel se constituem como ideais a
serem alcancados a todo o custo. Apesar disso, nos roteiros de Madonna performados o
sofrimento das personagens ndo ¢ da ordem de uma “sublimag@o administrada e

% Ou seja, ndo se trata de um sofrimento em decorréncia da impossibilidade

regulada
de alcance de um prazer supremo — idealizado. N&o se trata de um sofrimento vinculado
a0s mandatos da categoria “querer ¢ poder!”. Pelo contrario, ¢ justamente em
decorréncia de querer e ndo poder, visto que o ideal em jogo é da ordem restritiva: €
preciso encaixar-se a determinado modelo que restringe as modalidades de gozo e
satisfacéo.

N&o podemos cair na tentacdo de encerrar as relacfes que circulam entre o
religioso e o sexual apenas nos seus aspectos supergoicos a eles relacionados. Sabemos

que o0 psiquismo constitui-se em meio a diversos mecanismos, tempos e movimentos.

% Expresséo de Hebert Marcuse utilizada por Renato Mezan (2002, p. 363).
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Portanto 0 que estamos apresentando até entdo é apenas um exercicio do pensamento,

uma ampliacdo de horizontes a partir da experiéncia estética na esperancga de que essa
ampliacdo contribuia com o alargamento do campo simbolico-interpretativo que é
fundamental para a prética clinica.

Outro ponto ndo pode deixar de ser mencionando. Parece-nos que os conflitos
que Madonna representa mantém relacdes com idealizacbes. Em que elas se
constituem? O sujeito no seu desenvolvimento, na relacdo com seus objetos, realiza
movimentos de introjecdo (e projecdo) que serdo fundamentais para a constituicdo das
instancias psiquicas e na formacdo de uma realidade psiquica. Os movimentos de
introjecdo dizem respeito fundamentalmente aos processos de identificacdo. Estes
processos estdo relacionados com os enlaces afetivos e emocionais com outras pessoas.
E esses enlaces afetivos sdo capazes de capturar esses objetos e seus tracos podem ser
introjetados auxiliando a constitui¢do do proprio eu (LAENDER, 2005).

A psicanalise preconiza o carater social da constituicdo psiquica e 0 mecanismo
da identificacdo exerce papel fundamental nessa constituicdo. Da perspectiva externa,
observamos que a cultura oferece os objetos que satisfazem a pulsdo. Internamente,
observamos que sdo esses objetos que constituem 0 psiquismo e propiciam a
emergéncia de um Eu. A visdo psicanalitica é de que o humano se constitui a partir de
outras partes de outros também falantes, seres da cultura. Os processos identificatorios
nao dizem respeito somente ao se identificar “positivamente” com algo ou alguém
(como o estere6tipo encontrado no jargao popular), mas também das relagdes onde
mocOes de agressividade e desconforto estdo envolvidas. As situacbes de sofrimento e
queixas, sobretudo as dirigidas ao outro, podem nos apontar a presenca de processos
identificatorios operando. E possivel estar identificado a objetos que, em conflito com
outras demandas, acarretam sofrimento. E 0 que Madonna parece mostrar na Rebel
Heart Tour.

Alguns processos identificatorios parecem ser tdo fortes que os afetos neles
envolvidos provocam sofrimento a medida que o amor devotado — a Deus, por exemplo
— se separa de seu componente agressivo que se torna inconsciente. A relacdo entre
esses aspectos afetivos e os ideais buscados se relaciona com a imensa culpa que

algumas pessoas religiosas sentem. Quanto maior o ideal a que se esta identificado tdo
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mais forte sera o sofrlmento diante da inalcancabilidade. Isso porque o componente

agressivo das fantasias que € barrado retorna para o interior do Seuper-eu que pune o eu
na mesma intensidade em que ele gostaria de satisfazé-la. Freud (2010) afirma que as
queixas das pessoas religiosas e 0 peso que sentem ao afirmarem serem pecadores néo
encontra correspondente no plano da realidade compartilhada, mas sim no da realidade
psiquica delas uma vez gque estdo em jogo justamente as altas idealizacGes com as quais
0 sujeito estd identificado.

Pela via da identificacdo, os impulsos agressivos e as mogdes de ddio que as
encenacfes de Madonna apresentam como voltadas para a Igreja sdo também
representacdes de ataques voltados para si. Emerge nessas cenas de ataque um sentido
de castigo a quem profana o sagrado. Um castigo que alivia a culpa e o mal-estar de ter
ido tdo longe na transgressdo. Todavia, o mal-estar e a culpa s6 podem se fazer valer
como afetos justamente porque a profanacdo do sagrado conserva ao avesso ¢
paradoxalmente mantem viva a legitimidade simbolica do que se est4 a profanar.

A perspectiva psicanalitica dessas relacdes que envolvem sofrimento e ao
mesmo tempo permanéncia junto ao objeto/contexto que faz sofrer, mesmo quando o
sujeito pode disso se desvincular, nos diz de uma rede afetiva mais complexa que o
simples “querer parar de sofrer”. J4 dissemos que os sujeitos se constituem a partir das
identificacbes por meio dos objetos que a cultura oferece. Entdo é possivel — e l6gico —
que, em situacbes como as que Madonna nos mostra, o desvencilhamento de
determinados aspectos sentidos como dolorosos é dificil porque o sujeito também
investe pulsionalmente aquele objeto, mantendo uma ligacdo com ele. Uma parte do eu
é perdido quando se promove um desinvestimento. Pensemos que a mesma comunidade
religiosa que porta uma série de imposi¢des e normas de conduta também da algum
sentido e pertencimento para os membros do grupo. Em situacdes onde o sujeito da um
passo em direcdo a outros rumos incompativeis com os ideais e demandas do grupo, ele
precisa fazer um trabalho de desinvestimento daquele objeto, redirecionando suas
mogdes pulsionais de amor e de 6dio. Segundo Freud,

Um outro traco, que a religido conserva fielmente, j& aparecia entdo no
totemismo. A tensdo da ambivaléncia era grande demais para ser

contrabalanceada por algum dispositivo, ou as condigdes psicoldgicas nao
sdo favoraveis a resolugdo desses opostos afetivos. Nota-se, de toda maneira,
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que a amblvalencra mtrmserexo paterno continua também no
totemismo e nas religides em geral (FREUD, 2013, p. 151).

E 0 que Madonna faz na Blond Ambition Tour. Sua relagdo com a comunidade
religiosa e com o préprio divino é revista uma vez que houve uma mudanca em relacao
aqueles objetos. O trabalho de desinvestimento ndo é facil nem pacifico, pois partes do
eu precisam se descolar e se desligar dos objetos com o0s quais havia uma relagdo de
identificacéo.

Com efeito, 0 que Madonna mostra na Blond Ambition Tour é muito menos uma
provocacdo por meio da masturbacdo e mais um conflito do qual participam as
obrigagdes que um filho de Deus tem, o seu lugar na comunidade e todas as idealizagOes
que esse lugar lanca sobre o sujeito. As camadas de multiplos sentidos e significados
permitem que possamos fazer essa leitura, apontando para aspectos sutis e
negligenciados, criando novos modos de compreensao e narrativas a partir de elementos

que passariam despercebidos.
ATO FINAL

Determinados aspectos, trechos ou fragmentos de uma performance, obra de arte
ou mesmo discurso ganham maior evidéncia em detrimento de outros aspectos da
mesma obra. Inicialmente é preciso pontuar que as produ¢des de Madonna sempre
abordaram em maior ou menor nivel as relacBes entre sexo e religido. Para esta
incursdo, escolhemos dois trechos de duas turnés com 25 anos entre uma e outra. O que
possuem em comum, além da performatividade em torno do sexual e do religioso, €
percepgdo da existéncia de um elemento intertextual e discursivo que poderia ser
nomeado como mal-estar ou culpa apontado ao longo deste trabalho.

Este elemento passa(ria) despercebido justamente porque o enfoque recai sobre a
irreveréncia do sexual e seu aspecto espetacular e extravagante. Masturbagéo, orgasmo,
orgia e homossexualidade quando levados ao main stream em uma Opera rock tomam a
atencdo dos espectadores, desviando-os do contato e da percepcdo de outros elementos
também presentes nessas performances. O tom da narrativa diz mais do espectador do

que do artista.
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A despelto das semelhangas as duas turnés apresentam suas diferencas

narrativas ao proporem diferentes saidas ou resolucdes para os conflitos narrados. Na
Blond Ambition Tour parece haver o contato com o mal-estar e a reafirmagdo de um
desejo auténtico, inclusive da compreensdo de suas derivagdes. Ja na Rebel Heart Tour
ha a busca por apaziguamento a partir de uma perspectiva externa por meio do divino e
Seus representantes, em gque a mensagem apresentada segue na direcdo da alienacdo do
préprio desejo.

Like a virgin, na Blond Ambition, revela um elemento de susto que nos remete a
algo que seria da ordem da reencenacdo da transgressdo que configurou o pecado o
original. “God?!” ¢ a expressao do susto infantil quando se da conta do interdito e que
promove uma queda que é retratada de diversos modos na cultura judaico-cristd. Essa
queda é retratada na mitologia quando Lucifer rebela-se contra o criador e cai dos céus;
qguando Addo e Eva, em transgressdo, caem do paraiso; quando o préprio pecado
original é tomado como: A queda primordial. A queda representaria o deslocamento,
significacdo ou aquisigcdo de algum saber sobre algo, seja o saber sobre o bem e o0 mal,
seja 0 saber sobre o desejo. A queda representa também a castracdo que o sujeito
vivencia como medo da perda de um lugar simbolico. O insight de Madonna diz do olho
que tudo vigia e que aponta para a possibilidade de perda do amor divino, estando
desprotegida, sujeita aos perigos e ameacas do mundo.

Madonna no conjunto de performances da Blond Ambition ndo traca um
caminho “feliz”, por assim dizer. Os arranjos musicais, sobretudo em Papa Don’t
Preach, e a maneira como a narrativa se expressa nos dirigem para algo ambiguo. O
caminho tracado é na direcdo da reafirmacdo de uma transgressao, do desejo e de um
trabalho de luto frente ao desinvestimento dos objetos perdidos ao longo do tempo,
mostrados durante a performance. O tom tragico ou frustrante, por assim dizer, se da na
medida em que uma solucdo mais elaborada para os conflitos nao significa
necessariamente a felicidade. Madonna narra uma historia que ndo tem compromisso
com a eliminacdo do mal-estar a todo e qualquer custo, afastando-se de uma estrutura
mais ou menos consolidada em produgdes de consumo popular que, em sua maioria,
prezam por um “final (dito) feliz” — ou desprovido de elementos angustiantes que

figuem suspensos, ou em aberto.
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Por outro lado, ao olharmos para a Rebel Heart Tour, somos levados a

interpretar a cena como a de uma estrutura onirica tal qual um pesadelo. Aos olhos e
ouvidos mais desavisados essa performance seria entendida puramente como
provocacao e transgressdo, novamente desviando as atencGes para outros elementos que
ndo a angustia e o sofrimento inerentes a narrativa apresentada. Madonna em toda a sua
irreveréncia, chamando a atencéo e chocando o publico, na verdade encena uma histéria
que também é movida por mal-estar, por um peso dificil de livrar-se, visto que esse
carrasco que a castiga encontra-se dentro e ndo fora dela.

A narrativa dela nessa turné da pistas de que a personagem alguma coisa sabe de
seus conflitos, uma vez que apos a cena onirica ela procura algum apaziguamento. Sua
reacdo ndo é de tratar aquilo como algo externo, como uma proje¢dao ou invasdo do
demonio. Pelo contrario, por saber que ha algo que € dela naquela cena deliciosamente
pavorosa € que ela procura livrar-se por meio da confissdo, da peniténcia, depurando a
carne. Esse inimigo, a principio até significando como externo, ndo é tdo desvencilhado
do sujeito que diz dele. Madonna diz “pegue meus pecados e leve-0s para longe.
Ensine-me a rezar. Tenho nadado no oceano até quase me afogar” (MADONNA, 2015).
Seu suplicio, em primeira pessoa, ndo coloca o mal como algo externo a ela que vem
para tentar, mas sim como algo que brota de dentro do corpo. Ao refugiar-se na religido,
sua atitude ndo é de negacdo da cena do desejo enquanto algo dela, mas sim a afirmacéo
de uma postura de alienacdo daquilo que causa perturbacdo, nada querendo saber disso.

Da perspectiva da técnica psicanalitica, a analise de producgdes artistico-culturais
colabora com um treinamento da escuta dos elementos que seriam tomados como
irrelevantes e sem importancia, auxiliando em modos de articulacdo com casos da
clinica que encontram ressonancia em outras producdes humanas. O trabalho consiste

em poder fazer esses elementos que passariam despercebidos falarem.
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