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RESUMO

Este artigo tem por objetivo analisar Um filme falado (2003), titulo do realizador
portugués Manoel de Oliveira, a partir de quatro parametros fundamentais: alegoria
historica, viagem, critica da imagem eurocéntrica e diferenca portuguesa. Os
pardmetros que oferecem base de sustentacdo para essa analise sdo os elementos
constituintes dos chamados filmes de viagem de Manoel de Oliveira. Dentro desse
contexto, em movimento complementar a partir das qualidades filmicas do enredo, Um
filme falado sera avaliado enquanto integrante do conjunto filmes de viagem e também
serdo consideradas estratégias discursivas que confirmam a relacdo alegorica
estabelecida entre o passado e o presente da cultura ocidental sob demandas historicas
de povos mediterraneos.

PALAVRAS-CHAVE: Um filme falado; Manoel de Oliveira; filmes de viagem de
Manoel de Oliveira; Mediterraneo.

THE PRINCIPLE OF EVERYTHING — IDENTITIES AND DISPLACEMENTS
OVER THE MEDITERRANEAN IN A TALKING PICTURE, BY MANOEL DE
OLIVEIRA

ABSTRACT

This article aims to analyze A talking picture (2003), title of the Portuguese director
Manoel de Oliveira, from four fundamental parameters: historical allegory, travel,
criticism of the Eurocentric image and Portuguese difference. The parameters that
provide support base for this analysis are the constituent elements of the so-called
Manoel de Oliveira’s travel movies. Within this context, in a complementary movement
based on the film’s filmic qualities, A talking picture will be evaluated as an integral
part of the travel movies and will also be considered discursive strategies that confirm
the allegorical relationship established between the past and the present of the western
culture under historical demands of Mediterranean peoples.

KEYWORDS: A talking picture; Manoel de Oliveira; Manoel de Oliveira’s travel
movies; Mediterranean.

INTRODUCAO

Um Filme Falado (Manoel de Oliveira, 2003) narra a viagem de navio realizada
por uma mée e uma filha portuguesas, de Lisboa em direcio a Bombaim, na india,

aonde devem encontrar com 0 pai da menina. Durante o trajeto, que se da
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majoritariamente pelo Mar Mediterraneo, Rosa Maria, uma professora de Historia, pode
explicar a sua pequena filha, Maria Joana, a relevancia das cidades que passam a
conhecer para a constituicdo das civilizagdes ocidentais e orientais. Outros personagens
ganham importancia ao longo do filme: uma empresaria francesa (Delfina), uma ex-
modelo italiana (Francesca), uma cantora grega (Helena) e o comandante do navio, um
estadunidense.

O cenério da viagem em Um Filme Falado é o Mar Mediterraneo. E o destino
desta, tal qual o projeto de Vasco da Gama no final do século XV, é o Oriente — mais
precisamente, a India. O deslocamento principal é o de mée e filha, mas o cruzeiro
comporta outros personagens que, se ndo disputam o estatuto de protagonismo com
aquelas, merecem atencdo especial justamente por suas qualidades enquanto viajantes.
Nesse sentido, a viagem se torna viagens, enquanto personificacbes alegoricas
encorajadas pelas personagens comunicam os legados culturais ofertados pelas nagdes
representadas. Assim, mée e filha e as célebres convidadas do comandante implicam em
alegorias de, respectivamente, Portugal, Franca, Italia e Grécia.

O recurso da alegoria também se manifesta na representacdo da perspectiva de
uma modernidade-mundo contemporanea que encontra no navio do cruzeiro — guiado
por um comandante sem nome — a figuracdo de um constructo social que navega pela
historia das civilizagbes com seus dilemas, preconceitos e impertinéncias. Em Um Filme
Falado, o percurso discursivo elaborado por Manoel de Oliveira, explicitamente
sustentado pela forca simbolica atribuida ao Mar Mediterraneo, parte do principio da
civilizacdo ocidental, marca a posicdo de Portugal em um passado mitificado como
glorioso e chega ao esquecimento e isolamento da nagdo lusitana na configuragdo
geopolitica globalizada do mundo contemporaneo.

As reflexbes que seguem neste ensaio visam ponderar, de maneira alargada,
acerca das caracteristicas de Um filme falado enquanto integrante dos chamados filmes
de viagem de Manoel de Oliveira (cf. PIANCO, 2017) e, de modo pontual, averiguar
como se desenvolve a estratégia discursiva desse enredo filmico no sentido de afirmar a
intima relacdo entre o principio civilizacional da cultura mundial e as demandas

historicas dos povos mediterraneos.

UM FILME FALADO, UM FILME DE VIAGEM
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Sustentamos que, ao lado d’O sapato de cetim (1985), Non, ou a va gléria de
mandar (1990), Viagem ao principio do mundo (1997), Palavra e utopia (2000) e
Cristévdo Colombo — o enigma (2007), Um filme falado integra o conjunto filmes de
viagem de Manoel de Oliveira por admitir qualidades tematicas, formais e conceituais
recorrentes nos enredos de tal selecdo de titulos oliveirianos. Nomeadamente, quatro
categorias delimitadoras merecem especial atencdo na composi¢do do corpus filmico
em causa: alegoria histdrica, viagem, critica da imagem eurocéntrica e diferenca

portuguesa.
ALEGORIA HISTORICA

Afirma o retérico alemdo Heinrich Lausberg: a “alegoria € a metéfora
continuada como tropo de pensamento, e consiste na substituicdo do pensamento em
causa por outro pensamento, que estd ligado, numa relacdo de semelhanca, a esse
mesmo pensamento” (LAUSBERG apud HANSEN, 2006: p. 7). Por sua vez, ao
defender que a alegoria diz b para significar a, Jodo Adolfo Hansen observa que estes
dois polos (b enquanto elemento do concreto; e a como elemento de significagcdo
abstrata) estdo mantidos dentro de uma relacdo virtualmente aberta, em que se admite a
inclusdo de novos significados entre eles (cf. HANSEN, 2006). Por isso, a alegoria ndo
pode ser analisada simplesmente como a metafora — ao passo que a metafora substitui
termos isolados, de forma mais imediata, a alegoria equivale a um enunciado, a uma
reflexdo mais complexa, carregada, todavia, de abstraces. De acordo com o autor: “a
alegoria serve para demonstrar, pois evidencia uma ubiquidade do significado ausente,
que se vai presentificando nas «partes» ¢ no seu encadeamento no enunciado” (Idem: p.
33).

Ainda de acordo com Hansen, o critério da legibilidade da alegoria como
expressao retorica € o critério desse discurso implicito. Ou seja, seu desconhecimento,
sua obscuridade ou sua incoeréncia determinam alteragdes na recepgdo. Por isso, diante
de um filme/texto supostamente alegdrico, o espectador/leitor tem duas opcbes (ndo
necessariamente voluntarias): analisar simplesmente os procedimentos formais que
produzem a significacdo figurada, observando-os apenas como convencgdes que
ornamentam o discurso em questdo, “ou analisar a significacdo figurada (...)

pesquisando seu sentido primeiro, tido como preexistente nas coisas, nos homens e nos
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acontecimentos e, assim, revelado de alegoria” (Idem: p. 9). E a partir dessa segunda
opcao que propomos uma analise filmica sobre Um filme falado. Pretendemos verificar
a “significagdo figurada” implicada na narrativa filmica de modo a sugerir
interpretacdes para 0s enunciados em causa, pois compreende-se que “a alegoria €
procedimento intencional do autor do discurso; sua interpretacdo, ato do receptor,
também esta prevista por regras que estabelecem sua maior ou menor clareza, de acordo
com o género e a circunstancia do discurso” (Idem).

Sem inviabilizar as consideraces dispostas em torno desse conceito, é preciso
frisarmos que, com os filmes de viagem de Manoel de Oliveira, estd em causa 0 uso de
um tipo especifico de construcdo discursiva, ou seja, a alegoria histérica, mediante
possibilidades de similaridades e contrastes entre o passado histdrico referido e o
contemporaneo imageticamente representado.

Procedendo com a verificagdo dos conflitos originados das diferentes
interpretacdes de signos e eventualidades historicas ao longo do tempo, e por forcas

contrapostas, afirma Ismail Xavier:

em diferentes momentos de um processo historico multifocal, a
dialética da identidade e da alteridade utilizou-se de uma variedade de
estratégias de leitura pelas quais novos significados foram atribuidos a
antigos significantes, de modo que novas hegemonias culturais foram
erguidas sobre ruinas de sistemas simbdlicos derrotados, num
processo que obedecia, em termos gerais, embora de formas
complexas, ao poder material e desejo dos vencedores (XAVIER,
2005, p. 340).

A problematica que se coloca para a metodologia de interpretacdo alegorica passa
pela dialética entre o “significado oculto” e a necessidade de entendimento sobre um
“texto a ser decifrado” (cf. XAVIER, 2005). Ou seja, “uma concepgao que transforma a
producdo e recepcdo da alegoria num movimento circular composto de dois impulsos
complementares, um que esconde a verdade sob a superficie, outro que faz a verdade
emergir novamente” (ldem: p.354). Disso resulta a necessidade de “novas formas de
arte que possam fornecer (...) um «mapeamento cognitivo» lGcido que nos auxilie a
compreender a sociedade e nossa posicdo dentro dela”, afinal, um desafio imposto pelo
contexto contemporaneo “é¢ a desestabilizacdo de determinadas categorias politicas e

estéticas consolidadas, como a de nagdo e seus correlatos: cultura e literatura nacionais,

arte e cinema nacionais” (Idem: p. 363).
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Dessa maneira, assumimos a seguinte afirmacdo como uma pretensdo oliveiriana:

A alegoria, se encarada como expressdo da sensibilidade moderna,
distancia-se de sua imagem tradicional de arte voltada para efeitos
pedagdgicos convencionais. Torna-se signo de uma nova consciéncia
histdrica, em que o gosto por analogias e por uma memoria viva do
passado ndo é tomado como celebragdo de uma identidade que
equaciona passado e presente, mas como experiéncia capaz de nos
ensinar que a repeticdo é sempre iluséria e que fatos antigos, assim
como signos antigos, perdem seu significado «original» quando
analisados de uma nova perspectiva (XAVIER, 2005, p. 362).

VIAGEM

O proveito da viagem no corpus oliveiriano estimula o contraste entre o0s
enredos filmicos em causa e as qualidades delimitadoras tanto da literatura de viagens
como do género cinematografico road movie.

Seguindo por essa seara, conforme ja referido, partimos do pressuposto de que
ha nos filmes de viagem de Manoel de Oliveira o interesse elevado de associagdo entre o
passado histdrico e o presente portugués em perspectiva critica mediada pelas dinamicas
da alegoria histérica. Um momento anterior certamente destacavel nas narrativas do
corpus pode ser verificado a partir das mengdes — diretas e indiretas — ao chamado
periodo das grandes navegacdes ou dos Descobrimentos portugueses. O proveito do
cotejo entre o conjunto filmico e o género literario aqui avaliado deve ter esse aspecto
em conta.

O uso da viagem, seja na literatura ou na obra oliveiriana, implica na
compreensdo de que essa categoria comunica a “reinterpretagdo do mundo” a medida

em que ela propria (a categoria) € produzida. Conforme salienta Helga Maria Jisten:

Com efeito, julgamos que a criacdo de universos possiveis, para além
do mundo conhecido, bem como a consequente instauracdo de um
espaco proprio de liberdade subjectiva, isento de restricdes da vida
concreta,  potencializa uma  reinterpretacdo do  mundo.
Consequentemente, 0 prazer inerente a essa reconstituicdo do universo
interior explicard, porventura, a fortuna do motivo da viagem que, ao
longo dos séculos e através de representacGes de errancias reais ou
imaginarias, encaminhou o publico ouvinte ou leitor a seguir 0s passos
do conhecimento alheio (JUSTEN, 2007: p. 18).
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Por sua vez, Fernando Cristovdo, no artigo intitulado “Para uma teoria da
Literatura de Viagens”, afirma que “pensar em Literatura de Viagens €, antes de mais,
admitir que had um conjunto de textos que a viagem foram buscar temas, motivos e
formas que, na sua globalidade, se identificam como um conjunto auténomo, distinto de
outros conjuntos textuais” (CRISTOVAO, 2002, p. 15). Mais, que a literatura de
viagens ‘“ndo se distingue de viagem na literatura s6 pela diferenca de estatuto
genolodgico, mas também pelo seu relacionamento com o referente” (Idem).

Estipuladas delimitacGes para a compreensdo da literatura de viagens, Cristovéao
esboga uma tipologia de caréter tematico, dividida em cinco itens principais: [1]
“viagens de peregrinac¢do, [2] de comércio, [3] de expansdao (estas, seriadas por
expansdo politica, religiosa, cientifica), [4] de erudicdo, formacdo e de servicos, [5]
viagens imaginarias” (Idem: pp. 37-38). Conforme destaca o investigador, 0s cinco tipos
propostos, por vezes, estdo mesclados entre si — de modo que tal tipologia pode,
inclusive, fazer mencéo tanto a obras inteiras como a partes ou capitulos de livros.

Seguindo em nosso processo reflexivo, passamos ao género cinematogréafico road

movie. Sobre este tema, vejamos a proposta delimitadora sugerida por José Duarte:

O que caracteriza 0 road movie é a énfase colocada no carro e na
estrada, considerando-os, a par do protagonista, elementos essenciais
para a construcdo da narrativa. O road movie reimagina, portanto, toda
a tradigdo da literatura de viagens num contexto industrializado e
americano. A gramatica do género assenta, assim, na combinacdo
entre estrada, ser humano e carro (numa simbiose perfeita), espaco (no
sentido da relacdo que o protagonista estabelece com 0 espago — a
natureza) e viagem que é efectuada (...) este é, no fundo, o nucleo
central que permite a viagem e no qual se centra a imagética do road
movie (DUARTE, 2014, p. 73).

Essa concepgdo, encontra correspondéncia com a avaliagdo de outra

pesquisadora interessada na delimitacdo do road movie, Filipa Rosario:

(...) no centro impulsionador da viagem no road movie e da viagem a
gue ele corresponde, reside uma imagem mitificada e
permanentemente celebrada dos Estados Unidos da América. Foi ali
gue ele surgiu, quando o espaco do western se cruzou com O
protagonista do cinema noir numa geografia pds-mitica e numa
cartografia cinematogréafica pds-classica. Dai que a viagem rebelde no
espaco norte-americano opere sempre enquanto invocagdo no road
movie europeu, oriental, africano ou sul-americano. Por outras
palavras, a motivacdo do road movie pés-Easy Rider [Dennis Hopper,
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1969, titulo tido como «o grande fundador genol6gico»] corresponde
ao proprio filme, isto é, a trajectéria das suas personagens e a tudo
aquilo que o filme faz implicar no contexto de producdo
cinematogréafica da época (ROSARIO, 2010, p. 4).

Os enredos do conjunto oliveiriano permanentemente repercutem a condicéo
nacional portuguesa em contraste com o continente europeu, aceito por nés como um
“mosaico de nagdes, culturas, linguas e estradas separadas por costumes e fronteiras
geograficas, politicas e economicas” (MAZIERSKA; RASCAROLI, 2006: p. 9). A
expectativa em causa € a de que os filmes de viagem oliveirianos tenham, relativamente
aos road movies europeus, um significativo ponto de convergéncia, pois “constituem
um multiforme e denso corpo de trabalho que oferece uma extraordinaria lente através
da qual se olha para as realidades em mudanca do continente e do seu cinema” (Idem).

O contraste das narrativas oliveirianas com o road movie também convoca ao
debate o ambito da “traducdo” dos géneros cinematograficos, conforme proposto por
Samuel Paiva. No caso, este pesquisador assume a transculturagdo como palavra-chave
em seu trabalho para “questionar o filme de estrada como traducdo do road movie,
levantando como hipoGtese a desconstrucdo das matrizes eurocéntricas do género”
(PAIVA, 2008: p. 1). De acordo com essa perspectiva, importa debater as “dimensdes
universais dos géneros”, contudo com énfase no road movie, dentro de uma dindmica
em que a percep¢do das contextualizagdes transculturais “consiste justamente na
investigacdo dos problemas relacionados a percep¢do dos codigos, das matrizes, dos
sistemas de comunicacdo deslocados de um contexto a outro, levando-se em conta 0s
diversos sentidos culturais especificos” (Idem: p. 3). A ideia de transculturacdo dialoga
com o propodsito da “traducdo” ao indicar a “possibilidade de uma mao-dupla no
movimento dos sentidos culturais universais e especificos”, no caso, “tanto partindo do

road movie em dire¢ao ao filme de estrada como o contrario” (Idem: p. 4).

CRITICA DA IMAGEM EUROCENTRICA

Essencialmente, o eurocentrismo sustenta a crenca de que o Ocidente — com
énfase patente na Europa, Estados Unidos e demais poténcias administrativas do globo
— € a forga motriz do progresso histérico da humanidade. No cerne dessa perspectiva

reside a pratica da naturalizacdo da injustica e das desigualdades nas relacfes de poder
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entre diferentes comunidades, em que a normatizacéo de praticas culturais €, ou deveria
ser, devedora exclusiva das benesses oriundas dos povos desenvolvidos. Saldos
conhecidos das politicas eurocéntricas ao longo da histéria sdo, entre outros, o
etnocentrismo, 0 racismo e 0 sexismo como resultantes dos processos imperialistas,
colonialistas ou neocolonialistas.

No amplo e conhecido estudo intitulado Critica da imagem eurocéntrica:
multiculturalismo e representacdo, Ella Shohat e Robert Stam defendem que o
“eurocentrismo situa-se de modo tdo inexoravel no centro de nossas vidas cotidianas,
que mal percebemos sua presenga” (2006: p. 20). Isso porque “os tragos residuais de
séculos de dominagdo europeia axiomética ddo forma a cultura comum, a linguagem do
dia-a-dia e aos meios de comunicacdo, engendrando um sentimento ficticio de
superioridade nata das culturas e dos povos europeus” (Idem).

Argumentamos que os filmes de viagem de Manoel de Oliveira inserem-se em um
movimento discursivo condenatdrio ao eurocentrismo. Mais pontualmente, sustentamos
que o cineasta portugués lanca méo de estratégias filmicas que visam comunicar sua
resisténcia a perspectiva de enaltecimento & Europa e aos EUA via o procedimento do
“multiculturalismo policéntrico” — uma alternativa a l6gica dominante de compreensao
historica e producdo cultural proposta por Shohat e Stam. No ambito dessa proposicao,
“um hibrido disciplinar, uma tentativa de desenvolver uma metodologia sincrética,
quase canibal”, conforme afirmam os autores (Idem: p. 29), o multiculturalismo é
pensado como o “entendimento da historia do mundo e da vida social contemporanea a
partir da perspectiva da igualdade fundamental dos povos em seu potencial, importancia
e direitos” (Idem: p. 26). Por meio desse método reflexivo, busca-se descolonizar “as
representagcdes ndo apenas quanto aos artefatos culturais (...) mas principalmente quanto
as relacOes de poder entre diferentes comunidades” (Idem).

Em suma, o “multiculturalismo policéntrico” diz respeito a possibilidade de um
debate acerca das identidades que se constituem em torno de nacionalidades, etnias,
sexualidades, classes sociais, procurando por uma multiplicidade descentrada e
propondo a reestruturacdo de relagdes intercomunais. Um importante aspecto dessa
nocao ¢ a defesa de que a percepgdo das problematicas colocadas a partir da histéria lida
de forma eurocéntrica “¢ indispensavel para compreender ndo apenas as representacdes
contemporaneas nos meios de comunicacdo, mas também as subjetividades

contemporaneas” (SHOHAT; STAM, 2006: p. 19). Os seus “estudos multiculturais dos

8
Revista Tropos, ISSN: 2358-212X, volume 8, nimero 1, edi¢do de Julho de 2019




SISSRSEY

TroPOS: COMUNICAC

"

OCIEDADE E CULT

e

AO,

meios de comunica¢do”, como dizem, empreendem um mapeamento de discursos
colonialistas desde 1492, considerado o ano de ‘“Descobrimento” da América.
Interessados em reconhecer o mundo como uma formacgéo mista, os autores chamam a
atencdo para os hibridismos, os sincretismos e as mesticagens em contraposicdo, por
exemplo, ao etnocentrismo, ao racismo e ao sexismo que marcam as politicas

imperialistas, colonialistas e neocolonialistas.

DIFERENCA PORTUGUESA

Mesmo com viés critico ao discurso eurocéntrico de compreensao historica, 0s
filmes de viagem de Manoel de Oliveira ndo deixam de manifestar intensa
predominancia nacionalista portuguesa na perspectiva histérica adotada em seus
enredos. Nesse ambito, o trabalho de Carolin Overhoff Ferreira (2012) merece ser
referido. Na opinido dessa investigadora, existe uma preocupante ambiguidade no
discurso oliveiriano: ao ser fiel ao seu nacionalismo, o realizador convoca a “diferenca
portuguesa” como trago distintivo dentre os demais povos. Levada a uma escala ultima,
tal diferenca serviria como alibi para os feitos questionaveis e as consequéncias dos atos
postos em pratica por sua nagdo. Esse diferencial a portuguesa seria limitador de
contradicOes e paradoxos associados, por exemplo, ao trabalho escravo explorado pelos
proprios portugueses, as miscigenagdes impostas, sincretismos obrigados e imposi¢es
linguisticas forgcadas entre as sociedades colonizadas, bem como com a dizimagdo de
gentes e culturas, tudo justificado pela dadiva de se ter posto todos os demais povos do
planeta em contato.

Na obra oliveiriana, a reprovacdo dos privilégios consentidos ao mundo dito
ocidental parece ndo corresponder ao mesmo critério quando avaliada a participacdo de
Portugal no processo histérico de globalizacdo mediante 0 projeto expansionista da
nacdo. Diante disso, Ferreira sustenta que, embora a filmografia de Manoel de Oliveira
medite as mudangas geopoliticas do pais, a0 mesmo tempo ela “se mantém fiel a sua
vocagdo universalista, favorecida mais por alguns contextos do que por outros”
(FERREIRA, 2012: p. 17). Parte dos interesses argumentativos da investigadora implica
em criticar “a redefinicdo da vocacdo universalista nos filmes sobre a expansdo
maritima (...) em constante tensdo com o legado cultural judaico-cristao” (Idem). E

mais, interessa para essa pesquisadora avaliar as implicacGes geopoliticas na obra
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oliveiriana, “levando em consideragdo tanto seu ponto de vista de que a cultura nacional
possui algo importante a oferecer”, uma vez que “preservou valores e tradi¢des
ocidentais, quanto sua critica a desumanizacdo do mundo moderno que se manifesta ora
através da representacdo do autoritarismo da burguesia portuguesa tradicional, ora na
anélise da civilizacdo ocidental”, mediante um movimento perceptivel “desde os seus
primordios, passando pela época dos descobrimentos, até as hegemonias
contemporaneas” (FERREIRA, 2012: p. 215).

[Mesmo que] apresente as vezes uma Vvisdo préxima ao poés-
colonialismo, esta nunca deixa de ser portuguesa e crista. Por isso, as
suas embarcagdes no imaginario nacional acabam sempre por serem
descobrimentos do paradoxo: ndo s6 do paradoxo da existéncia
humana, mas também da paradoxal, mas inquestiondvel missdo e
diferenca do povo portugués (FERREIRA, 2010, p. 145, grifo nosso).

No esforco pela desmitificacdo do legado eurocéntrico para 0 mundo e, por
consequéncia, na busca pela relativizagdo do papel exercido por Portugal no processo
histérico — vitima e agente dos projetos expansionistas — “o cineasta mitifica
novamente a identidade portuguesa, porque as descobertas das rotas maritimas nao
podem ser, na sua concepg¢do, de outra origem sendo divina” (Idem). Dessa forma,
Oliveira “nao encontra outra solu¢do do que afirmar, na tradi¢do de CamOes e de

Antonio Vieira, sendo a grandeza, pelo menos a singularidade de Portugal” (Idem).

Portugal poderia servir de modelo em termos de valores, sendo que
sua identidade antimoderna no mundo industrializado (resistente a
abracar a modernizagdo tecnoldgica sem levar a condicdo humana em
consideragdo) coincide com sua identidade transnacional histdrica (em
sua idealizacdo camoniana e vieirense como agente positivo da
globalizacéo, responsavel pela aproximagdo dos povos) (FERREIRA,
2012: p. 227).

DESLOCAMENTOS E IDENTIDADES

Em 11 de Setembro de 2001, o mundo assistiu estarrecido aos nefastos ataques
terroristas perpetrados contra as Torres Gémeas do World Trade Center, em Nova
lorque, EUA. Concomitantemente a esse episddio de consequéncias catastroficas e
duradouras para as relagGes entre os paises ocidentais e orientais, a Unido Europeia,

com quase dez anos de existéncia na altura, debate-se em torno das bases de sustentacdo
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que justificam os seus primados identitarios originais, ou seja, discute-se acerca da
“tematica da Reconciliagdo”. Nas palavras de Maria Manuela Tavares Ribeiro, “as
reflexdes de muitos intelectuais e a accdo politica a favor da reconstrucdo europeia
imaginam uma Europa na base da ideia da Reconciliagdo em nome da unidade da
civilizacdo europeia, do bem comum superior, enfim, do interesse comunitario”, pois “o
mesmo é dizer, em nome de lagos histéricos com o Ocidente e da pertenca a «familia
europeia» imagina-se, cria-se a Europa na unidade e diversidade. E todo este processo
de construcao (...) foi e ¢ feito de sucessos ¢ insucessos, de crises, (...) de resisténcias”
(RIBEIRO, 2010: pp. 11-12). Atento as transformagdes que se ddo em escala global no
inicio deste século, € no @mbito desse contexto geopolitico mundial que Manoel de
Oliveira realiza o quinto dos seus filmes de viagem.

Cabe a Um Filme Falado endossar aquilo a que Anténio Preto denomina como
“paradigma da visita guiada” na obra oliveiriana, ou seja, um modelo narrativo “que alia
o didactismo brechtiano a exigéncia de revelar a instancia enunciativa subjacente a todo
o discurso” (PRETO, 2013: p. 14). Assim, “trata-se de um estratagema narrativo em que
o fio do discurso filmico reside no acompanhamento de uma figura condutora que
propde uma digressao espacial ou temporal ao mesmo tempo que comenta as imagens e
os lugares que nos apresenta” (Idem).

Um Filme Falado estrutura-se em dois grandes blocos narrativos. O primeiro
volta-se atentamente as protagonistas portuguesas — Rosa Maria e sua filha, Maria Joana
—, no entanto, sugerindo uma determinada ordem hierarquica relativamente a quem
detém a historia contada — “Em julho de 2001 uma menina acompanhada de sua mae,
distinta professora de Historia, atravessa milénios de civilizagdo ao encontro do pai”,
informa a legenda introdutoria ao titulo. Mé&e e filha portuguesas partem em um cruzeiro
desde Lisboa em direcio a Bombaim, na india, lugar do destino dessa viagem e também
local pretendido para a almejada reunificacao familiar. O trajeto das duas personagens é
a oportunidade para que possam visitar locais emblematicos da constituicdo de
civilizagbes ocidentais e orientais. Partindo da capital portuguesa, e seguindo pelo Mar
Mediterraneo, as duas passam por Marselha, Napoles, Pompeia, Atenas, Istambul, Cairo
e Aden. Nesse percurso, a professora de Historia, que antes conhecera tais cidades
“apenas pelos livros”, conforme relata em determinada passagem do filme, trata de
explicar a filha a importancia de tais metrépoles a partir daquilo que a elas se atribui

como relevante para as historias Antiga, Medieval, Moderna e Contemporanea. A
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medida que visitam as regides, as personagens deparam-se com O contraste entre
civilizagcbes que figuraram com distincdo ao longo da histéria mundial e o papel
reservado a tais espacos no contexto da atualidade.

Durante o trajeto, mediante os frequentes “o que” e “por que” entoados pela
pequena garota, cumpre a Rosa Maria distinguir mitos de episodios historicos. E o que
se observa, por exemplo, com relacdo a duvida “o que sdo sereias?”; sobre a “lenda”
narrada pelo poeta Virgilio em que se conta acerca de um ovo deixado pelo guerreiro
Ulisses dentro de uma gaiola de ouro para que Napoles “sobreviva prospera”; 0 vulcao
Vesuvio, que teria jogado suas cinzas ao ar e cuspido suas chamas em manifesto contra
uma “civilizacdo que levava uma vida devassa”; ou ainda a propdsito da “protecao de
Atenas”, uma tarefa destinada aos gregos e ndo a estdtua da deusa Atena, outro mito —
todos esses casos sdo matéria do interesse vigilante de Maria Joana.

O jogo de perguntas e respostas colocado em préatica por Maria Joana e Rosa
Maria instiga uma dimensao interpretativa que ultrapassa os limites mais imediatos da
simples nocdo de transmissdo de conhecimento. Nesse sentido, € pertinente observar
que, ao contatar as localidades visitadas, a professora de Historia pauta-se em
confirmagfes provenientes do saber formal, do discurso oficial que é, por sua vez,
mantido ou desmentido a medida que seguem em viagem. J& a pequena garota ndo se
aplicam os mesmos referenciais de saber intrinsecos a Rosa Maria — 0s parametros
construidos pela filha sdo, em grande medida, estabelecidos, ou melhor, filtrados pelas
falas da mde. Assim, aquilo que Maria Joana conhece ou desconhece é
permanentemente posto em perspectiva enquanto dialogo de aparéncia despretensiosa,
mas, no limite, suas inquieta¢cGes denunciam as fissuras proprias do discurso materno.
Desse modo, conforme notado por Aparecida de Fatima Bueno, “é¢ dessas indagacoes,
aparentemente ingénuas e infantis, de Joana, que Manoel de Oliveira se vale para
aproximar o passado do tempo presente, e colocar em xeque 0S conceitos que estdo
sendo abordados em Um Filme Falado” (BUENO, 2010: p. 182).

Ainda a propésito da interacdo entre mée e filha — mote central de toda a primeira
metade do filme —, é devido salientarmos que o saber formal de Rosa Maria,
frequentemente compartilhado com Maria Joana, ndo se confunde com o saber
comercial, por exemplo, advindo dos guias turisticos com 0s quais as personagens se
deparam ao longo da viagem, mas com 0s quais nunca se comunicam e explicitamente

evitam. Esse ndo € um dado diminuto para a economia do enredo filmico por duas
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razdes: primeiro, porque implica no entendimento de que o saber da professora de
Histdria € oriundo de um evidente crivo critico concernente aos espagos revelados;
segundo, porque reforca o carater alegorico da viagem em questdo — Rosa Maria e
Maria Joana ndo sdo simples turistas, dai que a legenda inicial do filme comunique:
“atravessa milénios de civilizagdo ao encontro do pai”.

Ao passo que o primeiro bloco narrativo de Um Filme Falado se volta
exclusivamente a saga de Rosa Maria e Maria Joana, bem como a remissdo do passado
historico das civilizagdes em contraste ao contemporaneo, essa dindmica altera-se na
segunda metade do filme. A partir de ent&o, outros personagens ganham relevancia para
0 enredo, tal como se modificam o espago das interacdes e 0 tempo historico a que se
referem os dialogos colocados em dindmica — o interior do navio € privilegiado, em
detrimento as localidades visitadas, e as problematicas geopoliticas do mundo em torno
do tempo presente da diegese ganham preponderancia no contraste com o passado
longinquo. O segundo bloco narrativo do filme divide-se em cinco sequéncias,
livremente denominadas: primeiro jantar; Mar Vermelho; Aden; segundo jantar; e
abandono do navio (cf. PIANCO, 2011).

O primeiro jantar cumpre a fungdo de apresentar os personagens que, naquele
momento do enredo, surgem em acdo: a francesa Delfina, uma mulher de negdcios;
Francesca, uma ex-modelo italiana; Helena, que € atriz e cantora grega; e 0 Comandante
do navio, um norte-americano de origem polonesa. A sequéncia em questdo é
emblematica para o filme porque inspira a interpretacdo alegorica de uma série de
enunciados que se reforcam entre si, além de comunicarem com enunciados construidos
ao longo de todo o primeiro bloco narrativo do filme. Nesse sentido, evoca-se uma vez
mais a descentralizacdo narrativa relativamente as protagonistas portuguesas — Rosa
Maria e Maria Joana ndo integram a mesa principal de jantar, composta pelo norte-
americano e suas convidadas célebres, como também ndo se incluem na interacédo
poliglota harmoniosa que se da entre agueles convivas. Ao longo da sequéncia em
questdo, Delfina, Francesca, Helena e 0 Comandante gozam de um convivio festivo em
que cada um dos personagens pode se expressar naturalmente em seu respectivo idioma
materno, sem que com isso haja qualquer prejuizo para o entendimento pleno na
comunicagdo grupal. A proposito dessa interacdo excepcional, é durante o primeiro
jantar que temas relacionados ao mundo contemporaneo ganham evidéncia. E o caso,

por exemplo, da queixa manifesta acerca da “colonizacdo” do uso do idioma inglés
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sobre os demais; os rescaldos da cultura helénica e dos primados franceses com a
Revolucdo do final do seculo XVIII sobre a contemporaneidade; a falta de
“convergéncia de valores” e os embates entre Ocidente e Oriente; e o lamentar por uma
ordem mundial “comandada pelos homens”, um mundo regido em fracasso.

Quando o cruzeiro alcanga 0 Mar Vermelho, diz Rosa Maria a sua filha: “Estamos
de costas para a Africa e voltadas para a Arabia, a terra dos arabes”. Nessa ocasido, a
professora de Histdria aproveita o espaco geografico em que adentram, o chamado
“mundo oriental”, para esclarecer acerca da origem dos povos mugulmanos. Conforme
explica a professora, trata-se de mais um exemplo da constituicdo de na¢des oriundas de
disputas e guerras, nas quais hd sempre “muita morte”. O interesse pelo tema leva a
menina a questionar, entdo, sobre a “maldade dos homens”, ao que lhe responde a mae:
“[Os homens] s&0 como eram, ndo sdo propriamente maus. S&0 gente como nos. E a
ambic&o do poder que os leva a guerra. E assim a sua natureza”. E para enfatizar ainda
mais a sua li¢do, acrescenta: “Supde que tu tens uma boneca e que alguém te a quer
tirar, tu agarra-la com muita forca para poderes ficar com ela. V&s? E mais ou menos
isto”. Em tal passagem ocorre ainda o primeiro contato do Comandante com as
portuguesas. Ele apresenta-se €, a partir de entdo, desencadeia um processo irreversivel
que diz respeito as impressdes causadas sobre uma e outra — Rosa Maria sente-se
incomodada com a abordagem do norte-americano, com isso, negando o convite feito
para que ela e sua filha integrem a mesa de jantar conjuntamente as mulheres célebres;
ja Maria Joana revela-se encantada pelo estadunidense que, por ter vivido no Brasil,
compreende e comunica limitadamente em portugués.

A curta sequéncia de Aden comporta enunciados fundamentais para a
interpretacdo alegdrica de Um Filme Falado. Ao longo dessa passagem, vemos Rosa
Maria e Maria Joana adentrarem uma das lojas do comércio local. Seguidamente as
portuguesas, o Comandante percorre 0 mesmo trajeto até encontrar outro
estabelecimento. Na localidade, mée e filha compram um vestido infantil tipico daquela
cultura, enquanto o norte-americano retorna com um pacote misterioso em maos. Em
Aden, Rosa Maria também explica a garota que “no tempo dos Descobrimentos, 0S
portugueses tentaram varias vezes conquistar esta cidade, mas nunca conseguiram”, e
que o interesse portugués pelo lugar “era para facilitar o caminho das naus para a India”.

A noite, as convidadas célebres reinem-se a mesa do Comandante para o segundo

jantar. Contudo, diferentemente do encontro anterior, Rosa Maria e Maria Joana passam
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a integrar o grupo de convivas — as portuguesas sdo cooptadas pelo norte-americano,
que as convence a participar da terttlia depois de oferecer uma prenda a garota: uma
boneca com vestimentas arabes (o misterioso pacote adquirido em Aden). Nao é
despiciendo ressaltar que, ao longo da sequéncia em questdo, Maria Joana traja o
mesmo vestido comprado na paragem anterior, 0 porto de Aden — duas prendas, uma
unica referéncia cultural. Do mesmo modo, ndo € irrelevante que a boneca,
contrariamente ao vestido, chame a atencdo e, inclusive, cause uma comocao
momentanea entre as mulheres — depois de o brinquedo passar de maos em méos, diz a
menina: “Eu quero é a minha boneca”; ao que lhe responde o Comandante (falando em
portugués!): “Agora a boneca ¢ tua. Ja ninguém te a tira”.

A anexacao das duas novas integrantes altera a convivéncia poliglota harmoniosa
estabelecida previamente — a partir de entdo, para serem compreendidos, todos precisam
comunicar no unico idioma de dominio comum: o inglés. Essa é a oportunidade para
que Helena logo estabeleca uma comparacdo entre os idiomas e culturas gregos e
portugueses: “Os portugueses viajaram por todo o mundo. Os gregos também (...). Acho
curioso que o portugués, como idioma, se comparado com o grego [tenha sido
estabelecido em diferentes partes do mundo]. Em contrapartida, o grego nunca saiu da
Grécia”. Ja Francesca (aqui devemos atentar a impossibilidade de realizacdo materna da
italiana), ao comentar a relagdo entre mae e filha, diz 8 Rosa Maria: “A invejo. Porque
parece-me maravilhoso ter uma filha. Eu também quis estudar. Fui & universidade, mas
tive que deixa-la por minha profissao”. Delfina, por sua vez, reage em correspondéncia
ao seu carater pratico e independente: “Uma familia também traz problemas. De uma
maneira ou outra, sempre hd um motivo para se preocupar”, diz a francesa.

Uma vez cumpridas as formalidades das apresentacdes entre 0s convivas,
inclusive com a retomada das criticas ao idioma inglés enquanto “colonizador” global e
a defesa de uma perspectiva feminista na administracdo do mundo, o Comandante
convida Helena para que esta entoe uma das canges tradicionais de seu pais. A musica
escolhida chama-se “Naranzoula”, que significa “pequena laranjeira” e narra o lamentar
dessa pequena arvore em razdo de um forte vento que vem do norte e lhe arranca os

frutos®. Durante a performance de Helena, um dos membros da tripulacdo segreda ao

2 A prépria Irene Papas, atriz que interpreta a personagem Helena, regravou essa cang&o no album Odes,
trabalho de estldio realizado em parceria com o musico grego Vangelis, datado de 1979. O album é
composto em sua predominancia por cangdes tradicionais gregas. Diz a cangéio: “Ai, minha pequena e
15
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Comandante que uma bomba fora instalada no navio enquanto este estivera ancorado
em Aden.

Na ultima sequéncia do filme, o abandono do navio, informados de que a bomba
instalada na embarcacdo ameaca explodir a qualquer instante, passageiros e tripulacéo
seguem em fuga pela sobrevivéncia. As portuguesas acatam as orientacbes do
Comandante e sugerem escapar junto aos demais. Contudo, a meio caminho do escape,
Maria Joana lembra-se da boneca que havia ficado para trds durante o alerta em
desespero e retorna a sua cabine para resgatar a prenda que lhe fora oferecida pelo
norte-americano. Rosa Maria vai em socorro da filha, mas, diante do atraso, ja ndo ha
mais tempo para que sobrevivam. Quando finalmente alcangam o conves, as
portuguesas assistem a dispersdo alheia que ao longe se organiza. Ouve-se uma
explosdo, enquanto o plano aproximado do rosto do Comandante congela a sua
expressdo de pavor. Do navio, nada mais se V&, apenas se deduz em acordo com 0s
ruidos de ferros torcidos que afundam na agua. E sobre a imagem fixa e os sons do
terror, recupera-se ‘“Naranzoula” a banda sonora, uma vez mais o apelo para que o
“vento do norte sopre suavemente”.

Para a leitura alegérica de Um Filme Falado, € essencial o entendimento de uma
determinada figurac&o especifica: 0 navio que conduz os personagens em viagem. E por
meio desse simulacro de modernidade-mundo que o enredo filmico demarca as
distingdes temporais que vdo sendo exploradas pela narrativa — o exterior do navio
encaminha a percepcao analitica ao passado longinquo (trata-se de uma viagem a
“milénios de civilizagdo”); seu interior convoca o tempo presente ¢ os desafios do
contemporaneo (Ocidente versus Oriente; a “colonizagdo” da lingua inglesa e a
imposicdo de uma ordem mundial orientada nesse idioma; o fracasso da dominacdo
masculina na promogao de valores democraticos; os excluidos dos centros de deciséo).
Em acordo com essa perspectiva, as aguas por onde navegam veiculo e personagens,
predominantemente as dguas do Mediterraneo, sdo a Histdria em si, 0 entendimento de

um tempo-espaco ubiquo.

frondosa laranjeira, o que aconteceu com suas flores, minha pequena laranjeira? Que foi feito de sua
antiga beleza? Que foi feito de seus adornos, pequena laranjeira? Que foi feito de seus adornos? O vento
do norte soprou e levou a todas, minha pequena laranjeira, e levou a todas. Por favor, vento do norte,
sopre suavemente” (cf. A alegoria histdrica em Manoel de Oliveira: Um filme falado, Wiliam Pianco,
2011).
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Rosa Maria e Maria Joana sdo Portugal, uma personificagdo plural porque
representativa de geracOes distintas. A primeira possui o saber critico formal, distingue
mitos de fatos, respeita a constituicdo do mundo em avaliacdo historica; a segunda é
inocente e questionadora: agente da fissura daquele mesmo saber formal, mas incapaz
de considerar as ameagas que rondam a sua existéncia. Ambas seguem ao encontro do
pai ausente, em busca do complemento daquela unidade familiar, a parte que falta para
que o todo exista em harmonia. Figura misteriosa é essa que as aguarda em Bombaim,
na India, no passado remetido pelas aventuras de um Vasco da Gama; figura enigmatica
essa que poderia (deveria) estar no futuro — o pai que é piloto de avides, conforme
orgulhosamente diz a menina em dada passagem do filme, jamais sera encontrado. O
destino nacional é comprometido por uma cooptacao que convoca ao mito da posse, que
retoma o vislumbre da va gloria de mandar. Por essa razdo resiste Rosa Maria as
investidas do Comandante, uma ameagca & genuina configuracdo familiar. E devido o
alerta daquela que detém o conhecimento critico, e necessaria a recusa da mitificagdo
como saldo futuro. O abandono de Portugal é ainda mais tragico porque resulta dos
resquicios da ambicdo humana — o vestido de Aden difere da boneca de Aden, a
integracdo ao outro nunca se assemelha ao dominio do outro.

Francesca, Helena e Delfina ndo sdo simplesmente as personificacfes alegoricas
de Italia, Grécia e Franca no contemporaneo, mas antes, e sobretudo, agentes alegéricos
dos legados culturais de suas respectivas na¢fes no tempo presente. Conforme ja
suscitado, esse argumento deduz-se das biografias préprias daquelas personagens.
Assim, por um lado, refere-se ao saudosismo da ex-modelo italiana e ao seu lamento por
ndo ser mée e, por outro, ao orgulho de Helena por seus alunos como conjecturas,
respectivamente, de um Império Romano passado e superado e de uma cultura grega
que se espalhou pelo mundo. A prética e independente mulher de negécios, Delfina,
abarca em si tracos comportamentais que aludem a heranca francesa concernente a
Revolugdo daquele pais nos finais do século XVIII, a qual se versa comumente pelo
postulado da lgualdade, Fraternidade e Liberdade. E por meio das falas e das
perspectivas dessas mulheres, portanto, desses legados, que a conducdo propria do
mundo contemporaneo é avaliada, questionada e desafiada. A harmonia e a
excepcionalidade que residem na convivéncia democratica das diferencas surgem
desafios a medida que novos participantes sdo convidados a mesa de confraternizagao.

Contudo, conforme o deixam transparecer, ndo sera pelas imposicdes de condutas (as
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quais a lingua inglesa configura-se como caso exemplar) que as ‘“bases da
Reconciliagao” europeia serdo repostas (cf. RIBEIRO, 2010). Afinal, ao passo que a
integracdo portuguesa junto as demais € causadora de divergéncias, € tdo somente
Portugal — a nacdo — a trazer consigo a possibilidade de um futuro em aprendizado, a
diferenca portuguesa personificada em heranca.

Por fim, o Comandante do navio, o condutor alegorico da modernidade-mundo
que navega pelas dguas da histéria em sua contemporaneidade. Essa personificacéo,
uma espécie de Caronte®, encarna uma determinada lgica abstrata, uma ordem
globalizante que atua no sentido da imposicéo de codigos (o idioma inglés), ritmos (os
portos visitados), inclus@es e exclusdes (quem deve, e em que momento, integrar a mesa
de confraternizacdo). Embora menos dependente de sua nacionalidade, as conjecturas
alegdricas dessa personificacdo ndo deixam de comunicar de maneira paradigmatica a
defesa dos EUA como principal lideranga do mundo ocidental. Nesse sentido, a imagem
final do filme, congelada em sua expressdo de terror, € sintomatica daquele que assiste
ao desfazer de um mundo, ao seu mundo, ao desmonte de uma ordem no limite
fracassada. Se novas conjunturas geopoliticas surgirdo, conforme o escape de quase
todas as nagdes da a entender, o retorno de “Naranzoula” e sua mensagem metaforica ao
término do enredo parecem comunicar diretamente com aquele personagem — que 0s
frutos daquela “pequena laranjeira” sejam antes espalhados em equilibrio e
solidariedade e n&o destruidos como reflexo do 6dio, parece ali querer dizer a cangéo.

Em Um filme falado, quando observados exclusivamente os enunciados filmicos,
de acordo com o carater didatico sustentado pelo enredo e pela relacdo estabelecida
entre mée e filha, a viagem empreendida por Rosa Maria e Maria Joana pode ser
associada a tipologia “viagens de erudi¢ao, formagao e de servigos”. No mesmo ambito,
0 da enunciagdo, as justificativas para os deslocamentos dos demais personagens,
quando avaliadas sob a luz das tipologias propostas por Fernando Cristévao, nédo
encontram um enquadramento especifico correspondente®. Entretanto, se examinados

em acordo com as retoricas da alegoria histérica, 0os motivos dos transitos das

® Personagem originario da mitologia grega, barqueiro responsavel pelo transito das almas dos recém-
falecidos por sobre as aguas que separam o mundo dos vivos do mundo dos mortos.

* Enquanto Rosa Maria, além de ir ao encontro do marido em Bombaim, aproveita para mostrar a filha os
lugares que apenas conhece dos livros, Delfina, Francesca e Helena sdo enunciadas como turistas
interessadas no entretenimento ofertado pelo cruzeiro em que se encontram. E 0 Comandante viaja em
respeito a sua atividade profissional.
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personagens ganham outras conotagdes € permeiam o estatuto das ‘“viagens de
expansao” com interesse central pela condigdo geopolitica portuguesa. Exemplo disso ¢
0 ja mencionado destino almejado pelas portuguesas — a India —, numa clara aluso ao
projeto empenhado por Vasco da Gama nos finais do século XV.

A variavel “expansdo politica”, por sua vez, pode ser constatada na perspectiva
contemporanea mediante a ideia de um controle mundial exercido pelos Estados Unidos
da América, situacdo em que os valores e as ldgicas de convivio ocidentais, mesmo que
censurados em consideravel medida pela narrativa, estdo sobrepostos aos demais®.
Relativamente a essa ideia, as tensdes provenientes da ordem ocidental em contraste
com um outro oriental encontra 0 seu apice na sequéncia de encerramento do filme,
quando acontece um atentado terrorista.

Se a fuga no road movie ¢ efeito do desejo libertario dos viajantes em choque com
0 statu quo uniformizante da sociedade (americana), em Um Filme Falado a tentativa de
libertagao da “identidade uniforme” ocorre justamente pela resisténcia de Rosa Maria as
reiteradas investidas do Comandante. Alegoricamente, € a mesa de convivio do
Comandante que sugere a padronizagéo para a qual a mée portuguesa resiste em alerta.
Nesse sentido, ndo é por acaso que a cooptacao de Portugal ao grupo seleto aconteca por
meio da inocéncia de Maria Joana — depois de a menina receber uma boneca com
vestimentas arabes como prenda do americano. No mesmo ambito, ndo € casual o
desconforto das convidadas célebres apos a inclusdo das portuguesas ao grupo seleto — a
partir de entdo todas estdo uniformizadas pelo mesmo idioma e comunicam na lingua
inglesa. No mais, se a fuga no road movie pressupde um género de sociabilidade que é
deixado para tras, nesse filme é o préprio constructo social opressor aquele que segue
ininterruptamente em viagem pelas &guas da Historia (narrada eurocentricamente na
primeira metade do filme). Sendo assim, a possibilidade de escape a ordem mundial
(ordem imposta pelo americano) reside tdo somente na desconfiguracao de sua estrutura
— encaminhada pela expectativa democrética do convivio harménico entre as mulheres e
ndo pela via do terrorismo, pratica suscitada e claramente condenada pelo enredo

filmico.

® Embora debata o fim das civilizacdes e o lugar de condenacéo de Portugal na configuracéo planetéaria
atual, o filme ndo deixa de comunicar com a histdria vista de modo eurocéntrico, no qual segue-se “uma
trajetoria linear que vai da Grécia classica (...) a Roma imperial e, em seguida, as capitais metropolitanas
da Europa e dos Estados Unidos” (cf. Critica da imagem eurocéntrica: multiculturalismo e
representacéo, Ella Shohat e Robert Stam, 2006, p. 22).
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Embora motivado por razbes execraveis, o desfecho do navio enquanto simulacro
alegorico, ou seja, a desestruturacdo de uma ordem regida por um comandante
estadunidense sem nome, em que espacialidades de distin¢des internas sdo denotadas,
inclusive determinando aqueles que podem ou ndo incorporar grupos de privilégios,
implica em exemplo plausivel da critica da imagem eurocéntrica no &mbito do enredo
filmico em questdo. Alids, cabe notar, o desmantelar de tal configuracdo sugere
alegoricamente a especial condenacdo de Portugal diante de um futuro ainda incerto —
se é verdade que todos 0s passageiros sdo inevitavelmente vitimas do atentado
terrorista, Rosa Maria e Maria Joana, supostamente, sdo as Unicas a ndo escaparem com
vida da exploséo do navio.

Ao longo da trajetéria de mée e filha pelas dguas do Mediterréneo, a dialética
passado-presente, bem como o recurso da viagem como modo que procura exprimir a
convivéncia de tempos sincrénicos sdo elevados invariavelmente ao primeiro plano da
narrativa. Ao longo desse percurso, os didlogos entre as personagens convocam a
diferenciacdo entre mitos e episodios historicos como forma didatica de aludir as marcas
do pretérito no curso do tempo presente. Aos “o que” e “por que”, frequentemente
manifestados pela garota durante o percurso, a professora de Histéria procede com
explicacbes que buscam, em dltima instancia, interpretar um mundo em processo
continuo, tal qual o navio que segue em deslocamento. Em concordancia com tal
perspectiva, ndo € despiciendo aludir ao olhar que as cidades visitadas, outrora espagos
de referéncia para a constituicdo do chamado mundo ocidental, langcam ao navio que
segue viagem ao longe — as cidades existem, permanecem, a Histdria persiste, passado e
presente convivem em simultaneo®.

Se a critica a geopolitica transnacional imposta pela logica eurocéntrica se revela,
durante o primeiro jantar, na percep¢do de um mundo probleméatico em seu contexto
contemporaneo — “O que falta entre Oriente e Ocidente séo valores convergentes”, diz
Helena em dado momento do didlogo —, a percepcdo de Rosa Maria dos perigos em
causa parece ser ainda mais clara. Por esse motivo, a professora que até entdo

diferenciara mitos de eventos historicos, evitara a facilidade dos percursos turisticos e

¢ Ao longo de todo o primeiro bloco narrativo de Um Filme Falado, durante as passagens que privilegiam
as sequéncias externas ao navio, o filme adota uma estratégia de registro recorrente: sempre que 0
cruzeiro se despede de um dos portos de paragem (Marselha, Napoles, Pompeia, Atenas, Istambul e
Cairo), aproveita-se o plano ponto de vista desde os locais de visitacdo em direcdo a embarcacdo que
segue a navegar, como se do olhar das cidades se tratasse.
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refletira sobre as marcas do passado sobre (e com) o presente, resiste as investidas do
Comandante (personificacdo alegdrica da lideranca daquela configuragédo planetaria).

Mas se por um lado as temporalidades tematicas externas ao navio
invariavelmente apontam para a distingdo entre mitos e fatos histéricos, conforme se
revelam nos ensinamentos de Rosa Maria, por outro, as ligdes orientadas a formacdo do
saber de Maria Joana aproximam-se das escalas progressivas do tempo e do espaco em
acordo com a légica eurocéntrica. Notamos isso, por exemplo, na sequéncia decorrida
em Marselha, quando a mée portuguesa aponta a filha uma placa fixada no chdo, em
que se celebra a expansdo dos gregos pela Europa, informando que foi dali que se
“espalharam as civilizagdes”; ou na passagem por Atenas, quando a professora de
Histdria sustenta que apesar de aquela cidade ndo ser mais rica e préspera, muitos de
seus legados sdo sentidos até os dias de hoje no mundo — Atena era a deusa da
“sabedoria, dos filésofos, dos dramaturgos, dos poetas e da musica. Tudo vem de
Atena”, diz Rosa Maria.

As temporalidades tematicas internas ao navio sugerem alegoricamente uma
nogdo de contemporaneidade que perpassa 0 século XX, aborda a adesdo portuguesa a
Comunidade Europeia, debate a padronizacéo ocidental liderada pelos EUA até alcancar
as eventualidades dos atentados as Torres Gémeas do World Trade Center em Nova
lorque, em 11 de setembro de 2001, e reflete sobre as possibilidades de um futuro
incerto para 0 mundo, mas de todo modo condenatorio a Portugal.

A diferenca portuguesa no filme parece residir, por um lado, na criticidade da
professora de Historia e, por outro, o diferencial portugués manifesta-se ainda no fato de
ser aquela nagdo a Unica detentora de uma herdeira original — ndo ha, assim, a nostalgia
italiana, os alunos gregos, a independéncia francesa ou a incorporagdo orquestrada
estadunidense. Embora critico ao discurso de dimensdo eurocéntrica, inclusive com a
condenacdo em alerta da figuracdo da modernidade-mundo em seu desfecho, Um Filme
Falado atua em paradoxo porque ndo escapa de respeitar a l6gica gradativa que defende
a Europa como motor das mudangas histdricas progressivas. Disso resultam também,
em parte, os ensinamentos de Rosa Maria a sua filha e a ordenacdo dos portos de
paragem dos viajantes ao longo do Mar Mediterraneo — Marselha, Napoles, Pompeia,

Atenas, Istambul e Cairo — antes do contato com o temido Oriente.
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