i
ﬂx'l_r

TSPy - ———

ATt e =

OCIEDADE E CULTURA

C/)

'[‘ROPos COMUNICACAO
0 T U i Y g S G 5 G s S el D P R S

ESTETICA DO MONOMITO COMO ESQUEMA ITERATIVO NA OBRA EM
QUADRINHOS GALVEZ, IMPERADOR DO ACRE

Carlos Frederico Silva de Oliveira®

RESUMO

O presente trabalho tem o objetivo de arguir como funciona o esquema iterativo como
formula, observando sob um aspecto semidtico a derivacdo que sofre para ser
reutilizado procurando manter sempre a estrutura narrativa como recurso estético. O
esquema iterativo utilizado na obra € 0 monomito, um dos mais extensamente utilizados
no Mass media onde pode ser notado seu uso entre filmes, livros e quadrinhos como o
objeto aqui analisado. Para tanto foram utilizados painéis do quadrinho e submetidos a
teoria semiotica de Umberto Eco. Conclui-se que, 0 uso de um dado esquema iterativo
pode moldar de forma diferente um mesmo contetdo se aplicado numa outra forma de
expressao.

Palavras-chave: Semidtica; Quadrinhos; HQ; Umberto Eco; Galvez.

AESTHETIC OF THE MONOMITO AS ITERATIVE SCHEME IN THE
COMIC BOOK GALVEZ, EMPEROR OF ACRE

ABSTRACT

The present work aims to argue how the iterative scheme works as a formula, observing
in a semiotic aspects the derivation that suffers to be reused, which consists in always
trying to maintain the narrative structure as an aesthetic resource. The iterative scheme
used in the work is the monomito, one of the most widely used in Mass media where it
can be noticed its use among films, books and comics as the object analyzed here. In
order to do so, we used the panels of the comic and submitted to the semiotic theory of
Umberto Eco. Concluding that the use of a given iterative scheme can shape the same
content differently if applied in another form of expression.

Keywords: Semiotics; Comic books; HQ; Umberto Eco; Galvez.

Esquema Iterativo como narrativa

A obra a ser analisada ¢ “Galvez, Imperador do Acre” e o aspecto que sera
observado dentro da obra é sua construcdo narrativa no que diz respeito aos recursos
estéticos e semidticos, dialogando com as postulacdes de Umberto Eco (1980) no
Tratado Geral de Semiotica. “Galvez” é uma adaptagdo da obra homdnima de Marcio

Souza (2001) para o formato quadrinhos o que ndo a torna menos original ja que

! Mestre em Letras: Linguagem e Identidade pela Universidade Federal do Acre (UFAC). Possui
graduagdo em Produgdo Multimidia pela Universidade Esticio de S4, Rio de Janeiro (2008). E é designer
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procura, a partir do contetdo elaborado por Marcio Souza, ocupar-se em empregar
recursos pertinentes a este outro universo estético - que sao os quadrinhos.

Sendo os quadrinhos um segmento que ocupa enorme espaco dentro do Mass
Media, ou a industria de entretenimento, acaba por estar vinculado a algumas leis de
consumo tal qual a repeticdo de formulas de sucesso. Estas férmulas nem sempre sdo
claramente observaveis uma vez que se tratam de etapas narrativas com finalidades
especificas, procurando repetir etapas mas sempre diversificando as informacGes nelas
inseridas, as chamamos de esquemas iterativos.

Os esquemas iterativos sdo formulas, por vezes, de sucesso e devido a esse
“sucesso” acabam sendo replicadas em outras obras. Através do emprego da teoria
semidtica € possivel observar como estas formulas sdo reutilizadas, algo que Eco (1980)
chama de réplica ratio difficilis, e que funciona com a repeticdo de etapas (e suas
respectivas fungdes) mudando a informagdo interna, a exemplo mais comum temos uma
construcao bésica em tirinhas de quadrinhos: 1) Apresentacdo de interesse; 2) Conflito
relacionado ao interesse inicial; 3) Desfecho ou concluséo.

Percebe-se que determinando estas trés simples etapas e funcbes pode-se
construir uma sorte das mais variadas histdrias inserindo nestas lacunas informacdes
diferentes. Existem diversos esquemas iterativos e eles servem a alguns propésitos, tais
como diminuir as chances de ruido no entendimento do destinatario sobre a obra, ou
mesmo para construir ou sedimentar uma imagem atraves de uma narrativa que ja tenha
suas etapas amplamente difundidas, jA& que como uma obra de entretenimento esta
sujeita a algumas leis de consumo, por que nao dizer que um esquema iterativo aumenta
as chances de “sucesso” da obra, isso se considerarmos que sucesso, neste caso, seja
uma maior amplitude de consumo da obra.

Dessa forma, o esquema iterativo utilizado na obra € 0 monomito, um dos mais
extensamente difundidos ou, como ja observado, ele tem um alcance mais abrangente e,
principalmente (mas ndo s6), é utilizado no Mass media onde seu uso pode ser notado
em filmes, livros e quadrinhos como o objeto aqui analisado.

A expressdo monomito fora cunhada pelo autor Joseph Campbell (1997) na obra
O herdi de mil faces que se aprofunda neste esquema iterativo particularmente, pois
enxerga nele um designio de universalidade ao tracar narrativas construindo um
paralelismo: entre os mitos da humanidade (Os doze trabalhos de Hércules, O mito de

Perseu para citar alguns) e as religides reveladas (como o cristianismo e o Islamismo).
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N&o nos aprofundaremos no modo como Campbell enxerga 0 monomito, mas sim o
local em que este esquema se posiciona em termos semioticos.

Por se tratar de um esquema iterativo observavel em diversos campos e, por isso,
tendo seu espectro de consumo e exposicdo ampliados se torna um idioleto estético dos
esquemas iterativos. Os ldioletos estéticos sdo postulagbes semidticas que se tornam
populares, ou amplamente difundidas, dentro de sua propria categoria como uma obra

que se destaca mais que seus pares dentro de um género.

Monomito em Galvez

Para Umberto Eco (2015), além dos aspectos que ja mencionados, 0 esquema
iterativo conserva os principios de repeticdo de funcionalidade com a finalidade de
proporcionar gozo € escapismo, num mecanismo que permite reconhecer a
estrutura/sistema/técnica narrativa mesmo que se mude o conteudo.

Dessa forma, substitui-se 0 mecanismo lidico "pelo prazer de iteracdo como um
dos fundamentos da evasdo, do jogo" (ECO, 2015, p. 265). O monomito é um idioleto
estético consolidado, entdo o trataremos como formula e, assim como toda férmula, esta
sujeita a variacdes de acordo com o individuo que a aplica. Ao utilizar o monomito
como recurso narrativo, € possivel notar um padrdo de derivacbes. Sera feita uma
andlise a partir daqui de como séo aplicadas estas derivagdes, levando em consideracéo
também que o Galvez do quadrinho ndo é o “her6i” comum das histérias em quadrinhos
sobre super herdis, entretanto pode ser categorizado num arquétipo construido, segundo
Maria de Nazaré Cavalcante (2005) durante os séculos XIX e XX do anti-herdi
malandro, cujo surgimento acaba por se estender simbolicamente também aos herdis
sem caréter.

Em termos de esquema iterativo, 0 monomito de Campbell (1997) fornece trés
grandes conjuntos de etapas que se fazem comuns entre 0s mitos e que podem ser
fragmentados em doze etapas: a Partida, “mundo comum”, “chamado a aventura”,
“recusa do chamado” e “encontro com o mentor”; a Iniciagdo, “cruzamento do limiar”,
“testes/aliados e inimigos”, “aproximacdo da caverna profunda”, “provacdo” e
“recompensa”; e 0 Retorno, “estrada de volta”, “ressurrei¢do/retorno com auxilio

externo” e “retorno com o elixir/senhor de dois mundos”.
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E importante salientar que este esquema funciona tal qual um idioleto estético,
OuU seja, serve como uma regra que, a partir das circunstancias ou unidades culturais,
sofre derivacOes para significar a comunidade (destinatarios) que se quer atingir.

No primeiro conjunto de etapas a “Partida”, pode-se estabelecer algumas
conexfes em relacdo a narrativa presente em Galvez. Para Campbell (1997), a jornada

do herdi comega com o chamado da aventura que nem sempre € explicito:

Eis um exemplo de um dos modos pelos quais a aventura pode comecar. Um
erro — aparentemente um mero acaso — revela um mundo insuspeito, e o
individuo entra numa relagio com forgas que ndo sdo plenamente
compreendidas. [...] O erro pode equivaler ao ato inicial de um destino.
(CAMPBELL, 1997, p.31).

Nesse primeiro estdgio da jornada mitoldgica — que denominamos aqui 0
chamado da aventura (figura 1) — significa que o “destino” convocou o heroéi e
transferiu-lhe do centro de gravidade do seio da sociedade para uma regido
desconhecida. De acordo com Campbell essa fatidica regido dos tesouros e dos perigos
pode ser representada sob vérias formas:

como uma terra distante, uma floresta, um reino subterraneo, a parte inferior
das ondas, a parte superior do céu, uma ilha secreta, o topo de uma elevada
montanha ou um profundo estado onirico. Mas sempre é um lugar habitado
por seres estranhamente fluidos e polimorfos, tormentos inimaginaveis,
facanhas sobrehumanas e delicias impossiveis. (CAMPBELL, 1997, p. 35).

Através de um erro (estar no lugar certo, na hora errada) ou circunstancias do
acaso e, se pesarmos a introducdo de Galvez em relacdo a essa observacédo, estar nos
bracos de uma parceira, pode-se concluir que Galvez fazia nada mais que seguir com
sua rotina boémia e, por motivos do acaso (o surgimento do marido), para salvar a si
préprio toma uma medida drastica: salta a janela. E, em sua queda, Galvez entra em
cena como, literalmente, uma solucéo caida dos céus, ja que desbarata os assaltantes que
se preparavam para fazer uma vitima, a constru¢do imagética do ambiente sombrio
contrastam com as veste brancas usadas por Galvez e sua queda apresenta uma nova

personagem: Luiz Trucco.
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Figura 1. O chamado da aventura.
Fonte: Galvez, Imperador do Acre, p. 11.

Esta personagem nascida da “quebra da rotina” pode alarmar crises ou indicar
solugdes, € o que Campbell chama de figura do "arauto” (CAMPBELL, 1997, p. 31), e

entre as funcdes desta figura pode-se destacar esta:

A mensagem do arauto pode ser viver, como ocorre no exemplo em questo,
ou, num momento posterior da biografia, morrer. Ele pode anunciar o
chamado para algum grande empreendimento histdrico, assim como pode
marcar a alvorada da iluminacéo religiosa. (CAMPBELL, 1997, p. 31).

Luiz Trucco desempenha este papel. O que nos leva a outra etapa deste esquema
iterativo: a recusa do chamado (CAMPBELL, 1997, p. 35). Para Campbell (1997), esta
recusa é também metaforica, e, pode ocorrer como uma negacdo do herdi em relacdo
aquilo que Ihe é de interesse préprio. Contudo, se o herdi segue com a negacdo do

chamado:

A recusa & convocagdo converte a aventura em sua contraparte negativa.
Aprisionado pelo tédio, pelo trabalho duro ou pela "cultura”, o sujeito perde o
poder da agdo afirmativa dotada de significado e se transforma numa vitima a
ser salva. Seu mundo florescente torna-se um deserto cheio de pedras e sua
vida da uma impressdo de falta de sentido [...]. Tudo o que ele pode fazer é
criar novos problemas para si préprio e aguardar a gradual aproximacgdo de
sua desintegracdo. (CAMPBELL, 1997, p. 35).

Quando o “her6i” recusa o chamado definitivamente, ele torna-se 0 homem

comum e que deve ser salvo. Entretanto, ndo é este o caso em Galvez. Dada a
construcdo e o uso do arquétipo malandro na obra, sdo moldadas circunstancias ideais
gue ndo permitem uma recusa deste “herdi”:

Para aqueles que ndo recusaram o chamado, o primeiro encontro da jornada

do herdi se da com uma figura protetora (que, com frequéncia, é uma ancid
ou um ancido), que fornece ao aventureiro amuletos que o protejam contra as
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forgas titanicas com que ele esta prestes a deparar-se. (CAMPBELL, 1997, p.
39).

Em Galvez, a relacdo com este “porto seguro”, enquadra-se na figura de “Cira”,
que acaba por exercer a mesma funcdo a narrativa:

Nos contos de fadas, pode se tratar de algum ser que habite a floresta, algum
magico, eremita, pastor ou ferreiro, que aparece para fornecer os amuletos e
o conselno de que o her6i precisara. As mitologias mais elevadas
desenvolvem o papel na grande figura do guia, do mestre, do barqueiro, do
condutor de almas para o além. (CAMPBELL, 1997, p. 40-41 grifo nosso).

Na personagem de Cira (figura 2), temos: o guia, o barqueiro, o auxilio que

permite ao “her6i” atender ao chamado — ela é quem salva Galvez, auxiliando este a
embarcar de maneira clandestina num barco de freiras:

S~

Lezﬂﬂé;{% I ‘

E OMA DIVIDA QUE
JAMAS CONSEGUIRE!
PAGAR.

gura 2: Recorte.
Fonte: Galvez, Imperador do Acre, paginas 27 e 28

Atender ao chamado da aventura €, entre outras palavras, a fronteira entre o
primeiro arco e o proximo. Através do “auxilio magico” do mensageiro, 0 “her6i”
embarca ao seu destino: A passagem pelo primeiro limiar. Onde o “herdi” enfim parte

para além do mundo “conhecido”. Campbell (1997) sintetiza essa etapa:

Além desses limites, estdo as trevas, o desconhecido e o perigo, da mesma
forma como, além do olhar paternal, ha perigo para a crianca e, além da

protecdo da sociedade, perigo para 0 membro da tribo (CAMPBELL, 1997,
p. 44-45).

E possivel notar novamente que o limiar esta para a trajetoria de Galvez como os
limites do mundo civilizado, o0 mundo conhecido até entdo (figura 3 e 4). A partir dai

6
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observa-se uma construcdo de atmosfera exdtica e perigosa, coisa tdo comum as

narrativas sobre a Amazonia e seus habitantes.

VESTOO DEITADO...ESTA...ESTA”
SE MEXENDO!

% =

O PomET#Io DESTAS MERCAD0-
| (Aus so moe ser um $46Az co-
S| | MERCIANTE | O COMERCID RELIGIO -

= .
ESTE NAO ME PARECE
| UM VAPOR COMERCIAL,
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Figura 3. Introducdo a Amazonia
Fonte: Galvez, Imperador do Acre, pagina 30.

Qs DiaS & RSSARAM .0 B ——~——=m—— ————| | Fiz 0os MEUS VoTos #4~ ..E Fol POR CAUSA
P0% #4214 5uAS ESCALADAS) S || oas Aves ,mas nao TEmHo | | DESTE SINAL QUE
I 4 ’ ACHEI QUE EssA

VOCACAO... DESCOBRI 1550 FOSSE A MINHA
Enm BELEM, VENDO UM DES
FILE D4 SEMANA DA #ATRIA,

Com ToDQs AQUELES SalDA-
DOS..»

—

A CAMINHO DE MANAUS. ..

ENQUANTD GALVEZ E JOANA
—_|iam SE COMHECENDO MELHOR..,

Fonte: Galvez, Imperador do Acre, pagina 31.

Ademais, essa narrativa suscita projecfes de contetdos libidinosos sobre as
personagens deste universo no qual Galvez encaixa-se perfeitamente, dado seu carater
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boémio. Contudo, as personagens que sucumbem as suas investidas por se tratarem de
recursos meramente estéticos, e nao terem desenvolvidas suas narrativas, acabam por
ficar encarceradas na figura de um mundo fantastico desconhecido e erotizado.

Avancando por dentro do monomito, Campbell (1997) demonstra alguns pontos
que podem ser observados dentro do quadrinho e que reproduzem a dréastica mudanca
circunstancial agora que o “heroi” tem atravessado os limites do “conhecido”. S&o
etapas irmas e que podem ser condensadas: o ventre da baleia e o caminho das
provas.

O ventre da baleia (CAMPBELL,1997, p. 50) designa um conjunto de fatores
que aparentem a “morte” do herdi e seu “renascimento”. Assim,quando Galvez deixa a
“civilizacdo” ele “morre” para ela, enquanto atravessa e sofre as consequéncias do

desconhecido, ele renasce. E, o caminho das provas:

Tendo cruzado o limiar, o heréi caminha por uma paisagem onirica povoada
por formas curiosamente fluidas e ambiguas, na qual deve sobreviver a uma
sucessdo de provas. Essa é a fase favorita do mito-aventura. Ela produziu
uma literatura mundial plena de testes e provacdes miraculosos.
(CAMPBELL, 1997, p. 56).
Assim que € expulso da embarcacdo que Cira havia lhe assegurado (por
“desvirtuar” uma freira), Galvez encontra-se num mundo “fantastico” de uma selva
amazOnica, tal qual a de um Inferno Verde, onde indigenas canibais capturam o0s

missionarios cristdos e 0s matam para um banquete (figura 5).
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| Fgura 5. Amazonia exotica.
Fonte: Galvez, Imperador do Acre, pagina 33.
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O caminho das provas se materializa aqui, nas faganhas de Galvez ao resgatar a
freira Joana — a quem “desvirtuara” — a medida que evitava um combate direto. O
herdi nesta etapa passa a tracar estratégias e reunir aliados. Quando estabelecidas as
estratégias e definidos aliados e inimigos, o esquema iterativo de Campbell (1997)
designa uma aproximacgdo de uma caverna profunda, a qual procura ilustrar com o
mito alegorico da descida de Psique ao mundo inferior: "Foi-lhe ordenado, por fim, que
trouxesse, do abismo do mundo inferior, uma caixa cheia de beleza sobrenatural™
(CAMPBELL, 1997, p. 57), que se trata também de uma metafora sobre o combate do
herdi contra o oposto de si mesmo. Uma jornada de autoconhecimento.

Galvez ndo passa por esta etapa de maneira literal, mas seus objetivos e seu
carater boémio entram em choque a medida que os aliados por ele conquistados passam
a cobrar que ele se posicione frente a questdo do Acre, ao que ele sé se decide e aceita
quando junto a proposta € colocado o valor de 50 mil libras (figura 6) ao aventureiro

que se interessasse em “libertar” o Acre.

=== V.DE mgmcipncao &2 IS
SILEIRA...E FARA ESSA R
OFERACAD CONTAMOS
Ccom S0 MIL LIBRAS.. {

NG 7
el

oo ()

H [Fomva o Governo...
FOCERA SER UMA

UMA UToPQ TE
THOMAS MORuUs ?

Figura 6. Galvez aceita ir ao Acre.
Fonte: Galvez, Imperador do Acre, pagina 44.
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Em seguida, comecam os esfor¢os que podem ser categorizados como a proxima
etapa: Provacdo. E a partir daqui que Galvez realiza uma série de facanhas, tais como:
entrar no Acre num caixao (figura 7), organizar um micro exército (figura 8), conquistar

0 apoio do coronel Paixao (figura 9) e tomar as terras do Acre (figura 10).

o :{:3: .AISE@ENrEmA. 5
ACRE, E ESTA EMBALSA-
WE0/NAD PRECISA SE FReocy,

Figura 7. Entrando num Caixao.
Fonte: Galvez, Imperador do Acre, pagina 48.

[ No QunmaL 04 casa e Vaez,usaD0 cordo AREA DE MANGBRAS 0 JORNALISTA ORGOLICEC, APRESENTA | | S0'SE FOR CONTRA A
LEI DA GRAVIDADE...ELES NEM
CONSEGUEM SE MANTER
e PE !

7/
| DE BoAS FAMILIAS , ADVOGADOS o 11
CHICANISTAS, TODOS PRONTOS e, S 00
PARA LUTAR:« )

Figura 8. Micro exército.
Fonte: Galvez, Imperador do Acre, pagina 45.

12
Revista Tropos, ISSN: 2358-212X, volume 7, nimero 2, edi¢do de Dezembro de 2018



i Os DIAS SE PASSARAM, O CORONEL PAIXAD CONTINUAVA A NEGAR O
APOJO DO SEU ARSENAL, E A REMOLUCAO SE ATOLAVA NA LAMA ,FO)
'|ENTAO QUE VAEZ TEVE A GENIAL IDEIA DE ORGANIZAR OMA
(| HOMENAGEM AO CORONEL...

ﬂ Al

TRoACOS & UMA GUES- )
TAO DE COREOGRA-

Figura 9. O Apoio do Coronel Paixdo.
Fonte: Galvez, Imperador do Acre, pagina 54.
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CHEGARA O GRANDE MOMENTD ,GALVEZ RE-
| SOLVERA ATACAR PUERTO ALONSO DE
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5| PARA CERGAR A DELEGACHA
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Figura 10. Tomando as terras do Acre.
Fonte: Galvez, Imperador do Acre, pagina 56.

Sem duavida, a tomada do Acre pelo grupo de Galvez, pode ser categorizada
como a etapa Recompensa assim que Galvez é coroado Imperador do Acre. Contudo, a
narrativa entra em suas Ultimas etapas e elas sdo estreitadas pelo numero de paginas,
mas ainda assim estdo presentes no quadrinho: retorno, resgate com auxilio externo e
senhor de dois mundos (que podem ser aglutinadas). Assim que atingido o propdsito

de sua empreitada, o “hero6i” deve fazer a estrada de retorno:

Terminada a busca do her6i, por meio da penetracdo da fonte, ou por
intermédio da graga de alguma personificagdo masculina ou feminina,
humana ou animal, o aventureiro deve ainda retornar com o seu troféu
transmutador da vida. (CAMPBELL, 1997, p. 114).

Entretanto, dada a construcdo de personagem de Galvez, fundamentado sobre o
arquétipo do malandro, € improvavel que o fizesse mesmo gque a personagem se mostre
ciente dos problemas que se instauravam em seu império (boemia ininterrupta, mortes
estUpidas movimentadas por paixes).

Dessa forma, como dito anteriormente pelo préprio Campbell (1997), as etapas
se cumprem mesmo que a contragosto do protagonista. "O heroi pode ser resgatado de

14
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sua aventura sobrenatural por meio da assisténcia externa. Isto €, 0 mundo tem de ir ao
seu encontro e recupera-lo" (CAMPBELL, 1997, p. 120). Galvez ndo é exatamente
resgatado, ele é deposto pelo tenente Burlamaqui (figura 11) cumprindo entdo esta

etapa.

O SECOLO 20 > £ \OoCE ESTA
SE ANUNCIA..

Figura 11. Detalhe da captura.
Fonte: Galvez, Imperador do Acre, pagina 68.

E, finalmente a etapa senhor de dois mundos (figura 12). Segundo Campbell (1997):

0s mitos ndo costumam apresentar numa Gnica imagem todo o mistério do
livre transito. Quando o apresentam, 0 momento é um precioso simbolo,
cheio de importancia, a ser tratado como um tesouro e contemplado.
(CAMPBELL, 1997, p. 130).

Galvez torna-se o que Campbell definiria como um ser capaz "de ir e vir pela
linha que divide os mundos" (CAMPBELL, 1997, p. 130). Galvez ndo morre e € capaz
de acessar os momentos de sua “gléria” através da memoria. E notavel a presenca de
todas as etapas que caracterizam o monomito de Campbell (1997) dentro da historia em
quadrinhos. Talvez, isso aconteca por causa da prépria industria de quadrinhos, que
popularizou recontando e reconstruindo mitos, flexionando-os de acordo com as

unidades culturais cabiveis dentro do pablico a qual se destinam.
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Figura 12. Encerramento do monomito.
Fonte: Galvez, Imperador do Acre, pagina 68.
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Considerac0es finais

O monomito como idioleto estético tem o papel de construir uma narrativa
conflituosa intercalada entre fracassos e triunfos que constroem um jogo de redencao ao
final da historia. Na obra, na qualidade de livro ndo se faz presente este jogo de
redencdo e construcdo do her6i, mas sim uma aplicagdo dos recursos estéticos
pertinentes a uma satira.

Estabelecer o uso do arquétipo do malandro como “her6i” ou “heroi sem carater”
parece ser 0 recurso estético mais proximo de aproximar este protagonista de um
imaginério brasileiro, porém, esta escolha permite construir uma narrativa que aproxima
a figura da autoridade colonizadora as caracteristicas atribuidas a este povo colonizado.

Este arquétipo que ja é reconhecivel pelo publico brasileiro recebe ainda mais
poder argumentativo quando posicionado e desenvolvido dentro de um esquema
iterativo que objetiva uma construcdo heroica. Em outras palavras, o her6i sem carater
associado ao monomito constroem uma histéria e um desfecho que diferem do livro
homénimo onde, ao contrério, se busca zombar da histéria oficial e da autoridade
colonizadora representadas na figura de Galvez, ja no quadrinho esta critica adormece
sob um arquétipo que aproxima em simpatia o destinatario do protagonista, ademais, o
endossa com uma narrativa que procura engrandecer seus feitos e torna-lo, de fato, um

heroi.
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