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RESUMO: O presente artigo tem por objetivo analisar, a partir de conceitos explorados pelo Circulo
de Bakhtin, o conto machadiano “Um Homem Célebre”, de 1883, que retrata as dificuldades pessoais
vividas pelo protagonista - o musico Pestana - em meio a dualidade da vocagao versus ambigao.
Para tanto, foram escolhidos os conceitos de cronotopo, polifonia, alteridade e carnavalizagdo,
perpassando por Bakhtin (1987; 1997; 1998; 2006), Bezerra (2016), Faraco (2009) e Fiorin (2017).
Para averiguar as questdes de vocagdo e ambi¢do em torno da musica na era capitalista, partiu-se do
conceito de Industria Cultural, desenvolvida por Adorno e Horkheimer (2002). Como metodologia,
tem-se a pesquisa bibliografica, que se desenvolve pela averiguacao e estudo de materiais ja elaborados
e discutidos anteriormente. Desse modo, inferiu-se que o conto machadiano continua extremamente
atual, visto que trata sobre temas universais como o fazer artistico, o sucesso, a fama, a vocagao e a
ambic3o.

PALAVRAS-CHAVE: Conto. Machado de Assis. Analise do discurso. Conceitos bakhtinianos.
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“UM HOMEM CELEBRE”: AN ANALYSIS OF MACHADO DE ASSIS’ SHORT STORY
FROM A BAKHTINIAN PERSPECTIVE

ABSTRACT: The present article aims to analyze, from concepts explored by Bakhtin’s Circle,
Machado’s short story “Um Homem Célebre”, from 1883, which portrays the personal difficulties
experienced by the protagonist - the musician Pestana - amid the duality of vocation versus ambition.
To do so, the concepts of chronotope, polyphony, alterity, and carnivalization, were chosen, going
mainly through Bakhtin (1987; 1997; 1998; 2006), Bezerra (2016), Faraco (2009), and Fiorin (2017).
In addition, to investigate the issues of vocation and ambition around music in the capitalist era
and its consequences, we started from the ideas about Cultural Industry, developed by Adorno and
Horkheimer (2002). The methodology used was bibliographic research, which is developed by the
investigation and study of previously developed and discussed materials. Thus, it was inferred that
Machado’s short story is still extremely current, since it deals with universal themes such as the

@ @@@ artistic making, success, fame, vocation and ambition.
BY NC ND

KEYWORDS: Short story. Machado de Assis. Discourse analysis. Bakhtinian concepts

Data recebimento
11/07/2023
Data aprovagao
27/09/2023



MUIRAQUITA: REVISTA DE LETRAS E HUMANIDADES | Jul-Dez | ISSN: 2525-5924, v. 11, n. 2, 2023 m

Joaquim Maria Machado de Assis, ou simplesmente Machado de Assis, foi um es-
critor brasileiro nascido no Rio de Janeiro, em 1839. Sempre procurando estimulos para
escrever e alcancando bom status em meio a burocracia administrativa, atuou em diver-
sas fungdes: de chefe da Diretoria do Comércio, do Ministério da Agricultura (1892) a
diretor geral da Contabilidade do Ministério. Mas foi na literatura que deixou sua marca
profunda, com obras como Memorias Péstumas de Bras Cubas, que lhe rendeu o titulo
de iniciante do Realismo no Brasil, Quincas Borba e Dom Casmurro, fundando, em
1896, juntamente a outros escritores, a Academia Brasileira de Letras, sendo o primeiro
presidente oficial.

Dessa forma, como autor atemporal, suas obras sao estudadas e analisadas até hoje,
como € o caso deste artigo, que possui como objetivo analisar o conto machadiano “Um
Homem Célebre”, a partir dos conceitos de cronotopo, polifonia e carnavalizagdo, que
foram criados e explorados pelo filésofo e pensador russo Mikhail Bakhtin, um dos mais
influentes estudiosos da Analise do Discurso.

Para desenvolvimento do presente trabalho, utilizou-se como metodologia a pesqui-
sa bibliografica, que corresponde a coleta de materiais ja elaborados e discutidos ante-
riormente em diversas formas, como livros, artigos e periddicos de carater cientifico. De
acordo com Gil (2008, p. 50), a principal vantagem desse tipo de pesquisa “reside no fato
de permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fen6menos muito mais ampla
do que aquela que poderia pesquisar diretamente” e sua finalidade, segundo Lakatos &
Marconi (2003, p. 182) “é colocar o pesquisador em contato direto com tudo o que ja foi
escrito, dito ou filmado sobre determinado assunto”.

Desse modo, partiu-se dos seguintes conceitos bakhtinianos: o cronotopo, em que
as relagdes de tempo e espaco sdao colocadas em evidéncia. A polifonia, que diz respeito
as varias vozes e consciéncias que circulam em um mesmo espag¢o de modo equipolente,
juntamente a alteridade, que ¢ a relagao entre o eu e os outros. E a carnavalizagao, que,
através do riso e da ironia, desconstroi ideias estabelecidas de autoridade e hierarquia.
Ademais, para averiguar as questdes de vocacdo e ambigao em torno da musica na era
capitalista e suas consequéncias, que sondam a vida do protagonista do conto machadia-
no, partiu-se das ideias sobre Industria Cultural, desenvolvida por Adorno e Horkheimer
(2002), que englobam as formas de produzir cultura vinculada as técnicas de produgao
capitalistas.

O conto “Um Homem Célebre”, de Machado de Assis, que inicialmente fo1 publi-
cado no perioddico A Estacdo, em 1883, e, posteriormente, incluido na coletanea Vdrias
Historias, em 1896, narra a historia de Pestana, um compositor de polcas que reside no
Rio de Janeiro, no ano de 1875. O protagonista esta imerso na constante insatisfagdo em
relacdo as suas composigoes, ja que, apesar de criativo e famoso, Pestana ndo se sentia
completo e feliz como desejara. Ele almejava o sonho de compor como Mozart e Bee-
thoven, ou seja, de forma classica e original: Pestana queria produzir uma sonata. No
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entanto, somente produzia polcas, estas, por sua vez, facilmente caiam no gosto popular,
0 que o entristecia profundamente a ponto de odiar suas musicas.

A 1nsatisfagdo leva-o a faléncia, ndao apenas se tratando de finangas, mas, sobretudo,
um fracasso na esséncia, que ¢ causado por uma constante cobrancga de perfeicao a qual
ele nao conseguia alcancar. Pestana, inclusive, casa-se com Maria, uma cantora e admi-
radora dos classicos, acreditando que essa seria a solugao para seu problema - entretanto,
tudo se transforma em tragédia, pois mesmo com a morte da esposa, ele ndo consegue
compor um classico. Desse modo, o destino do protagonista parece inevitavel: morre
sendo apenas reconhecido como compositor de polcas, sua maior angustia. Ha no conto,
portanto, reflexdes sobre a dualidade do que o artista deseja realizar e do que precisa ser
produzido para obter sucesso.

“Um Homem C¢élebre” é um conto e, portanto, possui as caracteristicas tipicas des-
se género narrativo: de forma geral, representa apenas um fragmento, um momento sig-
nificativo da vida da personagem, a duragdo temporal é curta, as personagens € 0 espago
sdao brevemente caracterizados e a narrativa desenvolve-se em torno de um tnico motivo
central. Levando em consideragao a teoria do conto, no que diz respeito as tematicas,
representando situagdes que cercam a vivéncia humana, [...] a invengao do contista se faz
pelo achamento (invenire = achar, inventar) de uma situagdo que atraia, mediante um ou
mais pontos de vista, espago e tempo, personagens e trama” (Bosi, 1974, p. 8). A tematica
do conto deve provocar no leitor “[...] uma imensa quantidade de nog¢des, entrevisoes,
sentimentos e até idéias que lhe flutuavam virtualmente na memoria ou na sensibilidade
[...]” (Cortazar, 2006, p. 154). Com isso, tem-se a grande diferenca entre o conto e o ro-
mance: o conto, por conta da limitagdo de tamanho, deve atingir de forma direta o leitor.

Relacionando as nogdes de tempo e espago, surge o cronotopo (do grego cronos >
tempo e fopos > espacgo), isto €, para Bakhtin ¢ indissociavel esses dois elementos dentro
das manifesta¢Oes literarias, havendo, assim, uma ligacao direta entre literatura e histo-
ria. Segundo Fiorin (2017, p. 144) “as pessoas organizam o universo de sua experiéncia
imediata com imagens do mundo, criadas a partir das categorias de tempo e espago, que
sdo inseparaveis”. Assim, de acordo com o conceito desenvolvido pelo autor supracitado,
com base nos estudos do circulo bakhtiniano, o cronotopo configura: “[...] uma ligagdo
entre o mundo real e o mundo representado, que estio em interacio mutua. E uma cate-
goria conteudistico-formal, que mostra a interligacao fundamental das relagdes espaciais
e temporais, representadas nos textos, principalmente literarios.” (Fiorin, 2017, p. 145).

Desse modo, através do cronotopo presente nas obras literarias, é possivel ter nogao
dos aspectos temporais e espaciais da época em que determinado texto foi escrito e perce-
ber como esses aspectos se relacionaram com a sociedade no decorrer dos anos, ou seja,
“os textos literarios revelam-nos os cronotopos de épocas passadas e, por conseguinte, a
representacdao do mundo que tinha a sociedade em que eles surgiram”. (Fiorin, 2017, p.
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145). Por meio da analise do cronotopo, faz-se capaz apreender em uma obra literaria
a sua classificacdo, descrever a estrutura, distinguir os géneros discursivos, entre outros,
visto que, de acordo com Bakhtin (1998):
Em literatura, o processo de assimilagdo do tempo, do espago, e do individuo
historico real que se revela neles, tem fluido complexa e intermitentemente. As-
similaram-se 0s aspectos isolados de tempo e de espaco acessiveis em dado es-
tagio histérico do desenvolvimento da humanidade, foram elaborados também

os métodos de género correspondentes ao reflexo e a elaboragdo artistica dos
aspectos assimilados da realidade (Bakhtin, 1998, p. 211).

Em se tratando de “Um Homem C¢élebre”, por pertencer ao género conto, 0 tempo
e espago sao mais reduzidos, além destes demonstrarem caracteristicas do movimento
realista em que Machado de Assis estava inserido. O elemento central de seu enredo,
como ja foi posto anteriormente, € a questao da ambigdo versus a vocagao pela qual passa
Pestana, que nao consegue atingir os feitos de seus idolos da musica classica, como Mo-
zart, Beethoven e Bach, sendo somente reconhecido por suas polcas, algo que se torna
um martirio, morrendo, assim, sem alcancar a imortalidade no meio da cultura erudita
que tanto desejava. Ele entendia que esta tinha “[...] muito mais chance de se perpetuar
no tempo do que a popular, e a sua frustracdo provém de que, ndo produzindo uma mu-
sica ‘superior’, seu nome sera esquecido” (Kalife Junior, 2013, p. 8). Pestana queria ser
consagrado pela cultura erudita, visto que, como discorre Aranha (1996):
Com a cultura erudita, sdo produzidas as obras-primas que revolucionam 0s
diversos campos do saber e da agdao, como as descobertas cientificas, os novos
modos de pensar, as técnicas revolucionarias, as grandes obras literarias ou artis-

ticas em geral, enfim, produtos humanos que provocam ‘“cortes” na maneira de
pensar e agir e que, por isso, se tornam classicos (Aranha, 1996, p. 40).

E curioso notar que tal situacdo ainda é muito atual, em que a musica se torna algo
para ser apenas comercializado, onde artistas que nao conseguem chegar ao nivel que
querem e por muitas vezes ficam presos a modas estabelecidas pela industria cultural e
adotadas por empresarios e produtores (no conto representado pela figura do editor),
para atingir a cultura de massa. Assim, o que ¢ retratado no século XIX perpetua até o
tempo atual. Bem como diz Bezerra (2016), “para Bakhtin, a reificagdo do homem surge
com a sociedade de classes e chega ao seu limite com o capitalismo, [reduzindo] os in-
dividuos a condi¢do de objetos” (Bezerra, 2016, p. 192-193). Essa reificagao do homem,
1sto ¢, a valorizagao excessiva das coisas, em detrimento as pessoas, condiz perfeitamente
com o ambiente disseminado pela industria cultural. De acordo com Adorno e Horkhei-
mer (2002):

[...] As pessoas sao reduzidas a meras coisas que aqueles que delas dispdem
podem coloca-las por um instante no céu para logo em seguida jogé-las no lixo;

e que vao para o diabo com os seus direitos e o seu trabalho. A industria se
interessa pelos homens apenas como pelos proprios clientes e empregados, e
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reduziu, efetivamente, a humanidade no seu conjunto, como cada um dos seus
elementos, a esta forma exaustiva (Adorno; Horkheimer, 2002, p. 27).

Os obstaculos que impedem o protagonista do conto de realizar o seu sonho sao
varios: a industria cultural que cultuava a polca, o fato de Pestana venerar tanto seus
idolos, ao ponto de ndo conseguir fazer algo realmente original, a diferenga do quer ser e
o ser. A questdo de Pestana ser s6 lembrado pelas polcas, um estilo corriqueiro na época,
que tantos outros poderiam fazer, também pode ser vista pela perspectiva de Adorno e
Horkheimer (2002) sobre a industria cultura, que:

[...] perfidamente realizou 0 homem como ser genérico. Cada um € apenas aqui-
lo que qualquer outro pode substituir: coisa fungivel, um exemplar. Ele mesmo
como individuo é absolutamente substituivel, o puro nada, e € isto que comega a

experimentar quando, com o tempo, termina por perder a semelhanca (Adorno;
Horkheimer, 2002, p. 26).

Além do mais, outro ponto destacado por Adorno e Horkheimer € que a industria
cultural utiliza a técnica da padronizagdo e producdo em série, como pode ser constatado
em determinada parte do conto, em que o editor de Pestana lhe oferece um novo contra-
to:

[...] Venho propor-lhe um contrato: vinte polcas durante doze meses; o prego antigo, e
uma porcentagem maior na venda. Depois, acabado o ano, podemos renovar. Pestana

assentiu com um gesto. Poucas li¢des tinha, vendera a casa para saldar dividas, e as ne-
cessidades iam comendo o resto, que era assaz escasso. Aceitou o contrato (Assis, 1946,

p. 6).

O espago do conto é pouco variado, passando-se a a¢do toda no Rio de Janeiro,
sendo denominada a passagem de varias ruas, como a Rua do Areal, Formosa e Ater-
rado, levando o leitor a se familiarizar com o ambiente, além da casa de Pestana, local
das diversas tentativas de se tornar um musico classico, descrita como velha, mas em que
mantinha seu santudrio com os retratos de seus grandes idolos e o piano como altar.

O foco presente na cidade supracitada também é uma forma de apresentar ao leitor
a vida de dada parte social daquela época: publicado em 1883, o tempo no conto se pas-
sa, aproximadamente, entre os anos de 1875 e 1885, em que a sociedade burguesa carioca
era fascinada pelos saraus, musica popular, festas. Sobre as relagcdes de espaco, tempo,
enredo e histéria, destaca-se que:

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dos indicios espaciais e temporais
num todo compreensivo e concreto. Aqui o tempo condensa-se, comprime-se,
torna-se artisticamente visivel; o proprio espago intensifica-se, penetra no movi-
mento do tempo, do enredo e da histéria. Os indices do tempo transparecem no
espago, e o espago reveste-se de sentido e ¢ medido com o tempo. Esse cruza-

mento de séries e a fusdao de sinais caracterizam o cronotopo artistico (Bakhtin,
1998, p. 211).

Faz-se interessante notar ainda como a noite configura, em diversos momentos, um
tempo constante para Pestana. Segundo Bakhtin (1998), a questdo da noite, ao lado de
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categorias que percorrem as idades, dias, velhice e morte, ¢ um dos elementos represen-
tativos do cronotopo:
A vida humana e a natureza sao percebidas nas mesmas categorias. As estacoes
do ano, as idades, as noites e os dias (e as suas subdivisdes), o acasalamento (0
casamento), a gravidez, a maturidade, a velhice e a morte, todas essas categorias-
-imagens servem da mesma maneira tanto para a representacao tematica da vida
humana como para a representagdo da vida da natureza (no aspecto agricola).

Todas essas representacdes sao profundamente cronotopicas (Bakhtin, 1998, p.
318).

A noite sempre esteve ligada a figura do musico, por ser o principal periodo para
apresentacoes, mas, além disso, no conto de Machado de Assis ¢ um momento de vida
e morte. Vida, porque durante a noite Pestana refletia: “[...] noites e noites, gastou-se as-
sim, confiado e teimoso, certo de que a vontade era tudo, e que, uma vez que abrisse mao
da musica facil” (Assis, 1946, p. 4). Buscava inspiragdo para compor, como na seguinte
passagem do texto:

Entre meia-noite e uma hora, Pestana pouco mais fez que estar a janela e olhar
para as estrelas, entrar e olhar para os retratos. De quando em quando ia ao
piano, e, de pé, dava uns golpes soltos no teclado, como se procurasse algum
pensamento mas o pensamento nao aparecia e ele voltava a encostar-se a janela.
As estrelas pareciam-lhe outras tantas notas musicais fixadas no céu a espera de

alguém que as fosse descolar; tempo viria em que o céu tinha de ficar vazio, mas
entdo a terra seria uma constelacdo de partituras (Assis, 1946, p. 2).

Alids, mesmo quando nao era a noite, o tempo escuro acompanhava Pestana que,
no trecho abaixo, mostra um momento de pura inspira¢ao:

[...] — Mas parece que hoje chove. — Chove, repetiu Pestana maquinalmente. —
Parece que sim, senhor, o céu esta meio escuro. Pestana olhava para o preto,
vago, preocupado. De repente: — Espera ai. Correu a sala dos retratos, abriu o
piano, sentou-se e espalmou as maos no teclado. Comegou tocar alguma cousa
propria, uma inspiragdo real e pronta, uma polca, uma polca bulicosa, como
dizem os anuncios (Assis, 1946, p. 3).

E a morte, dito anteriormente, diz respeito a uma das partes mais pesadas do conto,
em que a esposa de Pestana, Maria, morre. Pela perspectiva bakhtiniana, “a morte com-
preendida na série individual da vida, também se decompde em diversos aspectos e vive
uma vida particular nos géneros elevados (literarios ou ideoldgicos), e uma outra nos gé-
neros médios (relativa aos costumes, inteiramente ou em parte)” (Bakhtin, 1998, p. 323).

O periodo em que Pestana mais refletia, buscava inspiragao e escrevia, foi também
marcado pela morte daquela que ele considerava que seria sua inspiragdao para adentrar
ao erudito: “Maria [...] ia tossindo e morrendo, até que expirou, uma noite, nos bragos
do marido, apavorado e desesperado. Era noite de Natal.” (Assis, 1946, p. 5). Ademais, o
proprio Pestana morre a noite, as quatro horas e cinco minutos da madrugada.
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Entende-se por polifonia as varias vozes e consciéncias que circulam em um mesmo
espago e “interagem num didlogo infinito” (Faraco, 2009, p. 77). Entretanto, levando em
consideragao que tal termo foi introduzido por Bakhtin para designar um modo de narra-
¢do de Dostoievski, para ndao se confundir os conceitos bakhtinianos envolta do didlogo,
discurso e vozes, Faraco (2009) faz a seguinte afirmacao:

Polifonia ndo pode, desse modo, ser confundido com heteroglossia ou plurivoci-
dade, que sao termos utilizados por Bakhtin para designar a realidade heterogeé-
nea da linguagem quando vista pelo angulo da multiplicidade de linguas sociais
(“o plurilinguismo real”). [...] Polifonia ndo é, para Bakhtin, um universo de

muitas vozes, mas um universo em que todas vozes siao eqiipolentes” (Faraco,
2009, p. 77-78).

Em seus estudos, Bakhtin definiu duas vertentes do romance, do qual interessa,
nesse momento, o polifonico, que estd associado aos “[...] conceitos de realidade em
formacao, inconclusibilidade, nao acabamento, dialogismo, polifonia” (Bezerra, 2016, p.
191). E essa multiplicidade de vozes presente na modalidade polifénica do romance teve
um cronotopo ideal, de acordo com a visdo de Bakhtin, segundo Bezerra (2016) explica:

[...] Bakhtin afirma que o romance polifénico s6 pdde realizar-se na era capi-
talista, e justamente na Russia, onde uma diversidade de universos e grupos
sociais nitidamente individualizados e conflituosos havia rompido o equilibrio
ideologico, criado as premissas objetivas dos multiplos planos e as multiplas
vozes da existéncia, indicando que a esséncia conflituosa da vida social em for-

macao nao cabia nos limites da consciéncia monologica segura e calmamente
contemplativa e requeria outro método de representagdo (Bezerra, 2016, p. 193).

Com 1sso, faz-se importante compreender que, para Bakhtin, “a vida humana € por
sua propria natureza dialogica” (Faraco, 2009, p. 76), isto €, a quase todo momento os
sujeitos estdo se relacionando, através de perguntas, respostas, atencao, discussoes - sem-
pre ha uma interagdo, os discursos perpassando uns aos outros. De acordo com Bakhtin
(2006):

[...] Toda palavra serve de expressao a um em relacdo ao outro. Através da pa-
lavra, defino-me em relacdo ao outro, isto €, em ultima analise, em relacdo a
coletividade. A palavra é uma espécie de ponte lancada entre mim e os outros.
Se ela se apoia sobre mim numa extremidade, na outra apdia-se sobre o meu in-

terlocutor. A palavra é o territorio comum do locutor e do interlocutor (Bakhtin,
2006, p. 115).

Bakhtin acreditava que uma pessoa investia todo o seu ser no discurso e esse dis-
curso penetraria o simposio universal (“tecido dialdgico da vida humana”). Desse modo,
a comunicag¢do constitui o ser, significa a relagao do ser para o outro e do outro para si
mesmo, assim [...] a morte absoluta (o nao ser) é o estado de nao ser ouvido, de nao ser
reconhecido, de ndo ser lembrado. [...] A subjetividade se constitui e se move no denso
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caldo do simpoésio universal, sendo a alteridade e a intersubjetividade, portanto, absolu-
tamente indispensaveis (Faraco, 2009, p. 76).
Dessa forma, a alteridade € justamente as relagdes do eu-para-mim, eu-para-0-outro
e o-outro-para-mim, em que os individuos se constituem através das multiplicidades de
vozes circulando em um mesmo espago - a polifonia. O individuo se altera através das
relagdes de alteridade, através do outro. Segundo discorre Bakhtin (1997):
Nossa fala, isto €, nossos enunciados (que incluem as obras literarias), estao re-
pletos de palavras dos outros, caracterizadas, em graus variaveis, pela alteridade
ou assimilagdo. [...] As palavras dos outros introduzem sua propria expressivida-
de, seu tom valorativo, que assimilamos, reestruturamos, modificamos. [...] Em
todo enunciado, contato que o examinemos com apuro, levando em conta as
condig¢des concretas da comunicagao verbal, descobriremos as palavras do outro

ocultas ou semi-ocultas, e com graus diferentes de alteridade (Bakhtin, 1997, p.
314-318).

Com isso, “a alteridade intervém sempre. A identidade ¢ um movimento em dire-
¢do ao outro, um reconhecimento de si pelo outro que tanto pode ser a sociedade como
a cultura. E o elo de ligagao ¢ a linguagem” (Pires, 2002, p. 40), assim, averiguando as
relagdes de alteridade em “Um Homem Célebre”, infere-se que na categoria do eu-para-
-mim, que corresponde a relagdo que o “eu” vai construindo consigo mesmo, € a forma
de como eu vejo a mim mesmo, Pestana tinha uma postura rigida, exigente e angustiada
com ele mesmo, pois ndo conseguia ser o artista que almejava:

[...] Enquanto o autor desta ndo cuidava nem da polca nem da moga, mas das
velhas obras classicas, interrogando o céu e a noite, rogando aos anjos, em ulti-
mo caso ao diabo. Por que nao faria ele uma s6 que fosse daquelas paginas imor-
tais? As vezes, como que ia surgir das profundezas do inconsciente uma aurora

de idéia: ele corria ao piano para aventa-la inteira, traduzi-la, em sons, mas era
em vao: a idéia esvaia-se (Assis, 1946, p. 2).

E quanto mais se martirizava, parecia em vao, pois ndo conseguia fazer nada ori-
ginal, so6 reproduzir as musicas de seus idolos classicos: “[...] irritado, erguia-se, jurava
abandonar a arte, ir plantar café ou puxar carroga: mas dai dez minutos, ei-lo outra vez,
com os olhos em Mozart, a imita-lo ao piano” (Assis, 1946, p. 3). Outra passagem do
conto que evidencia essa relagdo de Pestana com ele mesmo ¢ quando, de forma eféme-
ra, aprecia sua nova composi¢ao: “[...] E ai voltaram as nduseas de si mesmo, o 6dio a
quem lhe pedia a nova polca da moda, e juntamente o esforco de compor alguma cousa
ao sabor classico, uma pagina que fosse, uma sO, mas tal que pudesse ser encadernada
entre Bach e Schumann” (Assis, 1946, p. 4).

Como ja foi dito, Pestana nao gostava de ser reconhecido como um mero composi-
tor de polcas, desse modo, sua relagao do eu-para-o-outro, que diz respeito a aproxima-
¢do para com o “outro”, as respostas ao outro, por mais que as vezes de forma velada, era
depreciativa, podendo ser percebida em trechos como “[...] Vexado aborrecido, Pestana
respondeu que sim, era ele” (Assis, 1946, p. 1), “Pestana fez uma carreta, mas dissimulou
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depressa, inclinou-se calado, sem gentileza, e foi para o piano, sem entusiasmo” (Assis,
1946, p. 1).

Outro aspecto da categoria do eu-para-o-outro que pode ser verificada, concerne na
relagao de admiragdo que Pestana possuia com seus idolos, quando contemplava os qua-
dros na parede ou ouvia as musicas: “[...] cumprimentou uns dez retratos que pendiam
da parede. [...] eram de compositores classicos, Cimarosa, Mozart, Beethoven, Gluck,
Bach, Schumann [...] postos ali como santos de uma igreja” (Assis, 1946, p. 2).

Ademais, a relagdo com Maria ¢ um importante ponto da relagao eu-para-o-ou-
tro no conto, visto que, sendo a unica relagdo amorosa de Pestana, o amor sentido por
ele sO surgiu por ela ser uma cantora e admiradora dos classicos. Desse modo, Pestana
acreditava que conseguiria alcangar um registro classico, posto a inspiragao que viria do
casamento com Maria: “[...] essa esperanga abotoou desde as primeiras horas do amor, e
desabrochou a primeira aurora do casamento. Maria, balbuciou a alma dele, da-me o que
ndo achei na solidao das noites, nem no tumulto dos dias” (Assis, 1946, p. 5).

Finalmente, sobre a categoria bakhtiniana do o-outro-para-mim, que se refere quan-
do o outro se posiciona e/ou se aproxima de mim, pode-se constatar que o publico (1é-se
aqui como o “outro”) tem uma verdadeira estima por Pestana, sabiam suas polcas de cor,
algo que pode ser visto em diversos trechos, como: “[...] a vilva correu novamente ao
Pestana para um obséquio mui particular. — Diga, minha senhora. — E que nos toque ago-
ra aquela sua polca Nao Bula Comigo, Nhonho” (Assis, 1946, p. 1). O reconhecimento
cultuado em meio as apresentagdes, tal qual a felicidade de encontrar um idolo: “— AH! o
SENHOR ¢ que ¢ o Pestana? perguntou Sinhazinha Mota, fazendo um largo gesto admi-
rativo. E logo depois, corrigindo a familiaridade: — Desculpe meu modo, mas... € mesmo
o senhor?” (Assis, 1946, p. 1). E a notoriedade: “assim foram passando os anos, até 1885.
A fama do Pestana dera-lhe definitivamente o primeiro lugar entre os compositores de
polcas.” (Assis, 1946, p. 6).

As ultimas palavras do conto deixam explicitas todas as categorias de relacao de
alteridade que existia na vida de Pestana: “[...] expirou na madrugada seguinte, as quatro
horas e cinco minutos, bem com os homens e mal consigo mesmo” (Assis, 1946, p. 7).

A questao em torno da carnavalizagdo ¢ discorrida por Bakhtin, principalmente, em

A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais, onde

apresenta a ideia de que um mundo concentrado em autoridade e discursos de hierarquia
teria de ser superado através do carnaval - uma nova forma de ver o mundo:

[...] o carnaval constituia um conjunto de manifestagdes da cultura popular

medieval e do Renascimento e um principio, organizado e coerente, de com-

preensdao de mundo. O carnaval, propriamente dito, ndo €, evidentemente, um

fendmeno literario, mas um espetaculo ritualistico que funde agbes e gestos ela-
borando uma linguagem concreto-sensorial simbdlica (Soerensen, 2011, p. 319).
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Durante o carnaval, suspendem-se as leis, restricdes, as proibi¢des, “[...] valores,
normas, tabus religiosos, politicos e morais correntes” (Soerensen, 2011, p. 322), passan-
do-se do monoldgico para o polifdnico, desse modo, “a festa em si € importante apenas
na medida em que, ao viver o carnaval, podemos visualizar a possibilidade de outro mun-
do, de negar o atual e afirmar o possivel.” (Faraco, 2009, p. 80). Dai o carater dialdgico e
polifdnico do carnaval, pois, segundo Fiorin (2017):

[...] mostra duas vidas separadas temporalmente: uma € a oficial, monolitica-
mente séria e triste, submetida a uma ordem hierarquicamente rigida, penetrada
de dogmatismo, temor, veneracdo e piedade; outra, a da praga publica, livre,
repleta de riso ambivalente, de sacrilégios, de profanacdes, de aviltamentos, de

inconveniéncias, de contatos familiares com tudo e com todos (Fiorin, 2017, p.
102).

Com isso, “a carnavalizagdo € a transposig¢do para a arte do espirito carnavalesco”
(Fiorin, 2017, p. 97), afirmando Bakhtin (1987) que “a sensac¢do carnavalesca do mundo
transpoe-se de alguma forma a linguagem do pensamento filoséfico idealista e subjetivo”
(Bakhtin, 1987, p. 33). Durante o carnaval, o mais importante é a percepg¢dao do senso
carnavalesco do mundo, posto que:

E este senso um poderoso instrumento contra qualquer monologizacdo da exis-
téncia humana; é ele que materializa a forca cultural do riso: dessacraliza os dis-
cursos oficiais, os discursos da ordem e da hierarquia, os discursos do sério e do

imutavel. Bakhtin ndo é, nessa perspectiva, o teorico do carnaval, mas o fil6sofo
da carnavalizagao (Faraco, 2009, p. 80).

Desse modo, Bakhtin pensa em “um mundo em que qualquer gesto centripeto sera
logo corroido pelas forgas vivas do riso, da carnavalizacao, da polémica, da ironia” (FA-
RACQO, 2009, p. 79), consequentemente, a literatura carnavalesca também fard uso dessas
caracteristicas, sendo as categorias da percep¢ao carnavalesca do mundo o contato fami-
liar, a excentricidade e a profanagao, assim, “a linguagem carnavalesca é familiar, repleta
de sarcasmos e insultos” (Fiorin, 2017, p. 102).

De acordo com Bakhtin (1987), “[...] o riso se atenua, e toma a forma de humor,
ironia ou sarcasmo. Deixa de ser jocoso e alegre. O aspecto regenerador e positivo do riso
reduz-se ao minimo.” (Bakhtin, 1987, p. 33). Com isso, explicando a evolugao literaria
da polifonia em Dostoievski, Bakhtin discorre que, no periodo helenistico, os géneros
dividiam-se em sérios e codmicos e cOmicos-sérios. Destes, tem-se uma profunda marca
na visdo carnavalesca, principalmente advindo da satira menipeia, que continua influen-
ciando a escrita carnavalesca. Dentre as caracteristicas essenciais para a tematica do riso
e da ironia, segundo Fiorin (2017), ha:

a) avultamento do elemento comico; e) discussao das “ultimas questdes” (a mor-
te, o sentido da vida e assim por diante); i) gosto pronunciado pelos escandalos,
pelas condutas excéntricas, pelas infracdes as normas estabelecidas de conduta e

de etiqueta, inclusive a etiqueta da fala (por isso, aparecem os discursos inconve-
nientes, de uma sinceridade cinica, as profanacoes desmistificadoras do sagrado,
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a falta exagera de etiqueta); n) op¢do pelos problemas contemporaneos, pela
polémica com os discursos de sua época, pelas alusdes aos acontecimentos de
seu tempo (Fiorin, 2017, p. 99-100).

Algo que merece destaque € que do século XVII quase nao existe a experiéncia de
viver o carnaval, somente de assisti-lo, desse modo, sobre a producao de literatura carna-
valizada apresenta um novo aspecto, de acordo com o que explana Fiorin (2017):

[...] a partir do século XVIII, a literatura carnavalizada, que vive até 0s nossos
dias, ndo tem como fonte o carnaval, mas a literatura carnavalizada precedente.
A carnavalizagdo torna-se uma tradigdo literaria. [...] Machado de Assis produz
uma literatura carnavalizada. No entanto, ele a produz, nao a partir da vivéncia

do carnaval, mas da tradicdo literaria: Cervantes, Diderot, Sterne, etc (Fiorin,
2017, p. 115-116).

A vista do que foi discutido até agora, analisando a carnavalizacio em “Um Ho-
mem Célebre”, pode-se constatar a ironia e o riso em diversas passagens do conto, co-
megando pelo fato de Pestana ndo gostar de ser reconhecido pelas polcas que compde;
quem nao gostaria de ser bem-sucedido e ser famoso naquilo que faz? Mas Pestana tem
a irdnica maldi¢ao de ser admirado por aquilo que nao gostaria de fazer, fazendo careta
e ficando aborrecido quando alguém lhe lembrava das polcas.

Outro momento de carnavalizagao € quando ha a dessacraliza¢ao da figura do pa-
dre, insinuando que um seria o pai de Pestana: “[...] cumprimentou uns dez retratos que
pendiam da parede. Um s0 era a 0leo, o de um padre, que o educara, que lhe ensinara
latim e musica, e que, segundo 0s 0c10s0s, era o proprio pai de Pestana” (Assis, 1946, p.
2). Essa postura condiz com os dizeres de Fiorin (2017), quando afirma que “para ser
carnavalesca, € preciso que uma obra seja marcada pelo riso, que dessacraliza e relativiza
as coisas sérias, as verdades estabelecidas, e que ¢ dirigido aos poderosos, ao que € consi-
derado superior” (Fiorin, 2017, p. 104-105).

Um dos momentos mais engracados do conto da-se quando Pestana leva sua polca
mais recente ao editor, este diz que “[...] os titulos deviam ser, ja de si, destinados a popu-
laridade, ou por alusdo a algum sucesso do dia, — ou pela graga das palavras, indicou-lhe
dois: A Lei de 28 de Setembro, ou Candongas Nao Fazem Festa” (Assis, 1946, p. 3).
Pestana, sem compreender, pergunta ao editor qual o significado de “Candongas Nao
Fazem Festa” e recebe como resposta do editor, simplesmente: “— Nao quer dizer nada,
mas populariza-se logo” (Assis, 1946, p. 3).

E perceptivel a critica irdnica que se faz a falta de apreco significativo com a obra
por parte do editor, mas também se nota que a Lei de 28 de Setembro, conhecida por Lei
do Ventre Livre, € real e muito séria para ser tratada de forma banal pelo editor, ja que
diz respeito a declaracao de que filhos de mulheres escravizadas, de nascimento a partir
de tal data, ficariam livres. Desse modo, pode-se apreender que a:

A literatura carnavalizada [...] permite a inclusao da ironia e da par6dia em seu

amago. [...] Os discursos ndo-sérios que a ironia pode causar sdo carnavalescos
ja que sao detentores do poder de significar nao significando... Sao discursos
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onde é estabelecido um jogo com as palavras, capazes de subverter ou até de
transgredir normas estabelecidas na vida em sociedade (Machado, 2014, p. 112-
114).

Ademais, ha a presenga do riso quando Pestana coloca a culpa no celibato por ndo

ter inspiracao suficiente para compor um classico:
O celibato era, sem duvida, a causa da esterilidade e do transvio, dizia ele consi-
g0, artisticamente, considerava-se um arruador de horas mortas; tinha as polcas

por aventuras de petimetres. Agora, sim, é que ia engendrar uma familia de
obras sérias, profundas, inspiradas e trabalhadas (Assis, 1946, p. 5).

O que nao se mostra verdadeiro, pois logo na primeira tentativa de compor um no-
turno para Maria e apresentar-lhe de surpresa, o seu plano ndo termina como imaginava:
[...] Um domingo, porém, nao se pode ter o marido, e chamou a mulher para to-

car um trecho do noturno; nao lhe disse o que era nem de quem era. De repente,

parando, interrogou-a com os olhos. — Acaba, disse Maria, ndo é Chopin? Pes-

tana empalideceu, fitou os olhos no ar, repetiu um ou dois trechos e ergueu-se
(Assis, 1946, p. 5).

Isto ¢, quando estava certo de que conseguiria compor um classico para a esposa, ja
que tinha a ideia fixada que era a inspiragdo que faltava, compo6s um plagio de Chopin
sem se dar conta. Assim, percebe-se que toda a trajetoria de Pestana é repleta de ironia,
até com um teor de pessimismo - como pode ser visto quando Maria morre e Pestana
ouve, de um baile que estava ocorrendo na vizinhanga, suas polcas sendo tocadas. Nada
escapa da carnavaliza¢ao, bem como diz Fiorin (2017):

Ao esforgo centripeto dos discursos de autoridade opde-se o riso, que leva a uma
aguda percepcao da existéncia discursiva centrifuga. [...] A forca corrosiva do

riso leva a uma explosao de liberdade, que ndo admite nenhum dogma, nenhum
autoritarismo, nenhuma seriedade tacanha (Fiorin, 2017, p. 97-101).

Por fim, ha o riso envolvendo as questdes politicas vigentes. Nessa época, o gover-
no do Império estava passando pelo Periodo Regencial, em que havia a alternancia de
grupos (posteriormente transformados em partidos) de teor ora liberal, ora conservador.
Dessa maneira, apos fechar um contrato, o editor diz a Pestana que a produgdo da pri-
meira polca deveria comegar imediatamente, era urgente, pois “os liberais foram cha-
mados ao poder, vao fazer reforma eleitoral. A polca ha de chamar-se: Bravos a Eleicao
Direta! Nao € politica; ¢ um bom titulo de ocasido” (Assis, 1946, p. 6).

Adiante, quando Pestana esta quase morrendo, diz que “[...] como é provavel que
eu morra por estes dias, faco-lhe logo duas polcas; outra servira quando subirem os libe-
rais” (Assis, 1946, p. 7). Essas referéncias as autoridades condizem com o que discorre
Soerensen (2011) sobre a suspensao das hierarquias durante o carnaval:

A eliminagdo provisoria das relagdes hierarquicas produziu o aparecimento de

uma linguagem carnavalesca tipica. As formas e simbolos da linguagem car-
navalesca estio embebidos da nog¢ido e lirismo da alternincia e da renovacio,
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da consciéncia da alegre relatividade das verdades e das autoridades do poder
(Soerensen, 2011, p. 322).

Desse modo, pode-se perceber nos trechos finais do conto justamente essa quebra
de seriedade em relacdo as frentes politicas que existiam na época do Periodo Regencial,
dando lugar ao riso pela fala de Pestana, que demonstra lucidez sobre a relatividade que
engloba os vinculos politicos e de poder.

A vista da analise exposta, ¢ perceptivel como o conto “Um Homem Célebre”, par-
tindo da ideia do musico famoso frustrado com ele mesmo, apresenta em seu universo
todas as categorias bakhtinianas selecionadas, consequentemente, o conto machadiano
apresenta um cronotopo, tempo e lugar, ligado a metade-final do século XIX da burgue-
sia do Rio de Janeiro, com as frequentes festas ao som de polcas, sendo que, através do
cronotopo apresentado € possivel identificar também os personagens, o género, as memo-
rias, argumentos e atos que demonstram a construgao do artista e do seu proprio eu, em
meio a sociedade capitalista, fazendo o leitor refletir sobre o fazer artistico e a sociedade.

Perpassando a polifonia e alteridade, a postura de Pestana com ele mesmo é exigen-
te, martirizante e angustiada, por ndo conseguir ser o artista classico que gostaria. Pestana
nao gostava de ser reconhecido apenas pelas polcas, encontrando admira¢do somente em
relagao aos seus idolos, sendo que até o amor dele pela esposa estava inteiramente ligado
ao fato dela ser uma cantora classica e, também, ser encantada com a musica erudita.

Interessante notar que, apesar da reflexdao pesada que o conto de Machado de Assis
carrega, a carnavalizagdo esta presente em meio ao pessimismo do autor, desde ironias
com a figura do padre, a questao do celibato e a morte, até o riso envolvendo os signifi-
cados dos titulos dados pelo editor de Pestana as musicas e questdes politicas do Periodo
Regencial.

Portanto, infere-se que o conto machadiano, apesar de ser de 1883, trata sobre te-
mas universais, que foram muito explorados posteriormente e em diversas formas, como
no conto “Um Artista da Fome”, de Kafka, ou até mesmo no filme hollywoodiano Nas-
ce Uma Estrela, de 2018, que, em sua quarta adaptagdo, teve como acréscimo a figura
do empresario, aquele que domina as ideologias da industria cultural e assim molda os
artistas sonhadores, bem como o editor de “Um Homem Célebre” faz com Pestana.

De olhar atemporal e perspicaz, Machado de Assis constroi uma narrativa que con-
tinua extremamente atual, com questionamentos sobre sucesso, industria cultural, arte,
vocacgado, talento e ambigdo, refletindo-se na sociedade contemporanea englobada a gran-
de popularidade da tecnologia com a internet e as redes sociais.
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