PATRIMONIO HISTORICO E PODER: ARTE E POLITICA NO
ORDENAMENTO ESPETACULAR DA ‘“ACREANIDADE’’!
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RESUMO: O presente artigo tem como foco a analise do processo de transformacio
do Palacio “Rio Branco”, sede do governo do estado do Acre, em museu historico e,
portanto, uma espécie de lugar da memoria da sociedade e da populagio da Amazonia
acreana. Projetado em fins da década de 1920, o palidcio “Rio Branco” também serviu
como residéncia oficial do governador até meados dos anos 1970, quando passou a fun-
cionar somente como sede administrativa do executivo acreano. Para os objetivos pre-
sentes neste artigo, no entanto, o que interessa ¢ discutir que, apos a sua “revitalizacio”,
em 2002, a funcionalidade do prédio foi alterada, passando a ser constituir como museu,
com temiticas selecionadas e rigorosa orientagao de guias, previamente instruidos para
“relatar os fatos histéricos” que o “museu do palacio” passara a abrigar, como forma de

difusio da cristalizada historia oficial desse estado amazonico.

PALLAVRAS-CHAVE: Memoria. Historia. Museu. Palacio Rio Branco. Amazonia

Acreana.

O Palacio Rio Branco faz parte de um complexo de edi-
ficios que compdem o “centro histérico” da cidade de Rio Branco, ao lado dos
prédios da Assembléia Legislativa, Palacio da Justica, Palacio das Secretatias, Me-
morial dos Autonomistas, Praca dos Povos da Floresta, Praga dos Seringueiros
e Catedral Nossa Senhora de Nazaré. Como ag¢do da politica estadual de patri-
monio histoérico, o Palacio Rio Branco foi o primeiro monumento a ser tombado
pelo governo do Acre, na condi¢do de bem patrimonial. A primeira medida,
nessa dire¢do, ocorreu com a publica¢io do Decreto’ de tombamento em 1999.

! Texto otiginalmente apresentado como parte da Dissertacio de Mestrado “Palacio
Rio Branco: linguagens de uma arquitetura de poder no Acre”, defendida no ano de
2011, junto ao Programa de Pés-Graduagio em Letras: Linguagem e Identidade, da
Universidade Federal do Acre.

* Mestre em Letras: Linguagem e Identidade, servidora publica, Secretatia de Satide do Estado do

Acre.
* Decreto n. 680 de 11 de maio de 1999. O governo do Estado decteta o tombamento do imével

para o Patrimonio Histérico do estado e deixa a cargo do Departamento de Patrimonio Histérico
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Porém, sua inscricio no Livro de Tombo Histérico somente ocorreu em 16 de
marco de 2006. Atualmente, esse monumento encontra-se inserido na Zona de
Preservacdo Historico-Cultural (ZPHC), do Plano Diretor (PD) do Municipio
de Rio Branco,* elaborado pela Prefeitura Municipal de Rio Branco (PMRB), em
2006.

Projetado pelo arquiteto alemao Alberto O. Massler, na
década de 1920, o Palacio Rio Branco exerce papel representativo diante de to-
dos os outros edificios, por sua imponente arquitetura, importancia funcional
e simbolica. No projeto original, o palacio e estava pensado para funcionar da
seguinte forma: no pavimento térreo teriam os gabinetes e as se¢des da chefatura
de policia, das diretorias de obras, instru¢io e da saude, o arquivo, a pagadoria e o
corpo da guarda; no pavimento superior funcionaria o gabinete do governador, a
sala de audiéncias, o salao de honra, a biblioteca, o gabinete do secretario geral, as
salas de diretorias de contabilidade e do interior, e a sala dos oficiais de gabinete
e assistente militar (CARNEIRO, 1929, p. 76).

Ap6s ter sido abandonado por sucessivos governantes,
sendo atingido por um periodo de degradacio de sua estrutura fisica, o prédio
do Palacio Rio Branco passou por um processo de “restauracao” que durou,
aproximadamente, trés anos. O projeto de “revitaliza¢do” do edificio ficou sob
a responsabilidade do arquiteto e especialista em restauracio de monumentos e
sitios histéricos, Jorge Mardine Sobrinho, contratado pelo governo para trabalhar

com dedicacido exclusiva na reforma do Palacio.

Reinaugurado no dia 15 de junho de 2002, em comemo-
racio civica ao 40° aniversario do Estado do Acre, o Palacio foi apresentado a
sociedade com uma nova concep¢io de espaco, caracterizado pela encenagao de
objetos, simbolos e imagens usados para representar a ideia de uma “identidade”
regional homogénea, resultado da fusdo de diferentes grupos humanos. A sole-
nidade de reinauguracio fez parte, também, da vasta programacao de celebracio
do centenario do mito da “Revolucdo Acreana”. Programacao essa que teve ini-

da Fundacio Elias Mansour a inscricio no livro de tombo.
* O Plano Diretor do Municipio de Rio Branco foi aprovado através da Lei 1.611/2006, objetivando

estabelecer normas de ordem publica e interesse social que regulam o uso da propriedade urbana
em prol do bem coletivo, da seguranca e do bem-estar dos cidadaos, bem como, do equilibrio
ambiental.
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cio na cidade de Xapuri e término na esplanada do Palacio Rio Branco, com o
hasteamento das bandeiras do Brasil e do Acre. A cerimonia aconteceu ao som
do hino acreano, tocado pela Banda da Policia Militar.

O visitante que se dirigir ao prédio do palacio, se deparara
com uma Placa de (Re)lnauguracio, na qual se 1é: “O governo do Estado sente
uma grande alegria ao recuperar este simbolo do Acre e da acreanidade que ¢ o
Palacio Rio Branco (ACRE, 2002)”. Esse enunciado indica quais os significados
atribuidos pelo governo a “revitalizagido” do edificio, que estdo sintetizados em
torno da ideia de representar simbolicamente a “recupera¢iao” do estado do Acre
e da “acreanidade”. Essa representacao foi uma producio intencional do go-
vernador. Nao por acaso, em depoimento a Ana Paula Bousquet Viana, o entio
governador acreano afirmou ter feito cursos preparatorios de planejamentos em
gestdo, fazendo questio de destacar que “uma coisa que o gestor tem de bom a

fazer é que quando esta tudo por ser feito é mexer naquilo que representa sim-

bolo” (VIANA, 2011, p. 83).

No processo de dialogo com o depoimento do engenhei-
ro responsavel pela “revitalizacdo” do prédio, foi possivel compreender que a
partir de 2002 o Palacio-monumento, em seu térreo, passou a servir de palco
para a “encenacao” da “historia regional”. Essa concep¢ao de espaco museal foi
pensada como componente do projeto de revitalizaciao, como destaca Mardine
Sobrinho, ao enfatizar que “foi feliz também a decisio do governador, ao deixar
também uma parte de museu de historia que é a parte térrea. A parte de cima
continua sendo um prédio de uso publico, com o fim de servir ao governo do
Estado, como sede do governo” (MARDINE SOBRINHO, 2011).

Devidamente projetado, o prédio palaciano foi transfor-
mado em um museu composto por seis salas tematicas, porém, continuou servin-
do como espago de solenidades oficiais:

Aquilo era o Palacio que servia pra administragao do governo, a
sede da administracdo do governo e também residéncia. Entao,
a parte da residéncia ficou Museu, a gente deixou a parte do
térreo todo como museu e a parte de cima continua sendo,
pelo menos continuava sendo utilizada como atos oficiais
do governo do Estado pra fazer uma chancela, uma reuniio,
assinar um documento, toda parte de cima foi reservada para
os atos do governo (MARDINE SOBRINHO, 2011).

84 Muiraquiti - UFAC, v. 3, n. 1, 2015.



Ana Carla Clementino de Lima

O ritual de exposicao e de visitacdo ao prédio, instituido
oficialmente como Museu Paldcio Rio Branco no ano de 2008, com o ordena-
mento e o direcionamento do olhar do visitante, o transformou em um texto a
“ser lido”, compreendido, internalizado sob as condi¢oes, as luzes e cores do
presente, fazendo com que “fatos” do passado ganhassem novos significados,
constituindo-se como pedra de sustentacido ao “acreanismo” do “Governo da
Flotresta”.

A distribui¢ao espacial e funcional do Palacio Rio Branco
foi projetada dentro de uma dimensio estética e ritual que selecionou “contet-
dos” para “orientar” os visitantes por um itinerario “histérico” com o devido
acompanhamento de guias que os conduzem a contemplar os suportes que pre-
tendem representar a “memoria coletiva” dos “acreanos”. Nio se pode deixar
de ressaltar, no entanto, que essa tem sido a tonica do trabalho dos museus, em
escala mais geral, posto que, em no interior desses espacos se estabelece

um trabalho de sedu¢io do publico, que busca conduzi-lo a
conclusoes, apresentando-lhe um discurso elaborado pela
institui¢ao. Este pode ser lido por meio da disposicdo dos itens
materiais, com relacido as informacoes que o observador traz
até aos objetos selecionados para figurar o evento, construindo
dessa forma um discurso que deve se transformar em meméria
histérica (CERVEIRA & SILVA, 2009, p. 4).

Incorporando as reflexdes de Cerveira & Silva, ressalta-
mos que o surgimento do “museu do palacio”, em meio ao processo de cons-
trucio discursiva da “acreanidade” e do “novo Acre”, conferiu ao Palicio Rio
Branco uma maior forca simbdlica. Os altos investimentos do Estado em suas
instalagdes, com a contratacao de profissionais de reconhecido prestigio em es-
cala nacional colocam isso em evidéncia. O cenario expositivo, para se ter uma
ideia, ficou sob a responsabilidade da arquiteta e cenografa Bia Lessa, que trans-
formou o prédio em sede de cerimonial, palco-vitrine de um sistema ritualizado
de aco social e, acima de tudo, politica.

Ao entrar no prédio palaciano, o impacto é imediato. O

luxo e o requinte sdo as marcas mais visiveis de ostentacido do poder e riqueza de
um Estado que, paradoxalmente, ¢ um dos mais pobres e carentes da federagio

®> Decreto n° 3.083 de 13 de junho de 2008, institui oficialmente sua criacao.
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brasileira. Os lustres sdo de cristais e 0 marmore ¢ importado da Grécia. O ma-
terial usado na restauracio - processo que resgata os elementos construtivos da
obra fisica — foi escolhido com a mesma perspectiva de sua construgao:
como ¢ um material muito bom, duravel e refletia a expectativa
que a gente tinha de fazer o melhor, porque era essa expectativa;
era o Palicio do povo acreano, ¢ nio pode ser uma casinha
de sapé. Tinha que ter essa referéncia porque quando cle foi

feito, foi feito com o melhor material. Entdo, a gente tinha que
resgatar essa historia (MARDINE SOBRINHO, 2011).

Pela interpretacio que Mardine desenvolve, ao relembrar
o processo de “revitalizagao” do palacio, o que se apreende é que a “reproducio”
material do edificio procurou “resgatar” e “refletir” a mesma compreensao e ob-
jetivos que estavam presentes em sua construc¢ao, na década de 1920: ser luxuoso
e mostrar a materialidade representativa do discurso do que ¢ ser “moderno”.
Hsta é uma das contradi¢oes mais frequentes no ideal de “modernizacio” do
“novo Acre”, a0 qual a maior parte dos criticos do “Governo da Floresta” pre-
feriu nio dar atengdo. O tempo evolutivo e linear foi rompido, posto que, se em
Hugo Carneiro, a construgio do Palacio Rio Branco era sinénimo de “moderni-
dade” e de “modernizacdo”, de que maneira, passados oitenta anos, “restaurar”

ou “revitalizar” certo monumento poderia ser sindnimo de “modernizat’?

A materialidade do Palacio Rio Branco, sua constru¢io
nos anos 1920 e sua “restauracao’” ou “revitalizacao” nos anos 2000, sob o mes-
mo involucro do discurso da “modernidade”, denunciam que o tempo histérico,
o tempo secular dos homens nio obedece a nenhuma sequéncia linear e que, no
dizer de Benjamin, a idéia de “progresso da humanidade na historia é inseparavel
da idéia de sua marcha no interior de um tempo vazio e homogéneo” e a critica
da ideia de progresso e, nesse caso, de evolucao historica a partir de um dado
acontecimento do passado, implica obrigatoriamente em “critica da idéia dessa
marcha” (BENJAMIN, 1993, p. 229).

A questao central é que na “revitaliza¢ao” desse edificio
nao estava, necessariamente, em discussao a “restauracio” de sua estrutura fisica,
porém, de sua representaciao simbodlica. Isso implica em dizer que na busca de

legitimidade para a ordem politica do “novo Actre” os “modernos” do presente
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lancaram seu “salto de tigre em dire¢ao ao passado” (BENJAMIN, 1993, p. 230),
mas, ndo para (re)apresentd-lo como ele “de fato foi”, e sim como construgio de

um “agora” em que teciam suas estratégias de poder.

A empatia dos governantes acreanos, auto-rotulados de
“Governo da Floresta” era com as elites e os poderosos do passado e ndo com
os “oprimidos”, os “seringueiros”, os “indigenas” que dizem representar. Talvez,
essa seja a Unica ligacdo perene no continuum da historia. Isso pode ajudar na
compreensdo de todo esse esforco para consagrar o Palacio Rio Branco, como

monumento e patrimonio “legitimo” de “todos os acreanos”.

O esforco no sentido de “normalizat” a construcio dis-
cursiva estd na etnografia fisica e simbolica do palacio. Na primeira Sala, deno-
minada “Do seringal ao Paldcio”, encontram-se objetos e utensilios usados pelos
seringueiros na coleta do latex e produgao da borracha, bem como, fotos que
idealizam os “tempos dureos” da produ¢iao gumifera. Constam ainda imagens
da primeira sede do governo, toda em madeira, seguida de outras referentes ao
processo de construcao do Paldcio, todo em alvenaria e concreto, simbolo da
“modernidade” na década de 1920 e, principalmente, década de 1940, momento

em que o governo de Guiomard dos Santos, o concluiu e re-inaugurou.

Na segunda sala, as paredes sdo cobertas por imagens do
prédio deteriorado, lembrancas dos anos de “desgoverno” e “abandono”, levan-
do o visitante-leitor a comparar o antes e o depois da “revitalizagao”. As vitrines
sao ornamentadas com material de construgao: pregos, britas e areia. Dentre os
objetos expostos nessa sala, o destaque estd na imagem de Dom Pedro I, busto
doado pelo governo federal aos Estados membros da federagao, em 1973, por
ocasido da Comemorac¢io do Sesquicentenario da Independéncia do Brasil. Na-
quele contexto dos “anos de chumbo”, governava o pais, o General Emilio Gar-
rastazu Médici (1969-1974), considerado o mais duro e repressivo do petiodo de

ditadura militar.

Na terceira sala, “Historia e Povoamento™, encontram-se
imagens de sitios arqueoldgicos, sobrepostos nas paredes por tecidos transpa-

rentes, possibilitando a visualizagdo das urnas e dos “vasos caretas” que estio
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por tras dessas imagens. Acoplada a esta secdo encontra-se a sala denominada
“Povoamento Indigena”, contendo adornos, plumas, instrumentos musicais, ar-
mas, vestimentas, cestas e fotografias de diferentes grupos indigenas do Acre. No
entanto, na exposicio, os referenciais da cultura material indigena sdo expostos

sem apresentar as diferencas intrinsecas a cada um desses grupos étnicos.

Logo em seguida, encontra-se a sala denominada “Uma
Terra de Muitos Povos”. Nesta, as paredes sdo cobertas por imagens de migran-
tes, e conta com a disposicao de fones de ouvido que possibilitam a escuta de
narrativas, previamente selecionadas, de migrantes arabes e “nordestinos”.

Na sala seguinte, “Em defesa da Floresta”, ha uma varie-
dade de manchetes de jornais, nacionais e internacionais, estampados em uma
parede, com “noticias” sobre as lutas dos movimentos sociais, enfatizando como
principal agente, o lider sindical Chico Mendes. Em outras duas paredes ha uma
imagem de José Placido de Castro, em combate contra os bolivianos, pela posse
das terras acreanas; e uma imagem do sindicalista Wilson Pinheiro, ao lado de
homens armados. Nessa secao ha um forte apelo para as representages dos dis-
cursos de luta pelas terras acreanas. Numa parte da sala foi colocado um banner,
com o seguinte texto: “O povo acreano, formado por tantas e diferentes ragas,
construiu sua singular identidade a partir das diversas lutas que teve que travar
ao longo do tempo pela conquista dos seus direitos mais essenciais”. A partir
dessa “fantasia historica” articula-se a versdo da histéria que compde o discurso
da “acreanidade”, mas, o destaque da exposicdo ¢ para as idealizadas imagens de
Placido de Castro e Chico Mendes.

Na ultima sala, consta uma exposi¢io sobre o Tratado
de Petrépolis, enfatizando a atuacao do diplomata Bardo do Rio Branco, na re-
solugdo da questdo das terras acreanas, disputadas com a Bolivia. Em vitrines
encontram-se o sabre pertencente a Placido de Castro e a bandeira do Estado
Independente do Acre, produzida em 1899, por Luiz Galvez. Chama a atengao,
nessa sala, que a mensagem transmitida passa por uma série de recursos visuais,
nos quais a linguagem museografica cria representacoes para dar a ideia da comu-
nidade imaginada, possuidora de origem e herdis, apagando a meméria de outros
sujeitos e outras histérias conflitantes ou distintas do que é apresentado como

“acontecimentos” fundadores de uma unidade social.
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No Palacio Rio Branco, os objetos e temas apresentados
congregam o esfor¢o em construir uma memoria histérica, cujo arranjo exposi-
tivo ndo esta fora do ambito politico e ideoldgico de apelo regionalista, visando
provocar sentimentos de orgulho, civismo e pertencimento que, em certa me-
dida, a linguagem museografica patrece alcangar, como se observa na leitura de
Emilania Cabral:

Contemplar aquela Bandeira, me fez pensar em quando ela foi
costurada, quem a costurou, o que estava sentindo ao fazer
isso, a emog¢ao que sentiam aqueles que estavam presentes no
seu hasteamento, os ideais que aquela bandeira representava,
os sentimentos daquelas pessoas que sobrevivem através desta
bandeira. Ao menos para mim, muito mais que um valor
historico, ha em tais objetos um valor espiritual, uma forma
de conservar vivas a pessoas e fatos aos quais ela representa,
nos dando a possibilidade de tecer uma nova histéria sobre tais
fatos e pessoas (CABRAL, 2009, p. 2).

A autora desse relato demonstra a capacidade que os sim-
bolos possuem em seduzir o pubico, ao ponto de vislumbrar uma imagem que
somente existe no campo da imagina¢ao de um passado nio vivido pelo especta-
dor, mas incorporado mentalmente, pela eficacia que a linguagem museografica

tem ao transmitir crencas e valores.

A exposicio alusiva ao Tratado de Petropolis é um desses
recursos discursivos que servem para transmitir mensagens de coesdo grupal por
meio de um amalgama de elementos civicos evocados por apelos emocionais.
Os visitantes sdo assediados por recursos simbélicos que conferem beneficios
“espirituais” para compreender ou assimilar os consensos que a simulagido de
um social maltiplo produz. Na seleciao dos contetidos daquilo que deve ser mos-
trado e exibido como possibilidade tnica de uma historia passada, a funcionali-
dade museografica possui uma interpretagao que foi montada por um grupo de
“especialistas” que delimita, classifica e ordena os temas, as imagens, os sons,
as cores. Nas exposicoes do paldcio, o visitante de assimilar as representacoes
dos temas escolhidos e apresentados em diversas linguagens, como “verdadeira
cultura” regional. O problema, nio se deve esquecer, ¢ que as “representacoes

culturais, desde os relatos populares até os museus, nunca apresentam fatos, nem
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cotidianos nem transcendentais; sdo sempre re-apresentagoes, teatro, simulacro”
(CANCLINI, 2008, p. 201).

O que interessa ¢ perceber as técnicas utilizadas como
convencOes imagético-discursivas incitando questdes positivas, gloriosas, harmo-
nicas e singulares, servindo como propaganda para atender a finalidades politicas
que compoem a retorica de inven¢ao de uma “identidade acreana” que, muitos
incorporam, porque suas subjetividades estdo impregnadas de datas e fatos his-
toricos que foram “naturalizados” e icados a condi¢io de verdade objetiva e
inquestionavel.

E necessario destacar que uma ac¢do cultural, realmente,
democratica nao se reduz a acdo e decisdo de especialistas, pois, se a memoria
social constitui objeto de trabalho, ¢ com a sociedade que temos que dialogar, re-
tirando das maos dos “especialistas” e cendgrafos o poder de dar a tltima palavra

sobre o que é importante preservar (CUNHA, 1992, p.11).

Em entrevista ao jornal Pagina 20, na ocasido em que o
Palacio participou de um concurso, promovido pela Revista Caras, para ser reco-
nhecido como uma das Sete Maravilhas Nacionais, a coordenadora Mirla Cristina
Aranha fez a seguinte declaracdo: “desde a inauguraciao do Palacio Rio Branco,
256.880 visitantes ja passaram por aqui. E um lugar bonito e requintado, além de
atraente pela sua histéria. Nao hd um dia sequer que o palacio nao seja visitado”

(http://goo.gl/FyVZHG).

Consultando o livro de registro de visitantes do palacio/
museu, no periodo compreendido entre o més de mar¢o de 2005 a dezembro
de 2008, foi possivel constatar, em primeiro lugar, que a maioria dos visitantes
s20 acreanos e estao identificados como estudantes; em segundo lugar, estio os
visitantes de outros estados, identificados como profissionais das diversas areas.
Hsses dados corroboram com a informacio a seguir de Renata Brasileiro, publi-
cada no artigo “As sete maravilhas brasileiras” que:

moradores de Rio Branco, portanto, sio 0s que menos

conhecem o palacio por dentro, segundo a coordenadora.

A arquitetura cheia de pompa por fora pode ser um motivo

inibidor para que isso aconteca. Da capital acreana, os
maiores grupos de visitantes estdo ligados a classe estudantil.
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Geralmente seus integrantes visitam o espa¢o acompanhados
de um professor de Historia (PAGINA 20, 14/11/2007).

Avaliando esses dados podemos concluir que o Palacio
Rio Branco, enquanto patrimoénio histérico acreano, nao tem uma relagao de pro-
ximidade com a maioria da populagdo que deveria apreendé-lo como objeto de
pertencimento. Embora tenha um nimero relevante de visitacdo, a maioria dos
acreanos sio estudantes da rede estadual acompanhados por um professor. Isto
quer dizer que se dirigem ao local como parte de suas obrigacdes escolares e nao
movidos por um sentimento de pertencimento aquele “lugar de memoéria”. Em
outras palavras, o que ali esta representado, ndo é a memoria social dos diferentes

grupos humanos que vivem no Acre.

Em relacdo aos ambientes, a 16gica de acesso desvela as
contradi¢coes do discurso de unidade das relagodes sociais, dentro do préoprio mo-
numento histérico, pois, esse simbolo da “identidade acreana” define os lugares
sociais dentro do préprio edificio. No primeiro piso, o acesso ¢ permitido a todos
os visitantes; no segundo, os visitantes tém acesso a visitagio aos saldes “no-
bres”. O acesso ¢ proporcionado por duas escadas, revestidas de tapetes verme-
lhos, pe¢a ornamental utilizada nos palacios que remonta o cerimonial indicativo
de riqueza e poder, usados para impressionar os suditos dos reis. Além do Salao
Nobre, onde o governo recebe “pessoas ilustres”, nos eventos oficiais, existem as
salas reservadas para o governador e o vice-governador. Entre a porta de entrada
dessas salas os visitantes se deparam com balizadores que fazem separa¢io entre
0 espag¢o publico, permitido a todos, e o espa¢o dos que detém o poder de mando
no estado, traduzindo o lugar de posi¢io das classes sociais.

Entdo, nessa parte residencial ficou uma parte mais pra museu,

e a parte de uso, que era o Saldo Nobre e os outros saloes, e

o gabinete do governador ficou intacto, inclusive, o gabinete

hoje que ¢ o que o governador despacha pra alguns eventos era

o mesmo local do gabinete de todos os outros governadores,

quer dizer, a gente manteve essa identidade (MARDINE
SOBRINHO, 2011.).

A identidade destacada por Mardine nao ¢é a dos acrea-
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nos, a identidade que ele se refere é a do poder executivo que permanece atuando
em sua “casa”. Na opinido de Jorge Viana, o “significado dessa obra traduz a
recuperacdo da nossa histéria. Eu estou proporcionando, acompanhando e vi-
vendo esse momento” (PAGINA 20, 13/06/2002). A fala é de quem auto-reco-
nhece suas qualidades e créditos e, por conseguinte, espera pelo reconhecimento

de todos.

A ritualizacdo de uma versdo do passado é movida pelo
impulso nao de lutar contra o esquecimento das memorias, que os suportes inci-
tam em representar, mas de lutar por um significado no presente, onde o apelo
ao passado vem a cena numa interpretacdo enaltecida tanto pelo discurso do
governante e seus escribas, que procuram inventar uma “tradi¢ao”, quanto pelo

significado celebrativo do prédio do palacio reinaugurado.

No didlogo com essa “invenc¢ao”, compartilho das obser-
vagOes de Canclini, ao pontuar que, em relacdo ao patrimonio,

existe como forga politica na medida em que ¢é teatralizado:

em comemoracoes para renovar a solidariedade afetiva, nos

monumentos e museus (...) sendo essa teatralizacio o esforco

para simular que ha uma origem, uma substancia fundadora,

em relagdao a qual deverfamos atuar hoje (CANCLINI, 2008,
p. 162).

A busca da rememorag¢io de um passado ¢ feita para ser
assimilada positivamente em relagdo com o presente. Nesse sentido, o Palacio-
Museu apresenta em sua composicio museografica todo um suporte simbélico,
estratégias de persuasio para se pensar em uma historia harmonica, gloriosa, de
modo que fica relegada ao esquecimento toda a dinamica dos conflitos sociais
dos processos historicos e da propria historia de construcio desse monumento.
A tendéncia de se buscar uma unidade ocorre porque a harmonia social impede a
percepeao de outras alternativas, inclusive, de se questionar a legitimidade da do-
minac¢do. Manter vinculos coletivos ¢ uma estratégia que opera com lembrangas,

memérias, mas, também, com o esquecimento.

A importancia do monumento histérico se da por sua

esséncia e papel memorial. Os monumentos historicos sio importantes porta-
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dores de mensagens e sao usados pelos atores sociais para produzir significados.
Em Choay, o monumento, no sentido original, “denota o poder, a grandeza, a
beleza: cabe-lhe, explicitamente, afirmar os grandes designios publicos, promo-
ver estilos, falar a sensibilidade estética” (CHOAY, 2006, p.19). Para Canclini “os
monumentos sao quase sempre as obras com que o poder politico consagra as
pessoas e os acontecimentos fundadores do Estado” (CANCLINI, 2008, p. 302).
Também discutindo questdes desse porte, Le Goff, ressalta que
a palavra monumentum remete para a raiz indo-européia men,
que exprime uma das funcoes essenciais do espirito (mens), a
meméria (memini). O verbo monere significa “fazer recordar”
(...) Atendendo as suas origens filosoficas, o monumento ¢é

tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordagio
(LE GOFF, 1985, p.95).

O patriménio nessa condi¢ao ¢ usado como uma imagem
congelada do passado, para atestar que hd uma heranca. Sendo assim, situado em
um lugar puiblico, o Paldcio-Monumento, aberto a dinamica urbana da cidade nos
estimula a ler outras histérias enquanto parte de uma “cultura memorial”, pois
no que se refere aos discursos do passado “é mais importante entender do que
lembrar, embora para entender também seja preciso lembrar” (SONTAG, apud
SARLO, 2007, p. 22).

Procurando nio os pontos de juncio, mas de disjuncio,
no dizer de Thompson, com a inten¢ao de articular a dinamica simbolica do
Palicio Rio Branco nos inspiramos nas discussdes de Rodrigo Vidal Rojas, so-
bre a diversidade de papeis e de fun¢des atribuidas, implicita ou explicitamente,
ao territério, em diferentes experiéncias de ordenamento urbano, na cidade de
Santiago do Chile. Para ele, “entender a l6gica do ordenamento urbano contribui
para a compreensio da dinamica da mudanca social” (ROJAS, 1981, p. 190).

E preciso destacar que o Palacio Rio Branco foi projeta-
do e erguido em um contexto historico que nada tem a ver com o da inven¢ao
da “acreanidade”. A “historia” do Palacio teve inicio no segundo aniversario de
governo de Hugo Ribeiro Carneiro, em 15 de junho de 1929, quando aquele
engenheiro, que governava o Territorio Federal do Acre, langou em ato solene a

pedra fundamental da obra que substituiria a antiga sede do governo.
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Parcialmente acabado, o palicio seria inaugurado em 15
de junho de 1930, por esse mesmo governante. Dezoito anos depois, durante o
governo de José Guiomard dos Santos, a construciao do paldcio seria concluida.
O Actre territorio de fins dos anos 1940 vivia uma “febre modernizadora”, mar-
cada por uma série de constru¢bes em alvenaria, numa perspectiva de reformas

urbano-paisagisticas das principais cidades.

Dentre as obras construidas naquele momento desta-
cam-se: um conjunto residencial para funcionarios publicos, internatos para es-
cola normal, um hotel, maternidade e clinica de mulheres “Barbara Heliodora”,
diversas escolas e um aeroporto. A retérica que embasava a materializacio dessas
obras fazia ressoar os apelos de uma “modernidade” representada na “superacao
do infortunio de uma imagem que precisava erradicar as barracas da paisagem
urbana”. Realimentando o ideal civilizatorio, sob uma prospec¢ao cosmopolita,
ergueram-se cenarios para esconder a “cidade floresta”, exigindo que se colocas-
sem abaixo as antigas constru¢bes em madeira e palha. Essas “primitivas cons-
trucoes” seriam substituidas por “modernas” obras em alvenaria, condizentes
com os novos valores em voga. Tal perspectiva calou fundo no imaginario de
muitos que, a exemplo de Maria José Bezerra, chegaram a acreditar que o Acre
vivia uma fase de “luzes na selva”. Nessa fase, predominou a vontade de Guio-
mard Santos, que, articulando imaginacio e acao

dialeticamente através da formulagiao e materializacio de um

projeto de mudanga, com base na concep¢io instituida do Acre

como selva, como um espago que necessitava ser dominado

e exorcizado dos seus demonios, de suas mazelas para que o

progresso vencesse as trevas do atraso (BEZERRA, 2002, p.
15).

Na aparente critica de Bezerra, o discurso de “progresso”

3
para regido rejeitava a floresta com o programa de modernizacio de Guiomard
operando em mudancas econdémicas, sociais ¢ culturais (BEZERRA, 2002, p. 10).
Isso representava o rompimento com a paisagem e costumes tradicionais da re-
gido vistos como atrasados e incompativeis com a “modernidade”. Essa incom-

patibilidade entre o “tradicional” e o “moderno”, também estava presente nos
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discursos do governador Hugo Carneiro, como pode ser destacado em seu “Re-
latério de Governo”, apresentado ao Ministro Augusto de Vianna do Castello.
A conclusao das obras do Palicio Rio Branco, ocorrida
na década de 1940, estava integrada ao discurso de “moderniza¢io” da cidade. O
amplo espac¢o aberto a frente do prédio com a praca, o obelisco e a fonte lumi-
nosa jorrando jatos d’agua multicoloridos, intencionava promover um espago de
sociabilidade ligado ao urbanismo. Embora concebendo um ambiente de relagao
mais proxima entre a populagdo e o poder executivo, por meio da cria¢do de um
espaco para passeios, atraindo as pessoas para a frente do Palacio, a conforma-
¢do arquitetonica gerada com o ambiente amplo na parte frontal e a abertura de
escadas nas laterais do prédio tém a intenc¢io de direcionar a populagio para se
colocar naquele local e, assim, visualizar o edificio a partir de um angulo que lhe
confere maior suntuosidade. A monumentalidade conferia legitimidade a4 “casa
do governo”.
Quando a renascenca faz o trenascimento dos elementos
gregos ela inclui mais uma questdo importante, o qué que é?
O urbanismo, que fica na frente do prédio. A questao dos
elementos da arquitetura grega, ela ndo tinha essa preocupacio
com o urbano, a parte aberta. A renascenga, vocé vé a capela de
Sdo Pedro no Vaticano, tem a Basilica de Sao Pedro. Vocé tem
a basilica no fundo e tem na entrada da Basilica uma grande
praga que tem uma coluna em volta pra formar um elemento
de transicdo e de perspectiva pra visualizar aquela grandeza.
Entdo nada podia atrapalhar! De fato, quando a arquitetura
eclética aqui no Brasil retoma esses elementos, aquele espago
aberto tipo o obelisco, a fonte, as escadas e aquela conformacio
do espaco grande na frente ¢ para a populagio se colocar e

visualizar o elemento com uma certa perspectiva pra ficar ainda

maior (MARDINE SOBRINHO, 2011).

Retornado ao depoimento de um dos “construtores” do
“novo palacio”, depreendemos que a construgdo de obras impactantes ¢ sempre
carregada de subjetividades e intencGes, fundamentalmente, porque a linguagem
arquitetonica se constituiu como importante forma de impor sentidos, reordenar
os espacos urbanos, criar formas, percep¢oes e sentimentos e, ainda, exercer o

poder disciplinar sobre os habitantes da cidade.
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Avaliado, na época de sua constru¢io, em “mil e quinhen-
tos contos de réis” (O ACRE, 15/06/1930, p.3), a construgio do Palicio Rio
Branco foi realizada pelos esforcos de soldados que pertenciam a Forga Publica
do Territério do Acre (EPT.A.), sob a direcdo inicial do Comandante da Forca
Policial, Major Djalma Dias Ribeiro e, posteriormente, do 1° Tenente Manoel
Barbosa de Aratjo (Jornal o Acre, 8 de dezembro de 1935, p. 3). Por ocasido da
cerimonia inaugural do prédio, o governador Hugo Ribeiro Carneiro declarou
inaugurado o novo Palacio do Governo do Territério, sob a denominagio de Pa-
lacio Rio Branco, em homenagem a José Maria da Silva Paranhos Junior, o Bardo
do Rio Branco. Porém, o reconhecimento oficial da sede do governo do Acre
com o nome de “Palicio Rio Branco”, somente ocorreu em setembro de 1943,
na comemoragio da “Semana da Patria”, durante o governo do Coronel Silvestre
Coelho, por intermédio do Decteto n. 192 (O ACRE, 12/09/1943, p. 1).

Ao observador desatento ou por demais envolvido no
clima de emogbes com a exposicao do Palacio-Museu, em processo de invengao
da “acreanidade”, todos esses processos histéricos passam despercebidos. A di-
namica propria das praticas sociais em diferentes tempos histéricos ndo aponta
para a ideia de continuidade, mas, evidenciam o descontinuo da histéria (BEN-
JAMIN, 2003).

Se acrescentarmos ao processo inicial de “funda¢dao” do
palacio, sob a égide do governo de Hugo Carneiro, todos os processos anterio-
res, da fase das prefeituras departamentais, a ruptura, como marca caracteristica
da historia se acentua sobremaneira. Porém, niao se pode esquecer que aquele
“modernoso” prédio em alvenaria foi construido no mesmo local em que estava
instalada a antiga sede — em madeira — do Departamento do Alto Acre.’ Sede
essa, construida na margem esquerda do rio Acre, na quadra central (irea mais
alta) do arruamento diante do porto de Penapolis,” para que ficasse visivel des-

de a margem desse porto. Visibilidade essa que, para o Prefeito Departamental,

¢ Esse Departamento surgiu apds a anexag¢ao do Tertitétio do Acte ao Brasil, quando o Territério

foi dividido em Departamentos: Alto Acre, Alto Purus e Alto Jurua.
7 Penapolis foi o nome escolhido pelo Prefeito Departamental do Alto Acre, Gabino Besouro

(1908), em homenagem ao Presidente da Republica Afonso Pena.
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Gabino Besouro, deveria se dar, também, desde o outro lado do rio, lugar onde
foi instalada a primeira sede proviséria do Departamento em 1904, pelo prefeito
departamental, Raphael Augusto da Cunha Mattos, na margem direita do mes-
mo tio, numa povoagio com pouco mais de 200 habitantes, chamada “Volta da

Empreza”.

Tal configuragao territorial direcionava o local de existén-
cia da “futura cidade”, uma estratégia de organizacio da base territorial urbana,
inicio de uma projecdo que intencionava fazer separagio entre o “urbano” e o
“rural”. A questao do territério e todos os conflitos culturais a ela subjacentes, ja
estava colocada desde o inicio da formagao da cidade. Para Rojas, todo processo
de mudanga social e todo esforgo para controlar essa mudanga sempre possui
uma proje¢io no tempo e uma base territorial, posto que:

o territério ¢ um espago construido por um ator individual

ou coletivo em funcido de certos objetivos ¢ a partir de uma

representacdo do espaco terrestre (...) a representacio coletiva
do territério nio ¢ a soma de representacoes individuais, nem
tampouco a expressio de uma unanimidade, mas o resultado de
uma selecido-exclusio de interesses dominantes ou majoritarios

a partir de uma diversidade de interesses (ROJAS, 1981, p. 184-
185).

Essa reflexdao ganha relevancia, quando e discute o papel
do patrimonio histérico, no reordenamento de espagos, principalmente, quando
esta em jogo a luta pela meméria, que ¢ uma luta de poder (LE GOFE, 1985).
No processo de pesquisa, para investigar o perfodo historico da construcdo das
representagdes simbolicas em torno do Palacio Rio Branco, mantive intenso dia-
logo e problematizacio com o Relatério de Governo de Hugo Carneiro. Apre-
sentado em entdo Ministro da Justica e Negocios Interiores, Augusto de Vianna
do Castello, esse relatério dava conta de um periodo compreendido entre os anos
1928 a 1929.

Os documentos nio surgem espontaneamente e nem
destituidos de significados. Sua existéncia ou inexisténcia derivam de a¢oes hu-
manas de producio ou exclusio. Isso significa que sdo baseados em valores, inte-

resses, concepcdes de classes e institui¢oes: “o documento nao é qualquer coisa
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que fica por conta do passado, ¢ um produto da sociedade que o fabricou se-
gundo as relagdes de forcas que ai detinham o poder” (LE GOFF, 1985, p. 102).

Nessa direcdo, compreendendo que o documento nao
tem pleno significado sozinho, constituindo-se como uma fonte de interpretacao
com suas linguagens e sentidos histéricos, destacamos que o governador do Acre
tinha a inten¢do de produzir um documento capaz de resenhar “os atos de sua
gestao” (CARNEIRO, 1929, p.15). Metodicamente elaborado, na modalidade de
uma linguagem escrita, para que a voz do narrador predomine, o relatorio des-
creve a visao que Hugo Carneiro tinha do territ6rio acreano, sua populagio e seu
governo. As expressoes que irradiam de suas paginas dao sempre a ideia de ser o
Acre um lugar isolado, insalubre, com uma populacio de maus habitos, atrasado,
desprovido do mais elementar material de construgao, onde “tudo era preciso
improvisar” (CARNEIRO, 1929, p. 68).

O cenario, composto por uma arquitetura predominante
da época, feita em sua maioria de madeira com cobertura de telha de barro ou
palha era, para Hugo Carneiro, uma “visao desconsoladora”, um “montio de
ruinas” (CARNEIRO, 1929, p. 67). Para ele, a situacio do “velho barracao de
madeira”, como se referia a antiga sede do governo, espelhava, ao vivo, a situacao
material de todo o Territério. Situagdo essa marcada pela visao de alguém que a
tudo traduzia como “velhos” ¢ “desalentadores” “barracoes de madeira” ou um

desconfortavel pardieiro (...) simbolo, terrivelmente expressivo,

da desordem em que se alastrava pela administracdo toda.

Ninguém, ao de longe, poderia fazer a idéia exacta do descalabro

em que definhava a opulenta terra acreana, fallida, a principiar

pela propria instalacio de sua casa de governo (CARNEIRO,
1929, p. 56-67).

Nesse recorte da narrativa do relatério, a sede administra-
tiva do governo aparece como representacao material de todo Territorio acrea-
no, completamente, desqualificada e refletindo uma cultura regional vista como
atrasada. A partir dessa visdo desqualificadora das praticas culturais e dos modos
de viver na Amazonia, Hugo Carneiro produziu uma narrativa do “progresso” e

da “moderniza¢io” da regido. Nessa narrativa, colocava-se como o responsavel
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pelo melhoramento material de todo um mundo em que “o problema principal”
era “hygienico™:
sempre entendi constituir principal dever do administrador
no Brasil, e muito especialmente no Acre, devido ao seu clima
tropical, dispensar a maior attengdo aos problemas attinentes

ao saneamento do solo e, de certo modo, a eugenia da raga
(CARNEIRO, 1929, p. 52).

Com a justificativa de que a salubridade do ambiente pro-
piciatia o desenvolvimento fisico e moral da populagio, Hugo Carneiro, pos em
acio todo um aparato repressivo para impor uma logica “civilizatoria”, como se
estivesse prestando assisténcia necessaria ao “agricultor pobre”, ao “seringueiro
pauperrimo” e “ao proletariado desprotegido” (CARNEIRO, 1929, p. 53).

Os termos “melhoramento” e “sanecamento” safram dos
relatérios técnicos para o discurso oficial. Com base no discurso de ordem publi-
ca do saber técnico e cientifico, imp0s restri¢oes visando dificultar a construcao
de casas em madeira consideradas sinonimo de “atraso”, bem como normas de
“hygiene” e “assepsia” por meio de um instrumento juridico chamado Cédigo
de Posturas para intervir legalmente no cotidiano dos habitantes. De acordo com
Bezerra,

esse documento extenso, detalhado e composto por 319 artigos

regulava toda a vida econdmica, social, politica e cultural da

cidade de Rio Branco. Autoritario e coercitivo impunha multas
e prisdes a0s que ousassem nao cumpri-lo (BEZERRA, 2002,

p. 31).

A acio intervencionista de Hugo Carneiro foi mais além,
criou sob o ideal de assepsia a Diretoria de Higiene®. Dirigida pelo Dr. Amaro
Theodoro Junior, com o auxilio da policia essa Diretoria fiscalizava todas as ha-

bitagdes particulares e coletivas, incluindo, o Leprosario, casario construido em

8 A Diretoria de Higiene foi a responsavel pela organizacio sanitaria, assisténcia publica, servigo
medico-legal, servico demographo-sanitario, servi¢o sanitario fluvial, assisténcia medico-escolar,
assisténcia dentario-escolar, fiscalizacao do meretricio e consumo de medicamentos. Relatorio de
Hugo Carneiro. p. 58
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lugar distante e conveniente para o isolamento dos “indesejaveis” (CARNEIRO,
1929, p.53). Dessa forma, o espago publico era fiscalizado, a vigilancia do poder
estatal interferia, legislava, proibia e reprimia os costumes contrarios ao estabe-
lecimento da ordem “civilizatéria”, para uma outra concepgao de sociedade que

nao tinha o “tradicional” como referéncia do “progresso” e da modernidade.

Sob essa 6tica, Hugo Carneiro deu inicio a um projeto
de intervencao urbana na capital do Territorio, local “onde apenas existiam duas
modestas e inacabadas construccdes em alvenaria”, com o intuito de fazer de Rio
Branco a cidade-modelo para todo o Territorio (CARNEIRO, 1929, p.68). Com
a retorica de transformar o Acre em “um Acre redivivo, ressurgindo das ruinas
do seu passado” iniciou a construcao de prédios publicos em alvenaria para es-
pelhar a imagem de um futuro desejavel (CARNEIRO, 1929, p. 75). Para isso,
construiu o Mercado Publico, o Quartel da Forca Policial, o prédio da primeira
agéncia do Banco do Brasil e, indubitavelmente, um novo Palacio do governo.
Para Hugo Carneiro, as construgdes eram avaliadas positivamente, como descre-

ve no trecho de seu relatorio:

se formos avaliar o ingente sacrificio que essas obras exigem
e nos tém custado, pela caréncia de artifices, pela distancia
formidavel que nos isola, pelas difficudades do transporte, pelo
preco exaggerado da mio de obra e do material; pela escassez
de meios, pela falta de tudo; ¢ muito, si considerarmos que, as
custas de economias as vezes dolorosas, estamos a construir
um Acre definitivo, um Acre em alvenaria... (CARNEIRO,
1929, p. 75).

Em conformidade com Souza “esta postura pode ser
entendida como uma recusa em conviver com simbolos que representavam o
espaco da floresta, tendo em vista que as casas construidas em madeira cons-
titufam-se no principal padrio arquitetonico dos seringais” (SOUZA, 2001, p.
49). Numa localidade em que a maioria das casas era de madeira, a presenca ¢ a
complexidade arquitetonica do novo Palacio do governo era algo impactante e

desproporcional para a realidade da regido na época.

O prédio com arquitetura grandiosa e com aspecto de um

templo sagrado transmitia a mensagem de sofisticacao do ecletismo, movimen-
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to historicista que se remetia a antiguidade para dizer: nés nao somos simples.
Era uma imagem fantasmagorica, para fazer uso das palavras Francisco Foot
Hardman, erguendo-se em meio a terra devassada: o que importava era a che-
gada da “modernidade”. Essa construc¢io, portanto, materializava o discurso do
que significava ser “moderno”, representado no edificio construido em alvenaria,
contrapondo-se aos “barracdes” de madeira. Nesse caso,
a apropriagdo-transformagdo do espago nio ¢ fruto da
representacio cultural coletiva desse espago, mas sim o
resultado de uma representaciao elaborada por alguns membros
influentes da coletividade. Deste ponto de vista, o territério

aparece como uma desculturagio e como desnaturalizacio (ou
redugdo) da complexidade social (ROJAS, 1981. p. 191).

A concepgao de cidade e a linguagem arquitetonica im-
plantada nao apresentavam vinculo com o estilo predominante na regiao, antes,
era um rompimento, uma mudanca. Toda essa gama de experiéncias e mesmo
de tensGes pelo poder foi silenciada no processo de “revitalizacdo” material e
simbélica do Palacio Rio Branco, como mecanismo de construgao e afirmacio
da “identidade cultural acreana” e do ideal de “acreanidade” do “Governo da

Floresta”.

Chama a atengio, no entanto, que a restauracao do edifi-
cio em 2002, trouxe a renovagao dos elementos arquitetonicos que compunham
sua ambiéncia no governo de Guiomar Santos, formando um conjunto arqui-
tetonico que silenciava Hugo Carneiro e rendia claras homenagens ao autor do
Projeto de Lei do Acre Estado. No processo de revitalizacao foi instalada uma
colunata de palmeiras imperiais para causar a impressao de uma maior grandio-
sidade ao prédio do palacio e aos elementos em seu entorno. Pela légica desse
“urbanismo modernizador” Guiomard Santos e Jorge Viana se encontravam na
formula¢ao de uma “acreanidade” repleta de “gléria” e apego ao poder.

Na estrutura visual do prédio do palacio, sempre esteve
em evidéncia a monumentalidade. Durante a “revitaliza¢do”, os acréscimos para
destaca-la foram intencionalmente executados para diminuir a escala do humano

diante de sua grandiosidade, provocando ante o olhar uma sensa¢ao de impotén-
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cia e reveréncia a0 monumental e, principalmente, a0 que representa. Para além
do imediato prazer visual, a imagem gera um sentimento de temor e respeito. Tal
intervenc¢ao nos leva a considerar que
toda pratica politica se traduz numa producio territorial (...)
Assim, territorializar o espago terrestre significa apropriar-se
dele concreta ou abstratamente, transforma-lo em funcio de

um sistema cultural e de objetivos bem precisos (ROJAS, 1981,
p. 184-185).

O termo “Palacio” é sugestivo para se pensar no signifi-
cado que a obra pode traduzir. Na antiguidade palacio era um edificio suntuoso
destinado a habitacio da corte real, lembra, portanto, a grandeza dos reis, sobe-
rania, poder e dominio. O termo ¢ indicativo de tudo o que esse Palacio-monu-

mento pode expressar em sua historicidade, ou seja, o poder.

A preocupa¢io em consagrar um monumento como pa-
trimonio de todos os acreanos apagou marcas importantes da experiéncia so-
cial. No entanto, acompanhando as significativas reflexdes de Maria Célia Paoli,
acreditamos que pensar em uma producio cultural que incida sobre a questdo da
cidadania é “fazer com que experiéncias silenciadas, suprimidas ou privatizadas
da populacio se reencontrem com a dimensao histérica” (PAOLI, 1992, p.27).
HEsse (re)encontro, somente podera ocorrer, no caso do Acre, quando formos
capazes de romper com a sacralizacio que, discursivamente, envolve os signos
e semioforos fundadores da “acreanidade” e transforma as vidas e as trajetorias
de milhares de sujeitos em coisas ou objetos reificados pela visao oficial de certa

histdria regional.
HISTORIC HERITAGE AND POWER: ART AND POLITICS IN THE
SPECTACULAR CONSTRUCTION OF THE ‘“ACREANIDADE”

ABSTRACT: This article focusses on the analysis of the transformation of the “Rio
Branco” Palace — where the Government of the State of Acre is based — into a history
museum, and, therefore, into a sort of place for the memory of the community of Acrean
Amazon. Planned at the end of the 1920s, the “Rio Branco” Palace also functioned as
the official residence of the Governor until the mid-1970s, when it began to function
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only as administrative head office of the Acrean Government. For the purposes of
this paper, what is important is discussing the function change of the building, after its
2002 “revitalisation”, which turned into a museum, characterised by selected topics and
rigorously coordinated by guides, who, in turn, are previously instructed to “relate to
historical facts” that the “Palace Museum” started to represent, as a form of diffusion

for a crystallised history of this Amazonian state.

KEYWORDS: Memory. History. Museum. Rio Branco Palace. Acrean Amazon.

Referéncias

BEZERRA, M. J. A invengdo da cidade: a modernizagdo de Rio Branco na gestio de
Guiomard dos Santos. 2002. Dissertacao (Mestrado em Histéria do Brasil), Centro de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade de Pernambuco, Recife.

BENJAMIN, W. Magia e técnica, arte e politica. 5* ed. Sio Paulo: Brasiliense, 1993.

CANCLINI, N. G. Culturas Hibridas: Estratégias para Entrar e Sair da Modernidade
(Trad. Heloisa Pezza Cintrao). Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2008.
CARNEIRO, H. R. Republica dos Estados Unidos do Brasil — Governo do Territorio do
Acre. Relatério apresentado ao Exmo. Sr. Dr. Augusto de Vianna do Castello Ministro da
Justica e Negocios Interiores. Rio Branco: MB, 1929.

CERVEIRA, T. V. & SILVA, J. C. O sesquicentenatio da Independéncia do Brasil: a es-
crita de um discurso e a memoria como seu fundamento. Revista Eletronica Boletim do
TEMPO, Ano 4, n° 33. Rio de Janeiro, 2009 [ISSN 1981-3384]. Disponivel em: http://
goo.gl/vuDLgd. Acesso em: 15 fev. 2011.

CHOAY, I. A Alegoria do Patrimoénio. (Tradugao: Luciano Vieira Machado). Sao Paulo:
UNESP, 2006.

CUNHA, M. C. P. Patrimo6nio Histérico e cidadania: uma discussao necessaria. In: O
Direito a Memoria: patrimonio historico e cidadania. Sio Paulo: DPH, 1992.

LE GOFFE, J. “Documento/Monumento”, In: Memortia - Histotia, Enciclopédia Einaudi,
vol.I Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1985.

SARLO, B. Tempo Passado: cultura da memoria e guinada subjetiva. Sio Paulo: Compa-
nhia das letras de Belo Horizonte/UFMG, 2007.

SOUZA, S. R. Fabulas da Modernidade no Acre: a utopia modernista de Hugo Carneiro
na década de 20. Recife (PE), Universidade Federal de Pernambuco, 2001. Dissertagio
(Mestrado em Histéria).

VIANA, A. P. B. Palacio Rio Branco: o Palacio que virou museu. Rio de Janeiro: Centro
de Pesquisa e Documentacio de Histétia Contemporanea do Brasil/CPDOC, 2011. Dis-

103 Muiraquiti - UFAC, v. 3, n. 1, 2015.



Ana Carla Clementino de Lima

sertacdo (Mestrado em Bens Culturais e Projetos Sociais).

ROJAS, R. V. A cidade e seu territério através do ordenamento urbano em Santiago do
Chile. In: Revista do Programa de Estudos P6s-Graduados em Historia e do Departa-
mento de Histéria da PUC-SP. Sio Paulo: Editora da PUC/SP, 1981, pp. 183-215.

Data de recebimento: 17/08/2014
Data de aceite: 19/09/2014

104 Muiraquiti - UFAC, v. 3, n. 1, 2015.



