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RESUMO: Algumas reflexdes decorrentes do processo editorial de uma revista da Associagdo do Movimento
dos Agentes Agroflorestais do Acre (AMAAIAC), editada em comemora¢do aos vinte anos do curso de
formacdo técnica desses agentes pela Comissdo Pro-Indio do Acre. O trabalho grafico com as diversas
textualidades incorporadas na revista trouxe um aprendizado no campo da edig¢do e da literatura indigena,
em sua diferenca, especialmente na matéria relativa aos cadernos de campo, diarios de trabalho, dos agentes
agroflorestais em formag¢do. O contato com a literatura indigena, com outros territorios ou cenarios diversos
em um mundo heterogéneo, proporciona aos leitores o acesso a diferentes estéticas e expressoes artisticas.

PALAVRAS-CHAVE: Artes graficas. Edi¢ao. Literatura Indigena. Interculturalidade

INTRODUCAQO

Aqui, trazemos algumas reflexdes surgidas no processo editorial de uma revista
publicada em comemorag¢do aos 20 anos de formagao dos agentes agroflorestais indigenas
pela Comissdo Pro-indio do Acre (CPI-AC). A revista, intitulada Samasima, nos foi
encomendada pela Associagdo do Movimento dos Agentes Agroflorestais Indigenas do
Acre (AMAAIAC), publicada no ano de 2017 e subsidiada pelo programa REM-KfW, da
Alemanha'.

Na elaborag¢do da revista, o contato com as imagens, especialmente os desenhos, nos
cadernos de campo dos agentes agroflorestais, provocou algumas mudangas em nossa
forma de perceber e pensar a “arte”, com aspas, numa referéncia a formulacao de Manuela
Carneiro da Cunha?. Ha uma amplitude de percepgdes possiveis, inesgotavel, expressa no

1 Samatima. Rio Branco: AMAAIAC/Edi¢oes Cip6 Voador, 2017. Na pagina 119, encontra-se uma explicacao completa do que esse
programa de incentivo a preservagdo da floresta significa na economia das terras indigenas do Acre.

2 Como aponta Manuela Carneiro da Cunha quando enfatiza a diferenga entre cultura e ”cultura”: “(...) falar sobre a “invencao
da cultura” ndo ¢ falar sobre cultura, e sim sobre “cultura”, o metadiscurso reflexivo sobre a cultura. O que acrescentei aqui é que a
coexisténcia de “cultura” (como recurso e como arma para afirmar identidade, dignidade e poder diante dos estados nacionais ou da
comunidade internacional) e cultura (aquela “rede invisivel na qual estamos suspensos”) gera efeitos especificos.” (CUNHA, p.373)
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antigo dito popular “cada cabega uma sentenca”. Alids, nosso primeiro aprendizado foi
justamente o da necessidade de fugir do contato cultural especular, ou seja, da projecao da
imagem de si mesmo no outro.

A literatura indigena pode ser lida como lugar de encontro ou troca significante, es-
pago de relagdes formais (linguas diferentes, diferentes formas de escrita, imagens de am-
bientes diversos, floresta e cidade, etc), de confluéncia de diferentes pontos de vista: sinais
da diversidade dos mundos. Essa literatura, na pratica, ¢ um movimento em permanente
estado de nascimento, por isso nao seria util sistematiza-la. Mas a maioria da populagdo
brasileira ainda ndo a enxerga, alias, desde que o Brasil se tornou um pais predominante-
mente urbano, uma certa cegueira metropolitana se tornou hegemonica. O contato com a
literatura indigena, no entanto, nos leva a outros territorios, cenarios diversos em um mun-
do heterogéneo, habitado por seres com caracteristicas distintas e compondo uma grande
variedade natural.

No Acre, sao reconhecidos atualmente dezesseis povos indigenas, sendo doze deles
falantes de suas linguas proprias, mas todos empenhados em fortalecer suas “culturas”?,
costurando as memorias de seus antepassados aos novos aprendizados, advindos dos
encontros com outros povos e com as sociedades urbanas. Encontramos entre os indigenas
manifestacOes artisticas muito caracteristicas, desenhos de estilos marcantes e muitas
formas iconicas de escrita, como os Kene, por exemplo. Essa escrita ideogramatica* se
constitui de desenhos geométricos padronizados, que geralmente sao feitos no corpo, na
cestaria, na tecelagem e na ceramica. Esses padrdes, que formam uma espécie de «infra-
linguagem» de origem mitica, sobre a qual nascem varias outras formas de expressao,
impactam de modo sutil a nossa percep¢ao e dao ao nosso olhar outras perspectivas, outros
modos de ver, outra profundidade e alargamento; proporcionam a via de acesso e moldam
o contato com diferentes estéticas e expressoes artisticas.

Em2015,comeg¢amosotrabalhodeedicaodarevista Samauma(2017),emcomemoracao
dos 20 anos do Programa de Formagao dos Agentes Agroflorestais Indigenas do Acre’
(AAFTs), a pedido da Associagao do Movimento dos Agentes Agroflorestais Indigenas do
Acre (AMAAITACQC). Para a criagao do projeto grafico, passamos a observar intensamente a
arte desses agentes agroflorestais. Como sempre, constatamos que o contato com o diverso
constitui a via para o conhecimento. A maneira como o outro produz constitui sua poética;
como lida com as formas, cores e simbolos amplia nossas proprias possibilidades criativas
e leitura do mundo.

Ao elaborar cada artigo para a revista Samauma, percebemos como o curso de
formagdo dos agentes agroflorestais possibilita uma aproximag¢ao maior entre os diferentes
grupos indigenas, estimulando trocas entre eles, compartilhamento de mitos, costumes e

3 Cf. MATOS (2009)

4 Haroldo de Campos cita Fenollosa em Ideograma (1994, p.44): “Nisso, o chinés mostra sua supremacia. Sua etimologia fica
constantemente visivel. Conserva o impulso e o processo criadores a vista e em agao [...] Seus ideogramas sao como para um velho
guerreiro estandartes de campanha manchados de sangue”

5 “No Acre, os Agentes Agroflorestais Indigenas (AAFIs) sdo fruto de um processo educacional e formativo, surgido ha 20 anos. Desde
entdo esses Agentes sao os animadores da gestdo territorial e ambiental, sensibilizam, estimulam as discussdes e a busca de solucdes
para problemas socioambientais junto de suas comunidades. A formagdo dos AAFIs teve inicio com o projeto Implantagdo de Tecnologias
de Manejo Agroflorestal em Terras Indigenas do Acre, do Setor de Meio Ambiente e Agricultura (atual Programa de Gestdao Territorial
e Ambiental) da Comissdo Pro-Indio do Acre (CPI-Acre) (...) Desde o principio, a forma¢do de AAFIs tinha como foco a gestao
ambiental de Terras Indigenas, as formas de manejo de alguns recursos naturais, que estavam sob pressao com o aumento da populagdao
demografica, territorio limitado e impactos do entorno. Nesse sentido, existia também uma grande preocupagdo do que fazer com a
terra conquistada, que atividades promover para que houvesse sustentabilidade.”(RAMALHO, 2017, p.89)
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linguas. Olhando o outro, cada um voltava-se para si mesmo e, a cada retorno para casa,
sentia vontade de conhecer melhor as proprias tradigdes com seus ancidos, para que, no
préoximo encontro, houvesse mais informagdes, saberes, riqueza cultural para trocar, como
nos relata o coordenador do curso, Renato Gavazzi®:
Comumente, durante as atividades de criar a escultura, realizamos gravagoes so-
bre os personagens mitoldgicos que os AAFIs estdo entalhando. Nem todos os
AAFIs tém um conhecimento maior das historias mitoldgicas, alguns relatam
fragmentos das histérias, porém o intuito é de poder discutir coletivamente as
mensagens que os mitos trazem. Utilizamos a arte como instrumento de conhe-
cimento e registro dos mitos indigenas, relacionando-a as questdes ambientais,
tendo como linguagens principais, para a representacao dos personagens mito-
logicos, os desenhos e esculturas de madeira. Estas atividades sdo precedidas de
planejamento, acompanhadas por projetos graficos e artisticos e reflexdes prévias
e péstumas sobre o trabalho, que expressam os mitos, os encantados relacionados
a preservagao e conservagdo dos recursos naturais. (GAVAZZI, p.79)

Na edig¢do da revista, especialmente na criagdo do projeto grafico, a comecgar pela
capa, buscamos uma maneira de nos aproximar e conhecer melhor aquele universo de
formagao de agentes agro-florestais, o trabalho e as transformacdes que eles efetuavam
nas terras indigenas, seus planos de gestao territorial e ambiental’. Nosso propdsito é
honrar os sistemas e os quintais agroflorestais que as familias indigenas, com seus técnicos
formados pela Comissdo Pré-Indio do Acre?, estdo criando no seio da grande floresta
amazoOnica, provando ao mundo que a biodiversidade pode ser mantida na ecologia de
todos os seres vivos, mesmo com o instinto altamente predador dos seres humanos. Como
editoras, conscientes de que a criagado de um objeto grafico, livro ou revista, qualquer que
seja, deve captar e fazer um alinhavo com o trabalho e/ou pensamento do qual decorre,
apresentamos aos leitores a poténcia artistica do trabalho dos indios na floresta. Tentamos
criar uma constelagao textual, projeto grafico, que comunicasse essa riqueza ao publico.

Para isso, foi necessario conhecer melhor, experimentar o mundo no qual os técnicos
ou agentes agroflorestais atuam. Dai que a primeira matéria trabalhada para a revista foi
a intitulada «Minha mae me ensinou a plantar” (p.10), cuja autoria atribuimos a Lucas
Sales, ou Bane Huni Kuin, AAFI da Terra Indigena Kaxinawa do Baixo Jorddao, morador
da aldeia Nova Empresa e filho de uma das mais importantes liderangas Kaxinawa do
Acre (falecido em 2018), Getulio Sales. A matéria foi confeccionada acompanhando
o Lucas no seu trabalho como técnico agroflorestal, assessorando os AAFIs da Terra
Indigena Mamoadate), dos povos Manchineri e Jaminawa. A viagem que durou um més,
passando por todas as aldeias na Terra Iindigena, gerou muitos registros (falas, imagens
em video, fotografias, documentos escritos) com os quais montamos em uma matéria, cuja
diagramacao tentou reproduzir visualmente o0 movimento de um mestre em agroecologia.

6 Geografo especializado em agricultura biodindmica e coordenador pedagdgico da formag¢ao dos AAFTs

7 Esses “planos de gestao”, de varios povos indigenas, e sustentados pelos respectivos AAFTs, resultaram em bonitas publicagdes, com
a CPI-Acre, em projeto grafico encabecado por Renato Gavazzi, artista gedgrafo responsavel pela linha editorial ali iniciada no final dos
anos 1980 e denominada «Experiéncia de autoria”.

8 A Comissio Pro-indio do Acre (CPI-Acre) é uma organizacio da sociedade civil brasileira fundada em 1979, sem fins lucrativos,
com sede em Rio Branco, capital do estado do Acre. Sua missao é apoiar os povos indigenas que vivem no Acre em algumas de suas
lutas pela conquista e o exercicio de seus direitos coletivos — ambientais, territoriais, linguisticos, socioculturais — por meio de agdes que
articulem a gestdo territorial e ambiental das terras indigenas, a educagio intercultural e bilingue e as politicas publicas. http://cpiacre.
org.br/quem-somos/ ultimo acesso em 06.082020
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No processo editorial que aqui relatamos, os AAFIs eram nossos interlocutores
e a arte grafica deveria continuar infinitamente a comunica¢do com eles, utilizando a
linguagem visual deles para que eles se reconhe¢cam no texto. Leitura de mao dupla, num
texto multivisual, o que preferimos chamar de textualidade, vivo como uma constelagdo, e
aqui lembramos «o lance de dados que jamais abolira o acaso»’. Novas leituras possiveis:
um texto que atingisse, tocasse os sentidos do corpo; enfim, almejamos apresentar a
experiéncia com o trabalho dos AAFIs, com suas caracteristicas formais, e da maneira
mais assertiva possivel.

Nossa experiéncia nio se distancia tanto da etnografia. E na experiéncia de leitura
que o texto literdrio se constroi, assim como o texto etnografico. Para elaboragdo da
matéria intitulada «A escrita da floresta” (p.38), foi necessario um mergulho nos cadernos
de campo dos AAFIs, uma busca nos arquivos da CPI-AC. O primeiro contato com 0s
cadernos se deu em 2015, quando foram colocadas a disposi¢ao, no Centro de Formagao
dos Povos da Floresta'?, diversas caixas contendo centenas de cadernos manuscritos.
Nesses cadernos, os agentes agroflorestais registram a rotina dos cursos, seus trabalhos de
campo, suas impressdes e aprendizados:

O diério de trabalho é um importante elemento incorporado a pratica dos AAFTs
desde o inicio de sua formag¢ao, dando assim continuidade a uma metodologia
de trabalho que a CPI-ACRE vem realizando na formac¢ao dos professores indi-
genas, desde 1991, como o diario de classe. A efetivagdo dos diarios de trabalho
procedimento que faz parte da formacao dos AAFIs, é uma pratica cada vez mais
frequente de registro escrito, importante elemento em sua formagao profissional.
Além disso, os diarios contribuem para compreender as dindmicas culturais, so-

ciais, econOmicas e ambientais ativadas pelos AAFIs no seu trabalho com sua
comunidade. (GAVAZZI, 2017, p.35)

Como ¢é da natureza dos didrios, cada um desses cadernos carrega o estilo de seu autor,
com suas especificidades; alguns mais inclinados aos desenhos, alguns mais dedicados
ao texto verbal; uns em sua lingua materna, outros em portugués, outros em ambas as
linguas. Dentre os relatos didrios surgem desenhos que sdo, além de registros do visto e
vivido, expressdes de uma criatividade singular. Nos cadernos de campo, encontramos
algumas chaves para ler a linguagem visual de alguns representantes dos povos indigenas
do Acre. Os cadernos direcionaram, portanto, a construgao do projeto grafico da revista
Samauma, no exercicio de pensar sobre a escrita na floresta, ou melhor, a escrita da floresta.
Imagens, desenhos, maneiras sui generis que um AAFi encontra para trazer ao texto o que
vé, compreende, escolhe capturar: «O diario de trabalho, um olhar etnografico do proprio
indio para sua realidade, através de um texto narrativo multimodal, € uma parte significativa

9 Assim como os anagramas de Saussure e a teoria alfabético-delirante de Mallarmé, a poesia de uma imagem grafica, acreditamos,
se encontra ndo nos “selados arcanos do passado”, como diz Haroldo de Campos, mas no fazer do futuro. Cf. CAMPOS, Ideograma,
1994. P. 40.

10 O Centro de Documentagio e Pesquisa Indigena (CDPI), localizado dentro do Centro de Formagao dos Povos da Floresta (CFPF),
foi construido em 2007 para abrigar o acervo documental da CPI-Acre acumulado ao longo de mais de quatro décadas de atuagdao
junto aos povos indigenas no Acre. Ele foi criado também com a intengdo de tornar este acervo mais acessivel ao publico, incluindo
pesquisadores indigenas e ndo indigenas, estudantes e demais interessados. Gltimo acesso em 06.082020 http://cpiacre.org.br/centro-
-de-documentacao-e-pesquisa-indigena/
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no processo de formacao dos AAFTs, e permite que assessores e formadores compreendam
a dimensao da complexidade e da especificidade desse trabalho.»(GAVAZZI, 2017, p.40)

A motivagao visual para a criagao de tais artistas, sendo singular, é sempre inusitada.
Quais seriam os seus parametros? Talvez s6 a paisagem deles possa nos levar por seus
caminhos criativos. Os desenhos, naqueles cadernos, permitiram desvendar, reconhecer,
colocar em didlogo, aspectos das artes em geral? Nossas referéncias artisticas nos ajudariam
aler, nossa propria experiéncia estética nos situaria naquele universo de informagdes novas?
Cada desenho remete a uma cena da vida na floresta, a um certo canto, a uma histéria...O
deslocamento, que, na arte moderna, implica intensidade estética, acontece, entao, sobre-
imprimindo na pagina do caderno uma paisagem. Como no poema de Fernando Pessoa,
seria a de antes da arvore virar papel?'! O movimento espago-temporal equivale a uma
revolugao interna que modifica o leitor indefinidamente: “Um longo periodo de imersdo
no campo altera categorias de percep¢do como tempo e espago a que o pesquisador estd
familiarizado e lhe permite um conhecimento em que os aspectos mais sensiveis impregnam
o conhecimento inteligivel que aos poucos ele vai adquirindo” (NOVAES, 2014, p.59)

A leitura dos cadernos estimula, através da confeccao da matéria “A escrita da
floresta”!?, a transformagdo no sujeito, que altera significativamente suas percepgoes.
Esses registros continuam agindo no nosso universo imagético, gerando infinitamente
novos entendimentos. Os cadernos sao, portanto, lugar de relagdo, de reconhecimento e
estranheza, de novas possibilidades criativas, de aprender uma linguagem, relacionando
palavras e desenho, de modo que o ato de ler a escrita dos AAFIs equivaleria a ler a floresta.

A liberdade formal dos textos indigenas talvez seja um privilégio dos que nao
frequentaram as escolas “do branco”. Um fato importante no ensino indigena ¢é
que as escolas indigenas preservam essa liberdade; auséncia de modelos prévios, de
enquadramentos repetitivos, clichés, como aqueles com os quais a maioria da populagdo
urbana € bombardeada nas escolas primdrias e em todas as dimensdes de nossa sociedade.
As bases estéticas, os conhecimentos técnicos, as imagens que constituem o arcabougo
imagético dos povos da floresta sdo muito especificas e diversas, assim como seu ambiente
riquissimo. O plano/pano de fundo € a aldeia, que se estende até perder de vista, em mil
relagdes entre seres humanos e ndo humanos, os autore(a)s, dono(a)s, dos desenhos (o
AAFT pode assim se referir a um desenho: «Ah, aquele ¢é o da jiboia.”)

Seus desenhos sdo instigantes também porque trazem as artes tradicionais, suas
texturas, suas escritas, suas formas, somadas as escritas trazidas pelos colonizadores. As
inovagdes, muitas vezes, sao solugdes individuais, que partem da criatividade de cada um
(com sua bagagem, suas tradigdes, seu arcabougco imagético) adequadas as experiéncias
com os materiais e suas possibilidades graficas, desde o suporte (papel, sua cor seu
tamanho, a presenga das pautas etc.), ao material usado para grafar o desenho (caneta
esferografica, caneta hidrocor, lapis de cor), com suas especificidades. O conteudo verbal
dos diarios, nos cadernos examinados, foi relevante para a pesquisa visual, na medida
em que ajudou a explicitar certos tracos estilisticos mais pessoais - cada diario com sua
identidade visual, com um exercicio ou experimentagdo grafica, com diferentes maneiras
de representar, solucionando questoes formais. Esses tragos nos possibilitaram agrupar

11 Referimo-nos ao poema Chuva Obliqua, de Fernado Pessoa.
12 Cf. Samatma. P. 40 a 71.
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os cadernos, formando conjuntos heterogéneos, que orientaram nossa linha de criagao e
alinhavo do projeto grafico da revista. Nos cadernos, alguns desenhos nos pareciam mais
desenvolvidos graficamente; alguns mais inclinados a organizacdo espacial, a distribuicao
calculada dos elementos na pagina; outros seriam mais voltados para a representacao
detalhada dos humanos e de seus cenarios.

Como exemplo, apresentamos alguns dos desenhos que nos impressionaram,
temos os do caderno de Abel Paulino Kaxinawa, Bane, com seus planos de fundo bem
trabalhados, preenchendo e criando um novo espaco dentro da pagina, delimitando o
espago grafico. Podemos observar, nas datas dos cadernos, a evolugao de seu processo,
que foi se tornando cada vez mais complexo, pela presenca de contornos definidos
geometricamente, preenchidos com hachuras. Seus desenhos denotam grande estilizacao
(pensada como exercicio mesmo do estilo, rabisco) e seu foco parece a distribui¢ao dos
elementos visuais, formando um conjunto harmdnico, geométrico. Suas formas humanas,
por exemplo, nos parecem icOnicas, chapadas.

Quatro paginas (1,2,3,4) do caderno do Agente Abel Paulino Bane Kaxinawa
(Arquivo CDPI / CPI AC)

E notavel a influéncia das pautas em sua composi¢io/diagramacdo da pagina: o
artista utiliza as linhas para se guiar, numa ocupacao espacial geométrica. Ele experimenta
formas diferentes de representar o plantio das mudas, seguindo a orientagdo das pautas,
alinhando-as de diferentes maneiras, como podemos perceber nos quatro exemplos
da figura acima: na pagina 1, ele opta por alinhar os desenhos das mudas horizontal e
verticalmente, em paralelas; nas 2 e 3, ele trabalha com a orientagdo diagonal, mas ndo
perde a referéncia da pauta, cada desenho de planta nasce de uma linha, devidamente
repousada, utilizando as pautas para representar o chao, a terra; na pagina 4, ocupa todo
0 espacgo restante da pagina e distribui os desenhos das mudas em sentido horizontal, nos
varios niveis das pautas, mas intercalando em cada nivel, formando diagonais paralelas. A
figura humana fica diminuta e o espago ocupado sugere ampliddo, o que causa o efeito de
alargamento do horizonte, em que os desenhos das mudas parecem nao ter fim.

Na leitura dos textos e na observagao dos detalhes do desenho, podemos perceber que
Abel trabalha com diferentes tipos de plantas, algumas sao mudas e outras ja sio maiores, €
em cada uma, ele d4 um formato mais adequado a sua representagdo da roga. Esse AAFI
utiliza 0 espago nao simplesmente para representar o que viu e viveu, mas para, além
disso, experimentar o papel, testando diferentes organizagdes espaciais. Com isso, ele cria
jogos visuais a partir da composi¢do, organiza¢ao que nos permite supor uma referéncia a
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organizagado espacial dos kene'?: os padrdes sao repetidos no tecido, criando agrupamentos
e compondo também uma espécie de jogo visual, no qual os olhos se perdem nos caminhos
criados pelas interagdes entre figura e fundo, caracteristica muito comum nas artes Huni
Kui. O antropologo e critico Alfred Gell explica que a arte decorativa cria dindmicas com
formas repetidas, padroes, e que essa repeticao possui uma ldgica de organizagao, que nem
sempre ¢ compreendida:
(...) os motivos na arte decorativa, muitas vezes, parecem estar envolvidos em
uma danga intrincada em que os nossos olhos se perdem facilmente. Precisamos
de uma férmula que capte a agéncia inerente as formas decorativas, formas que
ndo simplesmente se referem a (ou representam a) agéncia no mundo externo,
mas que produzem agéncia no corpo fisico do indice em si, para que ele se torne

uma “coisa viva”, sem recorrer a imitacao de qualquer coisa viva.”(GELL, 2018,
p. 123)

Essa técnica confunde o leitor/destinatario'4, promove uma espécie de sedugao
causada pela sensagdao de ndo compreensdo, de impossibilidade de apreensao do todo.

A experiéncia dessa resignacdo se apresenta como uma espécie de frustracdo

agradavel; somos atraidos pelo padrao e ndo conseguimos sair de dentro dele -

empalados, digamos, por seus ganchos, espinhos espetados. Este padrdao é uma

armadilha da mente. (cf. Gell 1996) que nos captura e faz com que nos conecte-
mos de certa maneira com o artefato ornamentado por ele. (GELL, 2018, p. 132)

A organizag¢ao geométrica, que nos remete aos kene, é a base de toda a arte tradicional
dos Huni Kui, principalmente a tecelagem, em que esses padroes sdo - mais que decorativos
- a propria tessitura. Aparecem, no entanto, em todo artesanato Huni Kuin e na pintura
dos corpos, profundamente arraigada na cultura desde a origem do povo, o que ¢é narrado
nos mitos: «Para os Huni Kui, tradicionalmente, kene significa desenho. Do ponto de vista
plastico, é o resultado de multiplos tragos inspirados nos desenhos do corpo da jiboia.
Contam os mitos Huni Kui que os kene vieram da jibdia encantada, Yube, que um dia fora
um deles e se transformara na grande cobra por ocasido de um dilavio” (MAIA, 1999, p.
15)

O artista parte de sua base, de suas referéncias na floresta, de sua propria experiéncia
naquele momento de plantio, reorganizada de acordo com suas referéncias visuais,
resultando, no caso Huni Kui, em elementos geométricos, que formam a estampa; motivos
repetidos que se encaixam numa padronagem sem inicio e fim. Nesse processo, Abel
Paulino inclui as pautas que lhe dao uma diretriz para a experimentagao: o artista vai
“brincando” com as direg¢des, com a geometria do plantio e o resultado sao composigdes
diversas e visualmente atrativas, em linhas que se cruzam. Outra experimentagdao que esse
mesmo artista faz com a ocupagao espacial é como escolhe delimitar uma forma para o
desenho, sem ocupar todo o espago, criando hachuras para delimitar a area desenhada:

13 Nome, nas linguas da familia Pano, para designar uma espécie de escrita ideogramatica. Sdo padrdes graficos recebidos pelas
mulheres de mestres da floresta, como a jibo6ia, Yube, por exemplo, e transmitidos de uma geragdo a outra desde tempos imemoriais.
14 Segundo Gell, destinatario ¢ o espectador, aquele para quem o indice, ou obra de arte ¢ direcionado, o publico. “Destinatarios:

aqueles em relagdo aos quais, por abdugdo, considera-se que os indices exercem agéncia, o que exercem agéncia por meio do indice;”(
GELL, 2018, p. 60)
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Caderno de Abel Paulino Kaxinawa
(Arquivo CDPI - CPI AC)

O artista explora o espago do papel, sem sua completa ocupacao, optando por de-
limitar um contorno, criando formas mais organicas, ovaladas ou circulares. Na pagina,
como recorte de uma cena, ele representa um acontecimento, um momento. Baseia-se na
geometria das pautas para criar seu desenho, como podemos notar na simetria das folhas
da bananeira, além de continuar utilizando as pautas como seu “chao”. Experimenta as
diagonais, que visualmente sugerem movimento, tanto pelo ato de caminhar (no caso, pro-
vavelmente como uma danga), como na dire¢ao diagonal ascendente da organizac¢ao das
figuras. Ainda assim, ele delimita um espacgo, o chdo, que denota uma preocupagdo com o
todo do desenho, com a apresentacao, como a moldura, ou seja, o artista, para representar
uma cena, demonstra uma preocupagdao com a integralidade da cena, busca maneiras de
corporificar os elementos e faz escolhas formais. Nao temos como supor se este processo €
consciente ou inconsciente, provavelmente ambos, mas o fato ¢ que ha aqui uma demons-
tracao clara da presencga e importancia do pensamento grafico na composig¢ao de seus dia-
rios. Este é apenas um exemplo, existem ainda muitos outros agentes que construiram um
trabalho grafico cuidadoso, nos quais o aspecto visual é parte fundamental, com desenhos
e disposi¢ao experimental das imagens.

Para ilustrar a variedade dessa elaboracdo grafica, ha um artista que buscou cami-
nho diferente de Abel, Acelino Sales Huni Kui, optando por se dedicar a uma representa-
¢do mais fotografica, especialmente nas formas do corpo humano, em que demonstra sua
grande destreza ao desenhar.
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Caderno do AAFT Acelino Sales Huni Kui
(Arquivo CDPI - CPI AC)

Acelino representa cenas cotidianas, organizando os elementos com a preocupagao
de compor um cendrio equilibrado e harmonioso. Ele utiliza caneta hidrocor e lapis-
de-cor. No exemplo da figura acima, ele trabalha técnicas de sombreado para efeitos de
profundidade do corpo ,utilizando uma canetinha que provavelmente estava com pouca
tinta, possibilitando um efeito plastico, o que demonstra que o artista estava experimentando
maneiras de alcangar seus objetivos pictoricos com os materiais disponiveis. Outra
caracteristica de seu trabalho ¢ o enquadramento; ele constrdi suas imagens (na maioria
dos exemplos) como se fossem quadros, bem delimitados com o lapis de cor criando o
fundo, o espago da tela.

A partir dessas observagdes, compreendemos alguns elementos importantes do
universo imagético desses agentes agroflorestais; por exemplo, o fato de os rios serem
sempre amarelados, ou ocre, raramente azulados, como a 4gua € usualmente representada
em pinturas e outras imagens canonizadas em nossos livros didaticos. Impressiona ao leitor
dos cadernos a variedade de formatos de folhas nos desenhos e a preocupagao dos artistas
em demarcarem essas diferencas. A forma das folhas, e o grande zelo em representar cada
uma delas, cada folha de uma arvore, fato que se repete em muitos e muitos desenhos dos
AAFTs, demonstra a importancia desse elemento visual no universo indigena.

E possivel também observar, nos desenhos de Acelino, a presenca constante dos pa-
droes geométricos, na pintura dos corpos, vinhetas, em molduras de desenhos ou de tex-
tos, assim como na decoragdo dos utensilios da aldeia, e as vezes representando o chao, a
Terra: o kene como elemento estruturante talvez da composi¢dao nos desenhos Huni Kuin.
Assim como no desenho de Naxima Kaxinawa, € possivel perceber essa escrita ndo verbal
se imiscuindo nos desenhos figurativos, como nos veios das folhas, nos galhos das arvores,
na geometria dos plantios de mudas, dos canteiros nos quintais agroflorestais, nos parques
medicinais. Enfim na arquitetura das aldeias na floresta, nas pinturas, nas esculturas em
madeira e nas artes visuais em geral.
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Caderno do Naxima Kaxinawa
fonte: Arquivo CDPI - CPI — Acre

Observando atentamente esses desenhos, convivendo com eles, recortando-os para
utilizar detalhes, isolando cores e formas, os projetos graficos de cada matéria da revista
Samauma foram incorporando detalhes, estilos, ampliando mundos, no nosso exercicio do
olhar. Encontrar maneiras de traduzir o universo imagético dos cadernos em um projeto
grafico possibilitou compreender um pouco as motivagdes dos autores, num exercicio de
«imaginagao editorial”. Transformar imagens originais em ilustragdes impressas, no transi-
to entre elementos graficos dos cadernos para a composi¢do das paginas da revista, fol um
trabalho especifico da arte grafica para a revista Samauma, que certamente formou uma
artista, no caso, Marina Bylaardt, no campo da interculturalidade. O objetivo, em nossa
linha editorial, era sobretudo valorizar o trabalho dos AAFTs, enfatizando os aspectos mais
originais e experimentando maneiras de apresentar suas artes aos leitores, de modo que es-
tes pudessem também experimentar, na observagao das imagens transcriadas, as sensagoes
de estranheza e reconhecimento, de observagao e apreciagao.

Todo esse trabalho de observacao e aplicagdo dos desenhos no projeto grafico da re-
vista proporcionou uma certa intimidade com o trabalho dos AAFIs e ajudou a enfrentar
alguns impasses (e perdas) da tradugdo. O entendimento da diferenca reside na base, no
proprio mundo, como nos lembra Eduardo Viveiros de Castro, ao refletir sobre a antropo-
logia como pratica de tradugdo: “Hoje € sem duvida recorrente dizer que a tradugdo inter-
cultural ¢ a tarefa distintiva de nossa disciplina [antropologia]. Mas o problema ¢ saber o
que precisamente €, pode, ou deve ser uma tradugao, e como levar adiante tal operagao.”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2018, p.250)

A traducdo ¢ uma chave da relagdo intercultural, ndo apenas para a interpretacao
da arte criada pelos AAFI, mas para expandir nosso entendimento do que ¢é arte. Nessa
relagdo, estdo em jogo nogdes ocidentalizadas de arte e as proprias experiéncias graficas
dos indigenas.

A antropologia compara para que possa traduzir, e nao explicar, justificar, gene-
ralizar, interpretar, contextualizar, revelar o inconsciente, dizer o que ndo precisa

ser dito, e assim por diante. Adicionaria a isto que traduzir é sempre trair, como
diz o ditado italiano. Porém, uma boa tradugdao — e aqui estou parafraseando
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Walter Benjamin (ou melhor, Rudolf Pannwitz via Benjamin) — é uma que trai a
lingua de destino, e ndo a lingua de origem. Uma boa tradugio é uma que permite
que os conceitos alienigenas deformem e subvertam a caixa de ferramentas con-
ceitual do tradutor para que o intento da lingua original possa ser expresso dentro
da lingua nova. (VIVEIROS DE CASTRO, 2018, p.250)

Os desenhos dos AAFIs afetaram todo o processo editorial da Samarima, agenciando
uma verdadeira mudanga em nossa filosofia estética: os recursos precarios, materiais
considerados “pobres”, como canetinhas hidrocor, folhas pautadas de cadernos baratos,
por exemplo, conduziram a uma reversao de nossos valores, por potencializarem,
paradoxalmente, o valor das imagens. Isso porque, no processo tradutorio, deu-se uma
espécie de sobreimpressdo’, em que o mundo da aldeia com sua lingua sobreposta na
pagina impressa soaria como copia, repeticdo da diferenga, enriquecimento cultural.
Talvez seja assim que as formas artisticas dos indigenas contribuam para a evolug¢ao das
artes graficas no Brasil, no sentido de forjar novas leituras, dialogos, conhecimento. Enfim,
a edicdo se torna efetivamente uma ferramenta da interculturalidade.

Ver a arte do outro, buscar o foco do olhar do outro, é um processo de descoberta
proporcionado pela desnaturalizagdao do nosso olhar préprio, permitindo que, no lugar
do espanto, brote uma renova¢do (como relatam os mitos, na l6gica da metamorfose);
que no lugar do preconceito do belo instituido, aconte¢ca uma relagdo com o estranho em
cada sujeito ou comunidade, «o encontro inesperado do diverso”: “Todas as manifestacdes
inesperadas ampliam a Diversidade: minorias ainda hé pouco desconhecidas e esmagadas
sob o peso de um pensamento monolitico, manifesta¢des fractais das sensibilidades que se
reconstituem e se reagrupam de maneira inédita.”(GLISSANT, 2005, p. 27)

O papel dos artistas nessa (re)constituicao é fundamental, como trabalho de tradugao
e encontro de culturas, visdes de mundo, linguas, linguagens:

Isso vai levar muito tempo, mas dentro da relagio mundial, nos dias de hoje,
essa ¢ uma das tarefas mais evidentes da literatura, da poesia, da arte, ou
seja, a de contribuir, pouco a pouco, para levar as humanidades admitirem
“Inconscientemente” que o outro nao € o inimigo, que o diferente dos combates
cotidianos, e o artista, penso eu, me parece ser um dos mais indicados para
essa forma de combate. Porque o artista é aquele que aproxima o imaginario
do mundo; ora, as ideologias do mundo, as visdes do mundo, as previsdes, 0s
castelos de areia comegam a entrar em faléncia; e € preciso, portanto, comegar a

fazer emergir esse imaginario. E ai ndo se trata de sonhar o mundo, mas sim de
penetrar nele.” (GLISSANT, 2005, p. 60)

Essa breve noticia tem o sentido de um trabalho a muitas maos, realizado para
dar a ver, traduzir, em paginas impressas, 0 ambiente de pesquisas € experimentacdes
agroflorestais de jovens pertencentes a comunidades de povos indigenas do Acre, sendo
a maioria Huni Kuin (ou Kaxinawa, povo indigena majoritario no Acre, com 12 terras
demarcadas). Para nos, estd em pauta ainda e sempre a tese de que a literatura indigena
contemporanea impressa no Brasil tem a natureza dos projetos graficos'é; ela nao faz série,
cada experiéncia € singular e o resultado, o objeto livro, o volume, tem sido tratado nas
aldeias como um artesanato, mesmo que tenha sido impresso industrialmente; o volume

15 Termo emprestado de Maria Gabriela Llansol

16 Referéncia a tese de doutorado inédita: Ensaios sobre a literatura indigena contempordnea no Brasil (1999)
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impresso nao pode ser substituido pelo virtual (corpos diferentes, naturezas diferentes,
seres diferentes) nas aldeias indigenas do Acre em que temos pesquisado sobre a leitura;
embora nao serial, ha, contudo, um movimento em torno da pratica da letra em terras
indigenas.

A pratica da letra, que na leitura dos cadernos dos AAFIs nos conduz ao amago da
experiéncia literaria e artistica nesse movimento cultural dos ultimos 30 anos, no Brasil,
que chamamos genericamente de «literatura indigena contemporanea”, resulta, portanto,
no Livro. Pode ser chamado “livro da floresta”, “livro do indio”, “livro do povo fulano
de tal”, “revista”, “livro do artista”, “livro vivo”...Qualquer nome que se dé, segundo
os interesses vigentes, vai dizer de uma paisagem e de uma lingua sobreimpressa no
ambiente metropolitano ou cosmopolita em que reside a industria cultural. Os signos
assim transpostos, transcriados, traduzidos da lingua/linguagens ou vida/cultura de uma
comunidade indigena, no papel pelas artes graficas, formarao a constelagio que, como
Mallarmé e Lacan e Llansol chamamos de “o lugar”:

O que, tanto em um caso como noutro, eu procurava sem o saber, era o logos, a
que mais tarde chamei cena fulgor — o logos do lugar; da paisagem; da relagdo; a
fonte oculta da vibragdo e da alegria, em uma cena — uma morada de imagens
—, dobrando o espago e reunindo diversos tempos,

Procura manifestar-se.

E a tnica realidade a que acedi, que tive de aprender, foi a de estar sempre atenta,

de nao deixar escapar nenhuma cena diante do principio da nua contradi¢do, de
olhar o que esta advindo, a propor-se no futuro”. (LLANSOL, p.128)

Chamaremos, portanto, com Llansol, esse lugar de “cena fulgor”. A cena da aldeia
que a arte grafica dos AAFIs, no caderno de campo e na edigdo da revista Samaiima,
escreveu. As duavidas surgem da necessidade de existir uma teoria literdria (2 mesma
necessidade dos direitos autorais?): quem € o autor, como classificar a textualidade, e o
ensino, a sociedade? Talvez os conceitos de “comunidade”, “cultura”, “povo” ajudem
na nomeagdo desses lugares que fulguram nos impressos advindos das aldeias indigenas.
Mas o certo é que, aprisionada pelo Estado Moderno, essa textualidade que os indios
trazem de suas aldeias pode se curvar diante da institucionaliza¢do, mas o residuo - e o
coro incessante dos sonhos, dos delirios, das mirac¢oes, dos cantos, dos rituais todos -, essa
massa de inicio, acervo da literatura oral, vai estar sempre ali figurada na Letra.

Assim, as oficinas do Literaterras'’ se espalnam em uma rede de experiéncias
literarias e artisticas, as praticas da letra em terras indigenas. E a Samauma, sem duvida,
constitui uma dessas experiéncias. Aqui falamos especialmente de duas matérias da revista,
“Minha mae me ensinou a plantar” (p.10), de Lucas Sales, e “A escrita da floresta” (p.38),
de Marina Bylaardt, para demonstrar o que se pode ver desde a capa: a floresta vista de
longe é¢ uma mancha verde no planeta, ou na pagina, mas, de perto, salta aos olhos a Mae
da Ayahuasca, de um dos primeiros AAFIs que se formaram no curso da CPI-Acre, o
Benki Pidko, ashaninka que se tornou também um famoso pajé. A matéria dele na revista
intitulamos “Trabalho e pensamento” (p.30) justamente porque ele diz:

Meu trabalho atual tem sido com a forga espiritual, os conhecimentos tradicio-
nais. Vejo que hoje, sem esse conhecimento, existe pouca presenga. Vejo que, para

17 O Nucleo Transdisciplinar de Pesquisas Literaterras: escrita, leitura, tradugcoes, da UFMG (2002 a 2016), editou cerca de 130 titulos
de livros indigenas.
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se ter mesmo a raiz num movimento desse, a gente precisa ter esse conhecimento
como eixo central de toda politica ambiental. (...) estamos trabalhando com re-
florestamento desde 1989, comecando na aldeia. E até chegar hoje, 2017, com
uma a¢ao muito mais ampla (...) Hoje estamos com quase 2 milhdes de arvores
plantadas aqui na regido.”(PIYAKO, p. 30)

Capa revista Samauma

BRIEF NEWS OF AN EDITORIAL PROCESS BASED ON THE FIELD NOTEBOOKS OF INDIGENOUS
AGROFORESTRY AGENTS IN ACRE

ABSTRACT: Some reflections arising from the editorial process of a magazine of the Association of the Agents
Agroforestry Movement in Acre (AMAAIAC), commemorating the twenty years of the technical training
course by the Pr6-Indio do Acre Commission. The plastic elaboration of the magazines different textualities
brought a learning experience in the field of editing and indigenous literature in its difference, especially in
the material referring to work diaries, or field notebooks of agroforestry agents in training. The contact with
indigenous literature, as a way to other territories, different scenarios in a heterogeneous world, provides the
way of access to different aesthetics and artistic expressions.
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