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UM OLHAR SOBRE O “VOLUNTARIO”, EM CONTOS DE
INGLES DE SOUSA

ATLOOK AT “VOLUNTARIO”, IN TALES OF INGLES DE SOUZA
Raquel Alves Ishii'

O escritor, advogado e jornalista, Herculano Marcos Inglés
de Souza, nasceu em 1853, na cidade de Obidos, Estado do Pari. Foi
membro fundador da Academia Brasileira de Letras, professor de direito
da Faculdade Livre de Ciéncias Juridicas e Sociais do Rio de Janeiro, além
de ter sido Governador das entao provincias de Sergipe e do Espirito
Santo. O ficcionista faleceu em no ano de 1918, no Estado do Rio de
Janeiro, aos 64 anos de idade (CANDIDO; CASTELLO, 1994, p. 331).

Sua obra literaria, que compreende o periodo de 1876 e 1893, ¢
composta pelas publicagdoes dos romances “O cacaulista” e “Historia de
um pescador”, publicados em 1876; “O coronel sangrado”, publicado
em 1877; “O missionario”, publicado em 1891 — considerada a obra
mais representativa de sua vida literaria e, por fim; em 1893, publica
“Contos Amazonicos” que reune nove contos sobre diferentes realidades
amazonicas.

E necessario destacar que toda a obra de Inglés de Sousa sera
marcada obsessivamente pela natureza da regido Amazonica, pelas cidades
pequenas e pelas “personagens-tipos”, produzidos pelo autor como
projecao universal da realidade da regido. Aliada a sua escolha tematica,
segue-se a sua op¢ao estética-ideoldgica: o Naturalismo. Afranio Coutinho
entende o Naturalismo como um Realismo “a que se acrescentam certos

elementos (...) E o Realismo fortalecido por uma teoria peculiar, de cunho

1 Mestra em Letras: Linguagem e Identidade pela Universidade Federal do Acre (2011) e Professora
dessa mesma instituicao, lotada no Centro de Educacio, Letras e Artes.
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cientifico, uma visio materialista do homem, da vida e¢ da sociedade”
(COUTINHO, 1995, p. 188). Independentemente das periodizagoes
cronoldgicas, que estabelece o Naturalismo como manifestagao literaria
propria do século XIX, o autor pontua que “o Naturalismo existe sempre
que se reage contra a espiritualizagdo excessiva” (COUTINHO, 1995,
p.180)

O contrario a uma espiritualizagdo excessiva da-se pelo exame

minucioso da superficie natural, pois para os naturalistas

o fato superficial pertence, sem duavida, a realidade (..) A sua colheita,
entretanto, como processo linear e definitivo e isolado, parte do pressuposto
de que a realidade ¢ estatica, imutavel, passivel de uma reconstitui¢ao integral
em dado momento (WERNECK SODRE, 1988, p. 382).

E partindo entio do pressuposto de que é possivel “coletar” as
imagens cotidianas da regiao amazonica e reproduzi-las como pinturas
fiéis em seus escritos literarios que, Inglés de Sousa, como um botanico
que coleta flores para sua cole¢ao, cré descrever a realidade amazonica,
tendo em vista a sua “superficie estatica”.

Antonio Candido e J. Aderaldo Castello afirmam (1994), por
exemplo, que as caracteristicas naturalistas de Inglés de Sousa no romance

“O cacaulista”

se impdem ao romancista de maneira quase ortodoxa. De tal forma o esquema
dramitico do romance ¢ armado com o propésito de demonstrar uma tese

condicionada a fatores e situagdes selecionados, que, se fossem outros,
provocariam um desfecho diferente (CANDIDO; CASTELLO, 1994, p. 331).

O condicionamento a que Inglés de Sousa submete suas narrativas
e personagens também pode ser observado nas nove histérias de sua
obra “Contos Amazonicos”. Nelas, reina a natureza da regido amazonica
como determinante na organizacio de cidades e pessoas, geralmente
“abandonadas” pela auséncia do Estado, seguindo fatidicamente destinos
similares e pré-determinados.

Assim, é exatamente na tentativa de combater o excesso de
subjetividade, nos moldes naturalistas, na busca pela verdade, alinhada aos
discursos cientificos dos viajantes do século XIX, que Inglés de Sousa

“coisifica” os sujeitos e as localidades amazonicas, tornando-as incapazes
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de sobreviverem de maneira independente e autobnoma, alimentando a
recorrente ideia de haver sempre a necessidade de intervengdes externas
com propdsitos civilizatorios.

Sua literatura é marcada entao, nao somente pelo determinismo da
natureza sobre o homem, mas também pelo discurso colonial também
presente nos relatos de viagem sobre a Amazonia, principalmente os
que se propunham a estudar, catalogar, classificar, ou seja, isentar de
sentimentos e subjetividades as analises feitas sobre homens, mulheres e
criangas habitantes da regiao Amazonica.

Situada historicamente em meados do século XIX, a narrativa no
conto o “Voluntario”, se passa na pequena cidade de Alenquer, localizada,
a época, na Provincia do Amazonas. O conto narra historia de um jovem
pescador que ¢ recrutado para lutar na Guerra do Paraguai, ocorrida entre
os anos de 1864 e 1870. Apds o recrutamento, as linhas finais do conto
sugerem que sua mae, a “tapuia” Rosa, enlouquece e passa a vagar pela
cidade cantando cantigas populares.

O jovem ¢ Pedro, descrito pelo autor como sendo

um rapagao de dezenove anos, desempenado e forte. Tinha olhos pequenos,
tais quais os do pai, com a diferenca de que eram vivos e de uma negrura de
pasmar. A face era cor-de-cobre, as feigdes achatadas e grosseiras, de caboclo
legitimo, mas com um cunho de bondade e candura, que atrafa o coragao
alegre de quantos lhe punham a vista em cima (INGLES DE SOUSA, 2005,
p- 24).

Nao fosse pela “cor-de-cobre” e as “fei¢oes achatadas e grosseiras”,
Pedro seria a expressio do herdi romantico: porte atlético e a bondade
e candura “que atrafa o coragao alegre” de todos, pois distribufa sua

benevoléncia a conhecidos e nao conhecidos:

os viajantes (...) ficavam cativos da dogura e afabilidade com que se oferecia o
rapaz para os acompanhar a vila, ou dava conselhos praticos sobre a viagem ¢
os pousos. Quanto a generosidade, basta dizer que jamais lhe sucedia arpoar
um pirarucu sem presentear com uma ventrecha aos vizinhos pobres, e se
num belo dia lhe cafa a sorte de matar um peixe-boi no lago, havia festa em
casa (INGLES DE SOUSA, 2005, p. 24).

Ao passo que Pedro orgulhava os moradores da pequena cidade

de Alenquer, também enchia de contentamento o coragiao da mae, Rosa,
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que apesar de definida pelo autor como uma tecela de redes de muito boa

reputagado, ¢ descrita com preconceito:

Apesar da pobreza rastica da casa, com suas portas de japa e as paredes de
sopapo, com o chao de terra batida, cavada pela a¢ao do tempo, tinha a tapuia
em alguma conta o asseio. Trazia o terreiro bem varrido e o porto livre das
canaranas que a corrente do rio vinha ali depositando (INGLES DE SOUSA,
2005, p. 23).

Ora, nao ha relacao direta entre o asseio e pobreza. Além disso, o
termo “tapuia” surge para designar grupos indigenas que ja ndo possuem
relacdo identitaria com alguma etnia, que ja na falam sua lingua materna.
Sio considerados pelos proprios indigenas como “indios sem alma”
(BESSA FREIRE, 2004).

Os dois principais personagens da narrativa sio entdo indigenas ou
afroindigenas, como denota a expressao do autor ao referir-se a Pedro
como “caboclo legitimo”. Suas trajetorias e agoes sdao descritas pelo autor,
do inicio ao fim do conto, sem que ambos manifestem sua voz uma unica
s6 vez. Suas falas sao sempre indiretas, pois o narrador trata Pedro e Rosa
com distanciamento, como se apenas os descreve-se superficialmente, mas
nao necessitasse ou nao lhe interessasse saber, de fato, o que eram ou o
que desejavam da vida.

Esse distanciamento de seus personagens, ou seja, a postura
de “voltar todas as atengdes a aparéncia, como se nela tivesse contida
toda a realidade, corresponde, assim, a posicio de observadores que os
naturalistas assumem ou costumam assumir” (WERNECK SODRE,
1988, p. 382). A aparéncia de seus corpos e o tempo desacelerado de seus

cotidianos bastava-lhe para definir suas “simplérias” personalidades:

E naturalmente melancélica a gente da beira do rio. Face a face toda a vida
com a natureza grandiosa e solene, mas monoétona e triste do Amazonas,
isolada e distante da agitacio social, concentram-se a alma em um apatico
recolhimento, que se traduz externamente pela tristeza do semblante e pela
gravidade do gesto (INGLES DE SOUSA, 2004, p. 25).

Ao considerar “naturalmente melancélica” os habitantes da beira
do rio, Inglés de Sousa alinha as descrigdes de seus personagens a uma

realidade estatica e imutavel. O autor cré ser possivel definir suas almas
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como sendo um “apatico recolhimento” simplesmente porque entende
que seus semblantes sdo tristes e que seus gestos sdao sisudos, ou seja, é
suficiente a leitura que faz das superficies de seus corpos para que se possa
determinar seus destinos e desejos.

Nessa mesma logica, segue o autor-observador, em seu oficio

descritivo e classificador:

O caboclo nio 1i, sorri apenas; ¢ a sua natureza contemplativa revela-se no
olhar fixo e vago em que se leem os devaneios intimos, nascidos da sujei¢ao
da inteligéncia a0 mundo objetivo, ¢ dele assoberbada. Os seus pensamentos
nao se manifestam em palavras por lhes faltar, a esses pobres tapuias, a
expressdo comunicativa, atrofiada pelo siléncio forcado da solidio (INGLES
DE SOUSA, 2004, p. 25).

Sendo a tristeza uma caracteristica natural do “caboclo” ou “da gente
da beira do rio”, nao poderia entdo rir, mas apenas sorrir. Parte também
de sua natureza ¢ ter “olhar vago”, a partir do qual se poderia definir
“devaneios intimos”. A partir desse trecho do conto, o autor é preciso ao
concluir que nio ¢ dado aos caboclos o uso da inteligéncia, tampouco da
“expressao comunicativa”. A auséncia de inteligéncia se explica, conforme
vai pontuando Inglés de Souza, porque o caboclo precisa se sujeitar ao
mundo objetivo em que vive e que lhe ocupa o tempo todo. Quanto 2
auséncia de “expressao comunicativa”, esta é fruto da solidao que, de tao
intensa, produziu um atrofiamento de palavras.

A mesma logica determinista da natureza sobre o homem, segue
generalizando as cenas locais e reafirmando o vazio de subjetividade de

que padecem os “tapuios’:

Em que pensara o pobre tapuio? No encanto misterioso da mie-d’agua,
cuja sedutora voz lhe parece estar ouvindo no murmurio da corrente? No
curupira que vagabundeia as matas, fatal e esquivo, com olhar ardente, cheio
de promessas e de ameagas? No diabdlico saci-pereré, cujo assobio sardonico
da a0 corpo calafrio das sezdes? Em que pensa? Na vida? E talvez um sonho,
talvez nada. B uma contemplagio pura (INGLES DE SOUSA, 2004, p. 26).

Lendas, causos, encantarias, mistérios de todas as formas sao
frequentemente referenciados por Inglés de Sousa em suas narrativas
sobre a Amazonia. No entanto, mais do que dar conta de um universo

de saberes e conhecimentos diferenciados, elementos misticos como a
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‘mae-d’agua’, o ‘curupira’ e o ‘saci-perer¢’, sao tratados pelo autor como
sendo “supersticdes” ou “devaneios” de pessoas limitadas, que recorrem
a imaginagao por lhes faltarem a compreensio objetiva da realidade.
Quando nao estdao a pensar em mistérios da floresta, os “tapuios” estdo a
contemplar a realidade, o que ¢ outra forma de dizer que ha auséncia de
pensamento entre eles.

Edward Said, ao analisar os modelos de representagdes imperialistas
que estdo presentes na literatura inglesa do final do século XVIII e inicio
do XIX, conclui que ha uma luta travada no campo simbdlico promovido
pela literatura que esta além da luta pelo territorio e essa “luta é complexa
e interessante porque nao se restringe a soldados e canhdes, abrangendo
também ideias, formas, imagens e representacdes” (SAID, 1994, p. 38).

Ao classificar os modos de vida dos indigenas ou afroindigenas da
Amazonia brasileira como “carentes de inteligéncia”, “sujos”, “apaticos”,
“melancolicos”, “tristes”, “supersticiosos”, de expressao comunicativa
“atrofiada”, mesmo que nao tenha sido sua inten¢ao — e nao foi —, Inglés
de Sousa colabora com um projeto de gestao colonial da regiao amazonica
que nao inclui os locais, dado o reinterado discurso sobre a “incapacidade”
intelectual e indisposi¢ao ao trabalho fabril dos mesmos.

Apos a tentativa frustrada do jovem advogado que tenta salvar Pedro
do recrutamento, o conto finaliza com uma quadrinha popular cantada
por uma “pobre tapuia doida” de “olhar perdido no horizonte” e de “voz
trémula e desenxabida’

Meu anel de diamantes
Caiu n’agua e foi ao fundo;
Os peixinhos me disseram:

Viva Dom Pedro Segundo! (INGLES DE SOUSA, 2004, p. 24)

Assim como outras personagens mulheres de Inglés de Sousa, a
loucura ¢ vista quase que como um sinénimo delas. A mae de Pedro, a
“tapuia Rosa”, apos perder seu filho para o recrutamento “voluntario”
do Governo Brasileiro, é aludida indiretamente, 2o final do conto, com a
perda definitiva da razao. Na Amazonia de Inglés de Souza, os “caboclos”
e “tapuios” seguem suas vidas como criangas ingénuas, delirando sobre

mundos fantasticos e cultivando a generosidade de quem ainda nio se
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“contaminou” com a malicia dos adultos e, por isso mesmo, sujeitos a

<y 2 ¢l

intervengoes “civilizatorias”, “lluministas”, “humanistas”, “imperialistas”

e “coloniais”.
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