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RESUMO:

O presente artigo objetiva estudar a obra Orfdos do Eldorado, de Milton Hatoum,
considerando, nessa singular narrativa, o espago amazdénico enquanto lugar de
producdo de sentidos diversificados. A partir da metaforizacdo dos vocabulos
“Orfaos” e “eldorado”, Hatoum sutilmente vai desvelando as confluéncias
identitarias e culturais entre aqueles que residem na Amazonia, seja os nativos
com seus “sistemas simbdlicos préprios” ou os homens que aqui chegaram
sequiosos de riqueza e poder. Discute-se aqui o espago e o tempo enquanto
elementos essenciais para a compreensdo das marcas identitarias estabelecidas
através da evolugdo historica e literaria dos povos nativos e sua nem sempre
aceitacdo do convivio pacifico com o explorador. Pretende-se ainda investigar
também alguns aspectos culturais principalmente ligados a familia, hierarquia e
a posse e perda de bens materiais e morais. Por intermédio de vozes “lacunares”
a intencdo é articular diferentes discursos entrecruzados, que se negam a se
legitimam no “edificio familiar”, também metaférico, enquanto reminiscéncia de
um passado silenciado e abruptamente despedagado pela modernidade.
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ELDORADOORPHANS:CULTURALANDIDENTITYCONFLUENCES
ON MILTON HATOUM’S NARRATIVE

ABSTRACT:

This article aims to study the work Eldorado Orphans by Miltom Hatoum,
taking into account, in this unique narrative, the amazonian space as a place
of production of diversified senses. From the metaphorization of the words
“orphans” and “eldorado”, Hatoum subtly discloses cultural and identity
confluences among those who live in the Amazon, whether the natives with their
own symbolical systems or other men who came up later thirsting for wealth
and power. The discussion here is about space and time as essential elements for
the comprehension of identity marks established through out the historical and
literary evolution of the native peoples and their conflicts and acceptance of a
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pacific living with the explorer. We also aim to investigate some cultural aspects,
especially those linked to family, hierarchy and the possession of material
and moral assets. Mediated by “incomplete” voices, the idea is to articulate
crisscrossed discourses which deny to legitimate themselves at the “family
building”, also metaphorical as a reminiscence of a silent past abruptly shattered

Amazonian Space. Culture. Identity. Discourse. Diversified Senses.

by modernity.
KEYWORDS:
screver sobre a
Amazonia nos parece,
a primeira vista, apenas
uma tarefa fascinante. Mas
ao iniciarmos wuma leitura

mais orientada sobre o tema
percebe-se o emaranhado
de documentos, narrativas,
relatos, etc., uma enorme gama
de informagdes que nos deixa
a mercé de um jogo labirintico
de descri¢cdes, informacgdes e
dualismos a cerca da regiao
estabelecidos por todos os
que aqui vieram no bojo de
um “processo exploratorio”,
seja ele, “real ou ficcional”. Por
isso estudar a Amazonia, além
de um exercicio intelectual
prazeroso é, acima de tudo, um
compensador desafio.

Milton Hatoum é autor
recente da nossa literatura
de “expressao amazonense”,
recente porque sua obra inicia-
se no final dos anos noventa.

Premiado desde sua estreia

em 1989, ele destaca-se na
literatura contemporanea
brasileira como um intelectual
diferenciado por conseguir
retrataremsuasobrasouniverso
amazonico tdo marcado pela
diversidade cultural do seu
povo, pela confluéncia de
marcas identitarias que ali se
estabelecem e principalmente
por “sujeitos em transito”, que
desde sempre contribuem para
determinar a riqueza étnica,
social e intelectual da regido.

Em sua obra, o romancista

realiza uma verdadeira
filtragem do cotidiano
amazonico. Suas narrativas

sdo calcadas em experiéncias
pessoais e lugares, objetos e
paisagens além de um estudo
minucioso que vai dos classicos
mais antigos aos escritores
modernos e contemporaneos
da vasta literatura brasileira
e principalmente sobre a

Amazonia. Milton Hatoum
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7

¢ um intelectual do nosso
tempo. Nasceu em Manaus
em 1952, formou-se em
Arquitetura em S3o Paulo,
mas voltou a Amazonia depois
de ir a Espanha e a Franga
como bolsista, onde estudou
literatura. Na Universidade
Federal do Amazonas foi
professor e participou de alguns
projetos sociais. Também teve
uma rapida passagem como
professorvisitante de Literatura
na Universidade de Berkeley,
Califérnia, nos Estados Unidos.
Além de professor e romancista
é também tradutor e ensaista,
contista e colaborador como
colunista em suplementos
literarios em algumas
renomadas revistas como a Isto
E, onde trabalhou por algum
tempo.

A obra de Milton Hatoum
é detentora de varios prémios,
ja ganhou duas vezes o prémio
Jabuti e é considerado hoje
o romancista brasileiro mais
conceituado no nosso cenario
literario. Suas obras e seus
personagens sao construidos
a partir da articulacdo dos
mais diferentes e elementares

aspectos, como se buscasse
em Michel Foucault e sua
arqueologia “rastros deixados
pelos homens, onde se tentava
reconhecer em profundidade o
que tinham sido” (FOUCAULT,
1995, p. 8). Desse modo, a
matéria ficcional hatouniana
¢ sempre moldavel, ndo esta
explicitamente a servico
de nenhuma causa, mas ao
mesmo tempo é visivelmente
comprometida com 0
reconhecimento do espaco e do
tempo, numa constante busca
para a ressignificacdo dos
sujeitos que construiram suas
histérias no historico conflito
em que sempre viveram, em
se tratando das diversidades
regionais, mas acima de tudo,
do confronto desigual com
exploradores e mandatarios,
sempre a  servico dos
exterminios e “silenciamentos”,
aos quais os habitantes da
Amazonia foram subjugados ao
longo de todo o seu percurso
historico.

E neste terreno
multifacetado e marcado pelo
fluxo de culturas e identidades
“em transito” que o ficcionista
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Milton Hatoum vai tecendo seus
personagens sempre imersos
em diferentes imaginarios e

instigantes perspectivas na

tentativa de desvelar pela
recriagdo literaria a enigmatica
regiao amazonica, suas

paragens, seu povo, suas cores
e suas dores. Assim se da em
Orfdos do Eldorado, objeto de
estudo deste trabalho e também
ultima produgdo ficcional, que
ele proprio costuma chamar de
“novela literaria”. Lancado em
2008 e ambientada em Manaus,
Belém e cidades adjacentes na
primeira metade do século XX.

A expressio “Orfios do
Eldorado” nos remete a secular
lenda da cidade encantada, a
Eldorado submersa com suas
ruas ladrilhadas de ouro e seu
casario resplandecente. La num
castelo dourado repousam
principes e princesas num sono
diurno para se restabelecerem
das noites de passeios aquaticos
pelos rios da AmazoOnia em
suas peles e formas de botos
aticando a curiosidade e
muitas vezes o devaneio dos
moradores do lugar. Lugar
de geografia indefinida,

mas cravada no imaginario
misterioso regional, absorvido
por viajantes e conquistadores
europeus aticados pelo
desejo da conquista material.
Orfios, neste contexto, é a
expressaio que segundo o
dicionario Aurélio nos conduz
a compreensao das multiplas
significacdes possiveisas quais
aqui é aplicada. Leia-se entdo:
1. Quem perdeu o pai ou mae,
ou ambos. 2. Abandonado. 3.
Desamparado. 4. Largado. 5.
Desprezado, rejeitado. Assim, a
partirdosinumerossignificados
propostos, abandonado, daria
conta de reunir sentidos para
fundamentarmos a ideia de
que a Amazonia vem sendo ao
longo da histéria, cobigada,
devastada e espoliada e
sempre abandonada, seja pelo
esquecimento daqueles que por
aqui passam ou pelo forcado
silenciamento dos que sempre
aqui estiveram numa frenética
negociacdo de “representacdo
identitarias” ou “trocas
culturais”, sempre na tentativa
de construcdao de linguagens,
discursos e didlogos com o
mundo.
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0 titulo Orféos do Eldorado
carrega uma ambiguidade
instigante, se no plano da
narrativa trata da estdria

de um oOrfio de familia
abastada nos
aureos da

plano discurso nos coloca no
centro de uma desafiadora
constatacao. Esta regiao que
durante séculos abasteceu
cofres de  desconhecidos
aventureiros, e também o
imaginario de fabulosos
viajantes desbravadores,
vai aos poucos deixando na
orfandade seus autdctones. E o
espaco privilegiado da “maior
biodiversidade do planeta’,
continua incompreensivel para
seus filhos legitimos, marcados
pelo “ativismo natural e
estanque” que segundo Euclides
da Cunha ja no inicio do século
prenunciava sobre a regido
“é a conservagdo sistematica
do deserto, é a prisdao celular
do homem na amplitude
desafogada da terra” (CUNHA,
1988, p. 95). Orfdos do Eldorado
se inscreve na categoria das
narrativas sobre a Amazdnia

idos tempos
AmazoOnia, no

que nao excede o exotismo, mas
privilegia o espaco, a natureza

sempre “impenetravel”,
“intransponivel”.

Aludindo a esta reflexao
examinemos a capa da obra.
Nela a imagem é ao mesmo
tempo paradisiaca e conflitante.
Permite ao leitor o olhar da
camera. Um espaco do interior
de uma casasimples de madeira,
a moda ribeirinha, investida de
uma luz em dois planos, a parte
inferior totalmente envolvida
num clariddo amarelo-cobre
e na superior a escuridao
esvaecida como o prenuncio
da aurora. A visdo que se tem
do exterior da casa é de uma
minuscula janela protegida por
uma cortinaderendaque destoa
da simplicidade da construgao.
L4 fora, uma visdo misteriosa de
ocaso indefinido, e o rio placido
e majestoso, seguindo o seu
curso natural. Com um olhar
mais atento podemos relacionar
que
para a principal motivagao
tematica da narrativa. A “visao

elementos corroboram

de fora” ali refletida é marcada
por reverberacdes douradas
no espaco, confundindo os
que buscam nestas paragens

a riqueza e o poder, em outro
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plano, a “visdo de dentro” é de
um lugar, indefinido, um misto
de luz e escuriddo que tudo
confunde, esconde e inebria os
seus possiveis sujeitos numa
eterna busca por desvendar
0o estranhamento amazonico,
marcadamente construido pelo
temor e respeito ao rio, signo
onipresente da cultura, da
identidade e vida locais, como
podemos enxergar nas palavras
de Arminto:

Quando olho o Amazonas,
a memodria dispara, uma
voz sai da minha boca, e s6
paro de falar na hora que a
ave gradda canta Macucaua
vai aparecer mais tarde,
apenas, cor do céu quando
escurece. Canta dando adeus
a claridade. Ai fico calado e
deixo a noite entrar na minha
vida (HATOUM, 2008, p. 14).

Como vemos, numa
linguagem altamente figurada o
narrador elege o rio Amazonas
como elemento sinalizador
das incursdes do autor e da
obra no universo semantico, e
por isso “simbdlico” do lugar
- o0 espaco do rio é o palco
onde se revela a intermitente
luta do revelar/esconder no
universo mitolégico amazonico,
e, portanto sempre presente

aqui e também no imaginario
cultural da gente da regiao.
Orféos do Eldorado é uma
histéria enredada nos anos
de 1940, entre a Primeira e
a Segunda Guerra Mundial.
Sua trama conta a saga de
Arminto, o pretenso herdeiro
da familia Cordovil que fez
fortuna na Amazonia no
auge do extrativismo vegetal,
do frenético comércio nos
rios locais e no transporte
de borracha e castanha em
cargueiros entre o Brasil e a
Europa. Arminto evoca de vez
em quando a imagem do pai
Amandoedoavo Edilio Cordovil,
personagens ausentes, mas ao
mesmo tempo reguladores do
tom memorialistico que o autor
imprime a obra.
0 palacio branco dos Cordovil
équeeraumacasadeverdade.
[.] Amando Cordovil seria
capaz de devorar o mundo...
Era um destemido: homem
que ria da morte. [..] Quis
apagar o passado, a fama de
meu avo Edilio. Ndo conheci
esse Cordovil. Diziam que
ele ignorava O Cansa¢o e a
preguica, e trabalhava que
nem um cavalo no calor

umido desta terra (HATOUM,
2008, p. 14).

Com um misto de
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ressentimento e saudade oautor
utiliza como estratégianarrativa
a representacdo de sujeitos
ligados  consanguineamente,
mas cingidos pelo tempo
e pelas matizes culturais
diferenciadas  pela  época
de cada um. Como se vé, a
construcdo dessas personagens
que se afirmam somente no
vaio da memoéria ganham
importancia como forma de
resisténcia e de sobrevivéncia
neste cruzamento do passado
com a perspectiva do presente.

Outros personagens
compdem a narrativa do
romance que se divide entre
dois espacos extremos: a
casa de Manaus, construida
numa bem cuidada chacara
e o palacete branco em Vila
Bela, erguido para ostentar a
fantasiosa grandeza econdomica
de Amando, mas também, os
tempos aureos da cidade mais
cosmopolita do Brasil ocidental,
a tal ponto de “os colonizadores
confundirem Manaus ou Manoa
com o Eldorado” A trama
central move-se em torno de
Arminto, principal personagem
e também narrador, o pai

Amando, ausente por opg¢ao
e a mde morta, Angelina. Dai
a relacdo conflituosa entre
pai e filho - sempre culpado
pela morte da mde, nao tem
referéncia paterna e ainda
carrega o peso da “dupla
orfandade” - dada a constatacao
de Amando “Tua mae te pariu
e morreu” (HATOUM, 2008, p.
16) e Florita, mulher india a
quem foi confiada os cuidados
da Arminto e da familia na
fatidica auséncia materna.
Os personagens secundarios,
mas também extremamente
importantes no enredo sdo
Estiliano, o advogado e amigo
incondicional de Amando,
espécie de “consciéncia” e
substituicdo a figura paterna.
Denisio Cdo, um barqueiro
conhecedor dos labirinticos
rios amazonicos, Madre
Carminal, a freira espanhola
e missionaria superiora do
internato e responsavel pelas
orfas desvalidas e Dinaura,
menina-mulher, 6rfa, india,
“filha do mato” e sempre objeto
de desejo de Arminto - uma
espécie de salvacdo e perdicao,
figura simbdlica que vagueia
entre o real e o fantastico, tipico
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das narrativas de configuracao
mitica.

Orfios do Eldorado inicia-
se com relatos espacados de
um Arminto envelhecido e
corroido pela bebida - “tarubj,
que ganhava dos indios saterés-
maués” - e assim, vai narrando
as histérias que cresceu
ouvindo a partir da vivéncia
com criancas indigenas a beira
dos rios e também contadas por
Florita, seu elo de ligacao comas
tribos indigenas do lugar. Como
ele mesmo afirma: “Lendas que
eu e Florita ouviamos dos avos
das criangas da Aldeia. Falavam
em lingua geral e depois Florita
repetia as histérias em casa, nas
noites de soliddo da infancia”
(HATOUM, 2008, p. 13).

Assim a narrativa
¢ marcada pelo esforco
do narrador em resgatar

retalhos de suas vivéncias e
experiéncias, e acima de tudo
ambientar seus personagens
em um espaco povoado de
reminiscéncias da memoria
e de sujeitos e suas falas
“historicamente  silenciadas”
numa realidade construida na
diversidade de linguas e num

hibridismo cultural pertinente
ao momento da efervescéncia
social em que aqueles rincoes
amazodnicos atravessavam.

O fragmento em destaque
ainda d& conta de esclarecer
uma das estratégias narrativas
da obra. E com o “encaixe” de
algumas narrativas indigenas
e suas performances, as
fantasmagoricas, que
0 autor traz para o espaco
contemporaneo de “negociacao
de identidades”, muitas vezes
“conflitantes” e sempre clivadas
de “identificagdes culturais”
numproposito que nao so6
se faz pela estrutura, mas
também pela intertextualidade.
Estabelece-se, assim, um
didlogo entre os planos que
estruturam o romance e a
perfomatizacdo das linguas
indigenas  traduzidas pela
personagem que se constitui
como o elo entrea cultura formal

vezes

e as “verdades distorcidas”, mas
sempre revisitadas da nativa
oralidade caboclo-ribeirinha, as
vezes considerada marginal e
nao confiavel. Essa confluéncia
de ideias,
passagens ficticias fazem de

relatos histoéricos,
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Orfdos do Eldorado um texto
aglutinador das principais
motivacbes  tematicas  da
narrativa hatouniana.
Os narradores distanciados
de Hatoum

Milton Hatoum faz sua
estreia como ficcionista com
o romance Relatos de Um
Certo Oriente, que como O
titulo sugere é tecido a partir
de relatos intercruzados de
narradores que se alternam
para narrar acontecimentos
ambientados em Manaus, pois
as tramas giram em torno de
dramas familiares de imigrantes
libaneses, radicados no Brasil,
mais precisamente no final do
século XIX e inicio do século
XX. O romance da conta de
reconstruir o passado de uma
familia que busca solidificar
as “representacdes culturais”
do oriente sem se eximir das
miscigenagoes
seus personagens, cunhados
quase sempre em transito entre

aparentes de

linguagens, cidades, paises e
continentes.

Sua segunda obra, Dois
Irmdos, prossegue na tematica
da imigracao oriental, sua

voz narrativa a maneira do
romance anterior é pautada
na rememorac¢ao das vivéncias
cotidianas calcadas na
incompatibilidade fraterna,
bem ao gosto das “mitologias
antigas”, como o episodio
biblico de Caim e Abel e Esat e
Jacob. Buscando uma referéncia
mais préxima, Hatoum inspira-
se em Machado de Assim para
desenvolver esta narrativa bem
dentrodospadrdesdoRealismo,
onde um narrador adulto se faz
“um espaco” de mediacao para
da voz a “outros”, quase sempre
sujeitados ao infortunio ou
a luta na construcdo de suas
identidades.

Cinzas do Norte, a terceira

narrativa, volta-se para o
espaco amazonico como grande
espelho, onde se refletem

todas as derrotas e se da a
“consumacao da matéria” que
forma a substancia romanesca.
Aqui o narrador Nael se
“debruga” nos “residuos” de
um tempo passado e evocado
sistematicamente nos cortes e
cesuras do presente nas “vozes
dissonantes” e “contraditorias”
que

de uma sociedade
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envelheceu  repentinamente,
concomitante com a queda da
Manaus imponente de outrora,
relegando seus habitantes
a convivéncia desajustada e
ambivalente de “memdrias
espaciais simultaneamente
arcaicas e modernas” (CURI,
2009, p. 48).

Essas de Milton
Hatoum e suas potenciais
veredas ficcionais possuem

elementos estruturais em

obras

comum que se tonam basilares.
Seus narradores estdo
sempre a servico de um outro
personagem, como que para lhe
legitimar as ideias, as verdades,
as falas, as motivacdes e até os
desejos. Visualizamos nos trés
romances o espa¢o familiar
como um eixo de retorno. A
“metafora da casa” paterna esta
sempre presente como um fio
norteador das idas e vindas do
autor ao redor de si mesmo e
em busca de “elos perdidos”
com o mundo que o cerca, que
neste caso se coloca como os
espagos por onde circulam
seus principais personagens
“em transito” entre o Libano,
Manaus, Sao Paulo e outra vez

Manaus - como no “eterno
retorno” nietzschiano - e seus
arredores “deambular”
proprio dos que vivem numa
insistente busca de identidade

e assim se constituem como

num

“seres de fronteira”, sempre
acocados pela certeza da
mobilidade de seus tragos
culturais.

Voltando ao romance em
estudo e considerando a indica-
cdo desde aglutinar elementos
primordiais da producao litera-
ria de Milton Hatoum, Orfdos do
Eldorado é talhado a partir de
certo distanciamento do autor
das eminentes sugestoes tema-
ticas e conceituais trabalhadas
em suas obras anteriores. Como
num divisor de aguas este ro-
mance ou novela literaria - bem
ao gosto de seu autor - deixa de
lado a ambientagdo familiar li-
banesa e seu nucleo familiar a
partir de individuos radicados
em Manaus e envolvidos com
o comércio local. HA como em
Cinzas do Norte um velado es-
capismo do contexto oriental
para mergulhar em questdes
sociais do Brasil naquele mo-
mento. A narrativa entdo é um

330 Muiraquitd, UFAC, ISSN 2525-5924,v. 5,n. 2, 2017.



misto de cronica da regido onde
0s personagens estdo a mercé
dos percalgos sociais vividos
naquele efervescente e con-
turbado inicio de século, atra-
vessado pelo declinio da mais
promissora “empresa” nacio-
nal a exploracdo da Amazdnia
e seus recursos naturais, prin-
cipalmente a extracdo da bor-
racha, tida no momento como
suprimento econdémico funda-
mental para a viabilizacdo da
crise mundial que se instalava,
em detrimento do contexto de
guerras. Mas também uma feliz
tentativa de mergulhar no “ter-
reno mole dos mitos” e mostrar
possibilidades de convivéncia
entre mundos distintos, num
entrelacamento de saberes e
praticas que resvalam entre o
“simbdlico e o real”, o “regional
e o universal”.

No romance Arminto, o
narrador, vive numa intensa
crise existencial, desde o nasci-
mento é rejeitado pelo pai que o
responsabiliza pela morte pre-
matura da mae, da-se ai uma re-
tomada do autor a um de seus
temas favoritos, a “metafora da
orfandade”. Assim ndo tendo

a referéncia paterna, Arminto
ainda carrega o peso da ausén-
cia voluntaria do pai e a perda
irreparavel da mae, elementos
que se conjugam para trans-
forma-lo num individuo sem
grandesobjetivos e vulneravel
as paixoes.

Arminto cresce sobre os
cuidados de Florita, uma espé-
cie de anjo protetor e sedutor,
é ela quem estabelece a possi-
bilidade de didlogo entre ele
e 0 mundo ao seu redor. Como
todos os outros narradores ha-
tounianos, é também um ser
fendido, falta-lhe tudo, prin-
cipalmente legitimidade para
tal. Esta pode ser também uma
outra faceta em Hatoum, seus
narradores vdo sendo tecidos
mediante a urdidura da prépria
narrativa. Arminto, protagonis-
ta e narrador, vai construindo
o enredo mediante as historias
ouvidas em suas andangas pela
zona portuaria de Manaus, nos
pontos comerciais de Vila Bela
ou mesmo na voz “duvidosa”
de Florita, quando “traduzia”
as lendas contadas pelos indios
velhos das aldeias préoximas. Ou
ainda, em frequentes digres-

331 Muiraquitd, UFAC, ISSN 2525-5924,v. 5,n. 2, 2017.



soes volta ao passado, a infan-
cia ou a juventude tumultuada
entre os tempos dificeis de es-
tudante em Manaus, as bebe-
deiras e passagens pelos caba-
rés e saldes de navios na orgia,
até se situar em Vila Bela e se
deixar carcomer pela velhice ou
pelo desejo por Dinaura.
Ninguém quis ouvir essa his-
toria. Por isso as pessoas ain-
da pensam que eu moro sozi-
nho, eu e minha voz de doido.
Al tu entraste para descansar
na sombra do jatoba, pediste
agua e tiveste paciéncia para
ouvir um velho. Foi um alivio
expulsar esse fogo da alma. A
gente nao respira no que fala?
Contar ou cantar ndo apaga
essa dor? Quantas palavras
eu tentei dizer para Dinaura,
quanta coisa ela ndo pode ou-
vir de mim (HATOUM, 2008,
p. 103).

Milton Hatoum situa seu
personagem-narrador no tem-
po da narrativa, a construgdo
do enredo se da pelas fases da
vida de Arminto - inicia-se na
infancia, desenvolve-se na ju-
ventude e vida adulta e termi-
na com este, envelhecido, mas
vigoroso o bastante para ques-
tionar o questionar-se frente ao
exercicio doido da narra¢do ou
escritura, ou ainda no dizer de

Maria Zilda Curi “ele explicita
sua estratégia narrativa reve-
lando-a como a jungdo fragil de
fragmentos que mimetiza as tri-
lhas imprecisas da lembranga...”
(CURI, 2007, p. 85).

E também pelo olhar de
Arminto que Hatoum vai tecen-
do o retrato da devastacao que
este personagem condiciona. A
paixao avassaladora que nutre
por Dinaura o leva a destruicao
e com ele, uma atmosfera de de-
clinio se instala nos principais
espacos que formatam a am-
bientacdo do romance. Manaus,
Vila Bela e Brasil se tornam em
ruinas, estao decadentes, de-
vastadas, sequiosas de justica
e, portanto, 6rfaos - de poder
publico, de cultura e de identi-
dade. Na verdade, trava-se uma
luta, como no dizer de Zygmunt
Bauman, “a identidade é uma
luta simultdnea contra a disso-
lucdo e a fragmentacgdo...” (BAU-
MAN, 2005, p. 84). Na narrativa
de Hatoum, Manaus, a “cidade
personagem” outrora celebrada
€ agora palco de transformacao,
onde seus habitantes resistem
a diluicdo de suas referéncias
identitarias, alteradas pelo
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abuso da autoridade policial,
a supervalorizacao das “taxas
alfandegarias”, a queda no “mo-
vimento portuario” e falta de
perspectivas politicas e, prin-
cipalmente, a “especulagdo co-
mercial” em torno da demolicao
de antigas construgdes, para
dar lugar a emergente “moder-
nidade” na selva.

Vives em outro mundo, disse
Estiliano. Sai desta chacara
e anda pela cidade. Andei de
bonde pela cidade, vi pala-
fitas e casebres no suburbio
e na beira dos igarapés do
centro, e acampamentos que
dormiam ex seringueiros; vi
criangas serem enxotadas
quando tentavam catar comi-
da ou esmolar na calcada do
botequim Alegre, da Fabrica
de Alimentos Italianos e dos
restaurantes. A cadeia da Sete
de Setembro estada lotada,
varios sobrados e lojas a ven-
da (HATOUM, 2008, p. 57).

A cidade de Manaus é aqui
retratada através de uma ima-
gem que se distancia dos seus
grandes momentos de gléria
e poder. Se iguala a qualquer
“zona de pobreza” em qualquer
“lugar periférico” do mundo. O
narrador elenca uma gama de
sujeitos e suas mazelas, sejam
elas econdmicas, sociais e éti-
cas. Tais sujeitos sdo herdeiros

culturais dos verdadeiros nati-
vos, aqueles para quem todas
as benesses do poder deve-
riam ser resguardadas, mas sdo
transformados em seres “cha-
gados” e empobrecidos tal qual
a cidade. Ai entdao a Manaus
“terrena e miseravel” se opoe a
Manaus “submersa e encanta-
da” que sempre povoou o ima-
gindrio local, e onde se imagina
um lugar onde reina ariqueza, a
paz e a justica.

Para se contrapor a Armin-
to, personagem a quem é con-
fiada a narracdo do romance,
temos Dinaura, objeto de dese-
jo do protagonista que se con-
figura como mulher inacessivel,
presente em quase toda a tra-
ma, como um fio condutor das
acdes do narrador, é pela au-
séncia que se faz revelar sua na-
tureza arcana. Uma espécie de
mulher e de miragem, realidade
e sonho, india “filha do mato” e
entidade mitolégica.

Quando Estiliano me ouviu
falar de Dinaura, desdenhou:
Essa é boa, um Cordovil em-
beicado por uma mulher que
veio do mato. E Florita sem
conhecer a 6rfa, disse que o
olhar dela era s¢ feitigo: pa-
recia uma dessas loucas que
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sonham em viver no fundo do
rio. O olhar de Dinaura era o
que mais me atrafa. As vezes
um olhar tem a for¢ca de um
desejo. Depois o desejo cres-
ce, quer penetrar na carne da
pessoa amada. Eu queria vi-
ver com Dinaura e adiei essa
decisdo até o limite da vaida-
de (HATOUM, 2008, p. 31).

Dinaura, a extraordina-
ria imagem feminina criada
por Hatoum, se coloca no tex-
to como um enigma, todas as
vontades, buscas e aspiracoes
de Arminto as conduzem para
ela. Suas realizacbes pessoais
estdo todas vinculadas a possi-
bilidade da realizagdo amorosa
e da satisfacdo carnal. Armin-
to é um personagem marcado
pela auséncia, o ndo conheci-
mento da mde e o castigo im-
posto pelo pai lhe transforma
em um homem ambiguo, “exi-
lado da casa paterna”, e assim,
peregrino de uma eterna busca
de realizagdes. Dinaura catalisa
para o interior da trama com
sua “existéncia contraditoria”
um vasto campo de intersubje-
tividades, figurando-se em dois
planos distintos. No primeiro
plano nos remete a ilustrativa
imagem “da alegoria desenhada
por Jan van der Straet”, que ilus-

tra a capa da obra A Escrita da
Historia, de Michel de Certeau
- ali a india América, nua re-
clinada numa rede, com a mao
estendida como a acolher em
seu regaco Américo Vespucio,
o descobridor. Dinaura seria
essa “india-mulher” que ofere-
ce ao “estrangeiro” seu corpo,
suas marcas, suas dores produ-
zidas pela também orfandade
imanente, pois sua condi¢ao
de midia, 6rfa e protegida das
religiosas carmelitas, lhe trans-
forma em ser onde coexistem
varios outros seres, culturas,
tracos identitarios, dai sua per-
formance sempre evasiva num
movimento de infinitas “aproxi-
macgoes e distanciamentos”.

As o6rfas do Sagrado Coragao
de Jesus também estavam no
Cemitério, todas juntas, com
0 mesmo traje: saia marrom
e blusa branca. Meninas. Uma
delas tinha jeito de moca
crescida. Parecia uma mulher
de duas idades, usava um
vestido branco e olhava para
o alto como se nio estivesse
ali, como se nio estivesse em
lugar nenhum. De repente o
olhar me encontrou e o ros-
to anguloso me sorriu (HA-
TOUM, 2008, p. 28).

Na cena descria o narrador
o usando de evidentes sutile-
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zas vai desvelando a atmosfera
misteriosa que envolve o rela-
cionamento fortuito dos prota-
gonistas. O primeiro encontro
foi justamente no enterro de
Amando, o pai disciplinador,
que morre nos bragos de Ar-
minto, no dia do grande encon-
tro que teriam. Ela ja aparece
estigmatizada a suprir a falta
deixada pela morte do pai. Na
escolha das expressoes Milton
Hatoum vai pontuando a at-
mosfera misteriosa que deseja
imprimir na aventura insorte
dos amantes, como é comum
nas narrativas miticas. Em “Pa-
recia uma mulher de duas ida-
des” “usava um vestido bran-
co” e “como se ndo tivesse ali,
como se nao tivesse em lugar
nenhum” temos a construgao
da personagem labirintica de
Dinaura que nao se revela pelos
tracos fisicos, veste-se da re-
presentacdo da pureza e ainda
do jogo mimético da auséncia/
presenca.

No segundo plano Dinau-
ra é elevada ao patamar das
outras metaforas em que o au-
tor fundamenta a sua obra. El-
dorado, o cargueiro alemao e

principal heranca de Arminto,
naufraga e com ele seus sonhos
de vida boa, pois ali se esvai
toda a fortuna acumulada pelo
pai ao longo de toda a vida. El-
dorado, a “cidade submersa’e
encantada no fundo do rio é
tdo maravilhosa quanto inaces-
sivel e Dinaura que se consti-
tui na amante enigmatica, pois
ao mesmo tempo que se deixa
possuir numa ardente cena de
amor, desaparece na atmosfera
espessa do sonho.

Numa tarde de dezembro
cheguei mais cedo a praga,
deitei no banco morno e dor-
mi. Quando as cinco badala-
das me despertaram, o rosto
de Dinaura surgiu contra o
sol. Ndo tive tempo de per-
guntar sobre a dan¢a nem
para me erguer: vi os olhos
pretos, grandes e assustados.
Podia ser um sonho? Mas eu
ndo queria sonho, desejava a
mulher ali sem ilusées. Entdo
acariciei a boca de Dinaura,
senti a respiracao a respi-
racao inquieta, o tremor e o
suor nos labios abertos que
rogavam meu rosto. No pra-
zer do beijo senti uma denta-
da feroz. Soltei um grito, mais
de susto que de dor. Tentei
falar, minha lingua sangrava.
Na confusdo, Dinaura esca-
pou (HATOUM, 2008, p. 47).

Ou seja, as representacoes
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de Eldorado/Manaus e Dinau-
ra confluem para a macro me-
tafora desenvolvida na obra
numa correspondéncia paralela
entre esses simbolos. Dinaura
catalisa para si essa semantica
“simbolica do lugar”, espaco de
busca implicita de identidade
desenhada pela dindmica miti-
ca na urdidura da obra.

As figuras femininas em
Orfios do Eldorado detém o
poder de dominar e determinar
o destino dos homens, bem ao
gosto do Realismo. Ora os levam
ao delirio, ora ao total fracasso.
Florita é uma dessas figuras de
destaque na obra. E a tinica voz
feminina que se faz ouvir, pois
Angelina estd morta e Dinaura
é silenciada pela sua condicao
“inferior”. Florita é a “propulso-
ra” da narrativa, mulher india,
moca, uma espécie de servical
da familia. Dela pouco se sabe,
nunca casou, nem teve filhos.
Criou Arminto com o desvelo
materno, mas também lhe pro-
porcionou sua iniciagao sexual.
Num misto de ama e amante
ela se caracteriza como perso-
nagem central do enredo, pois
carrega em si todos os segredos

da familia, determina as atitu-
des dos outros personagens e
ainda prescruta os desejos mais
reconditos de Aminto. Ela nao
se impde, mas sabe como con-
duzir os destinos de todos.

Assim é a descri¢cdo no ro-
mance da chegada de Florita,
uma nativa que estudou e rece-
beu um batismo cristio, como
aponta o fragmento abaixo:

Pobre e corajosa, dizia Aman-
do. Ndo quis fugir com os
preguicosos, largou a familia
para trabalhar é viver melhor.
Meu pai levou a moga para o
palécio Branco e lhe comprou
roupa e sandalias. Em Vila
Bela estudou e ganhou um
nome, com batismo cristio,
festejado (..).Essa moga me
criou. A primeira mulher na
minha memoria. Florita. Anos
depois, também em Vila Bela,
uma tarde em que ela dormia
na rede, entre no quarto e fi-
quei observando o corpo nu.
Tive um susto quando ela se
levantou, tirou minha roupa,
me levou para dentro da rede
(HATOUM, 2008, p. 69).

Aqui observamos como
Florita foi capturada e intro-
duzida na familia “branca”, dei-
xando para tras seus familiares,
seu espa¢o natural, “exilada”
de suas raizes justamente no
seu lugar de origem. Arminto
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e Florita sdo sujeitos dispares,
ele descendente de uma fami-
lia tradicional e ela indigena,
deslocada de sua cultura. O sen-
tido ambiguo que estas cenas
oferecem é justamente a coe-
xisténcia pacifica e as vezes até
complementar desses sujeitos
em “transito”, marcados prin-
cipalmente pelo fen6meno da
miscigenacao de valores locais.
Proteger e seduzir sdo agdes
atribuidas a Florita, que se con-
figura em mais uma metafora
da Amazonia ou da lendéaria El-
dorado encantada.

Ainda  metaforicamente
retratada, Florita acompanha
a gléria e o declinio da familia
Cordovil, ela estd tdo inserida
no contexto familiar que é tam-
bém brutalmente atingida. A
degradacdo de Manaus se refle-
te no efetivo empobrecimento
de Arminto que a conduz para a
miséria e a morte.

A tristeza que senti naque-
la tarde comegou no meio
da manha. Eu colhia jambos
rosados quando um homem
apareceu. Empurrava bem
devagar o tabuleiro de Flori-
ta.. Fui ver o que ele queria
e vi minha Flor deitada no
tabuleiro. Domingo no sol?
Perguntei.0 homem tirou o

chapéu e disse: Acordou mor-
ta (HATOUM, 2008, p. 94).

Pela voz do narrador tem-
-se a constatacdo da morte
anunciada de Florita. Carre-
gando no proéprio as marcas
dos embates sociais, as incur-
soes histéricas e das defini¢des
identitarias que marcaram a
Amazoénia em seu processo de
“assimilacdo” da modernidade.

A morte de Florita pode
ser também considerada como
o fim de um ciclo. Ela simboli-
zava a infancia desamparada,
a abonada vida adulta e agora
a velhice desmemoriada. Ar-
minto, o narrador e persona-
gem protagonista “inscreve
no proprio corpo” o dualismo
homem/lugar, as duas faces de
uma mesma motivacao. “A mor-
te de Florita rompeu os lagos
com o passado. Eu, sozinho era
o passado e o presente dos Cor-
dovil. E ndo queria futuro para
homens da minha laia. Tudo vai
acabar neste corpo de velho”
(HATOUM, 2008, p. 94).

A imagem aqui retratada é
de um Arminto velho, cansado
pela idade, e agora convencido
de sua condi¢do simbdlica, era
ele mesmo passado e presente,
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sem perspectiva de futuro. Esta
sua visivel decadéncia corres-
ponde metaforicamente ao ja
prenunciado empobrecimento
de toda uma regidao. Nessa Ama-
zOnia que Arminto tdo bem re-
presenta ha inexoravelmente a
auséncia de tudo, suas caracte-
risticas pessoais e familiares se
dissolveram com as constantes
perdas materiais e amorosas e
com elas suas marcas culturais
e suas constantes lutas internas
para resguardar o que sobrou
de sua estilhacada identidade,
como diria Edward Said, “a ma-
neira como formulamos ou re-
presentamos o passado, molda
nossas concepg¢oes do presente”
(SAID, 2011, p. 36). Em Orfdos
do Eldorado o autor estabelece
uma atmosfera de contradicoes,
de movimentos lacunares e pro-
pOe aos principais personagens
um vaguear em terrenos move-
digos como se estivessem numa
eterna construgdo/desconstru-
cdo de suas matrizes culturais.

A obra de Milton Hatoum
é marcadamente carregada de
sentidos. Ele transfere para suas
narrativas seu espirito aven-
tureiro e questionador e busca

por desvendar suas proprias
matizesculturais. Seu texto é vi-
goroso e sugere sempre outras
possibilidades de “construgao
de identidades”. Sua origem
libanesa lhe qualifica a cons-
truir personagens a partir das
varias impressdes que recolhe
em suas andancas e incursdes
em outras culturas e realidades.
A construgdo de suas persona-
gens obedece a um ritual quase
sempre cadenciado, sdo geral-
mente sujeitos hibridos, de ca-
rater duvidoso, “desterritoria-
lizados”, 6rfaos, sdo seres que
revelam a negocia¢do de “novas
identidades” e diferentes “lin-
guagens culturais”.

As consideragdes conferi-
das a narrativa Orfios do Eldo-
rado até aqui, foram uma tenta-
tiva de dizer das possibilidades
de leituras sugeridas pelo autor
e das motivagdes tematicas em-
preendidas no texto. Numa lei-
tura mais verticalizada pode-se
chegar a outras interpretacgdes,
que se deixam esconder nas an-
tagonias criadas pelas emble-
maticas imagens da Amazonia
e suas “estruturas discursivas”
e a “cidade encantada” de Eldo-
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rado, que vao sendo aos poucos
encobertas por outras cons-
trucoes literarias bem arquite-
tadas e elaboradas e também
revestidas de varios outros sen-
tidos. Hatoum se propde entdo
a reafirmar as palavras de Lar-
rosa: “A literatura, repito, é uma
experiéncia de linguagem na
qual o que esta em jogo é o que
escrever. Dai a permanente ten-
tacdo e a permanente ameaga
do siléncio” (LARROSA, 2004, p.
352).

Pelo olhar de Larrosa, per-
cebe-se que a “experiéncia da
linguagem” empreendida por
Hatoum em sua narrativa é al-
tamente marcada por uma es-
crita calcada na diversidade e
a construgdo de seus persona-
gens, a escolha vocabular, a for-
te adjetivacdo e a determinacdo
de um narrador homodiegético
que com sua voz “lacunar” si-
lencia todas as outras possibi-
lidades do convivio linguistico.
Em Orfdos do Eldorado ha uma
implicita sugestao a impossibi-
lidade das manifestacoes da lin-
guagem, seja de forma oral ou
escrita, o que poderia ser uma
celebracdo, se torna uma cisao

no terreno linguistico da obra,
empreendida por um narrador
que conduz toda a narrativa
de uma “plataforma divina”. As
“vozes” no texto estdo sempre
em terceira pessoa, como se
insistissem em nao serem ouvi-
das, mas sempre pronunciadas.

A voz da mulher atraiu tanta
gente que fugi da casa do meu
professor e fui para a beira do
Amazonas. Uma india, uma
das tapuias da cidade que
falava e apontava o rio. Nido
lembro o desenho da pintura
no rosto dela; a cor dos tra-
¢os, sim: vermelha, sumo de
urucum (HATOUM, 2008, p.
11).

Portanto, fica claro neste
fragmento a auséncia da mani-
festacdo da lingua indigena, o
autor nos retira a oportunidade
desta convivéncia ou experién-
cia com outras linguas e outras
culturas. Mesmo assim a dis-
cussao sobre a identidade suge-
rida por Hatoum nao esta pre-
judicada, ela é uma necessidade
constante em sua narrativa. Ha
em seu texto uma relativa bus-
ca por elementos que se cons-
tituem como propulsoras for-
cas determinadas a construir e
reconstruir esses sentidos que
formulam as mais diferentes
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identidades disseminadas em
sua obra.

Para o critico Zigmunt Bau-
mam “nascida como fic¢ao, a
identidade precisava de muita
coercao e convencimento para
se consolidar e se concretizar
numa realidade (..)” (BAUMAM,
2005, p. 26). Neste sentido a
natureza ficcional da identida-
de por si sé ja se constitui num
conceito “fragil” e “eternamente
provisério” e a ficcdo enquanto
objeto de realizagdo da ativida-
de linguistica concretiza com
uma certa autonomia num ter-
reno fértil de vivéncias e trocas
identitarias. Assim os sujeitos
em transito nas narrativas ha-
tounianas representam aqueles
que buscam nos espagos mais
dispares da sociedade a utépica
“seguranca” de “ser identifica-
do”.

Orfdos do Eldorado além
destes e de outros contextos
aqui relacionados, ainda nos
aponta para um Brasil que nos
parece tao préximo e distante,
uma Amazonia que é ao mes-
mo instante nosso habitat na-
tural e tdo logo, um indecifravel
enigma a nos desafiar. Nessa

perspectiva Eni Orlandi contri-
bui para esta reflexdo quando
diz: “Procuramos nos conhe-
cer, conhecendo como a Europa
conhece o Brasil” (ORLANDI,
1990, p. 19). E que o reconheci-
mento cultural sé se da pelo co-
nhecimento de outros “discur-
sos” e de outros “transitos” e de
outras praticas. A arquitetura
da narrativa hatouniana é sim
esta movimentacao compulso-
ria para as entranhas do Brasil,
pois resvala em elementos fun-
dantes de nossa nacionalidade,
dessa “mistura” que nos deter-
mina.

Em sua obra Natureza e
cultura no Brasil (1870-1922),
Luciana Murari (2009) enfatiza
que a producao literaria do final
do século XIX e inicio do século
XX ja estava fortemente mar-
cada por estas visdes de “re-
descoberta” que se percebe em
Hatoum, os escritores da época
fundamentavam seus textos em
reminiscéncias
mais precisamente em motiva-

da memoria,

cdes que evocavam a infancia e
o saudosismo do passado.

O culto atradigdo e anostalgia
evocada pela cisao dalinha de
continuidade entre presente
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e passado tornaram-se,
assim, elementos recorrentes

do imaginario romantico,
criando uma linguagem
marcada pela dificuldade

de simbolizagio de uma
realidade que se desfazia
em ritmo acelerado. A
recuperacdo empatica do
passado pela  producio
cultural poderia eliminar
a busca da identidade e
escrever a  histéria que
possibilitaria restabelecer a
articulagdo organica entre o
individuo e o grupo (MURAR]I,
2009, p. 191).

Por ser cronologicamente
inscrito entre os autores pos-
-modernos a obra em estudo
ndo foge aos tracos da escritu-
ra memorialista, Hatoum vai
beber em fontes romanticas e
finca sua ficcdo em elementos
reconhecidamente plasmados
na memoria. Ali se vé o “cultoda
tradi¢do nostalgica” tdo nitida-
mente que “presente x passado”
se transmutam em recorréncia
a outras espacialidades. Para
configuracao do tempo volta-
-se a “ancestralidade mitica”, o
que se constitui como um arti-
ficio para articular ainda mais
a ‘“recuperagdo empatica do
passado” e a constante busca
dos sedimentos da identidade
nacional.

J& em Antbénio Candido, e
sua obra Literatura e Socieda-
de, parte do paradoxo de que “o
inferior é superior”, ou seja, “as
nossas deficiéncias, supostas
ou reais, sdo reinterpretadas
como superioridades” (CANDI-
DO, 2000, p. 110). O nosso mais
reconhecido tedrico e critico
literario defende a tese de que
nossa cultura é acima de tudo
paradoxal: somo um “povo lati-
no”, nossa “heranca cultural” é
europeia e nossa matriz étnica
€ mestica, além das influéncias
de racas “primitivas”, “ame-
rindias” e “africanas”. Hatoum
se abastece de todas essas in-
formacgdes e eleva seus “falhos
herois” a categoria de sujeitos
superiores, sempre imbuidos
a contribuirem para amenizar
nossas contradi¢des culturais.
Em suas obras vai “sobrepondo
geografias, entrecruzando iden-
tidades e ajustando vivéncias”,
num esforco ostensivo de reve-
lar “experiéncias comuns” na
voz de narradores carregados
de sugestoes simbolicas, cons-
trucoes metaféricas e possibili-
dades de reconhecimento de si
e do outro.
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Considerando as leituras e
pesquisas realizadas, comungo
com Mikhail Bakhtin quando
afirma que “ver e compreender
o autor de uma obra significa
ver e compreender outra cons-
ciéncia, a consciéncia do outro
e seu mundo, isto é, outro su-
jeito” (BAKHTIN, 2011, p. 316).
Parece simples, mas o que quer
o tedrico russo pode nos condu-
zir para o cerne das narrativas
hatounianas, neste exercicio de
“compreensdo” mutua autor/
leitor de sua linguagem e de um
mergulho profundo em suas rai-
zes ideoldgicas, politicas e mo-
rais. Seu olhar ao mesmo tempo
contemplativo e critico é o guia
pelas margens e paragens de
suas obras, que se revestem de
encantamento e concretude nas
“travessias” literarias e “cultu-
rais” empreendidas por sua te-
naz escrita.

Milton Hatoum, em seu Or-
fdos do Eldorado, elabora uma
espécie de obra-reflexo de seus
mais peculiares tragos estilisti-
cos. O ambiente é a Amazo0nia,
a cidade é ora Manaus, ora Be-
lém. O tema central é a sempre
revisitada divergéncia paterna,

o rancor entra pai e filho, num
misto de desprezo e amor re-
primido. Tudo isso acentuado
pela atmosfera mitologica. Este
romance traz para a discussdo
o autor Milton Hatoum e suas
performances da
enquanto criagdo discursiva”
(CARVALHO, 2005, p. 23) e suas
incursdes no universo cultural
desta regiao. Posicionado como
um “migrante” sua descendén-
cia libanesa s6 acrescenta so-
briedade a sua peculiar forma
de decodificar esse universo

“Amazonia

tdo enigmatico e ao mesmo
tempo exposto a tantos “rotu-
los” e “interesses”. Hatoum se
auto define como um ficcionis-
ta “que tenta imaginar a sua
historia, reconstrui-la e retor-
nar ao que ja nao existe mais”
(REVISTA MAGMA, USP). E ¢é
neste construir e reconstruir
que nosso escritor vem se co-
locando como uma das grandes
vozes do cenario literario brasi-
leiro e da nossa prosa de fic¢do
contemporanea.
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