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RESUMO: O artigo trata da experiéncia de escrita intercultural entre os Maxakali e o Nucleo de Pesquisas Literaterras,
durante o Curso de Formagao Intercultural para Educadores Indigenas, do livto Curar Maxakali. A relagdo dos Ma-
xakali com a paisagem e o_yawiy, ente fundamental para a vida Maxakali, ¢ o fio condutor para a reflexdo sobre como
as textualidades indigenas sdo transdisciplinares e apontam para uma perspectiva que do outro, no caso deles da Mata
Atlantica.
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ABSTRACT: The article deals with the experience of intercultural writing between the Maxakali and the Literary
Research Group during the Intercultural Training Course for Indigenous Educators in the book Heal Maxakalli. The
relationship of the Maxakali with the landscape and the yamiy, fundamental element for Maxakali life, is the guiding
thread for the reflection on how the indigenous textualities are transdisciplinary and point to a perspective that from
the other, in their case from the Atlantic Forest.
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O povo conhecido por Maxakali, que se autodenomina Tz ‘un, “humanos verdadeiros”, é
falante da lingua maxakali e vive no norte de Minas Gerais, Vale do Mucuri, em regido proxima a
Teofilo Otoni. Sao, hoje, aproximadamente 2.000 individuos. Até meados de 2005, os Maxakali se
concentravam somente na regiao das cidades de Santa Helena de Minas e Bertépolis, nas aldeias
Agua Boa e Pradinho. Naquele ano, houve um desentendimento entre familias Maxakali, o que
acarretou que um grupo safsse dessa regido e se dividisse em duas novas aldeias, em territorios
arranjados pela FUNAIL Assim surgiram a aldeia Apne Nixu — a Aldeia Verde —, no municipio de
Ladainha, e a Aldeia Cachoeirinha, perto de Topazio, municipio de Teéfilo Otoni, ambas em Minas
Gerais.

A lingua maxakali é considerada por estudiosos como pertencente a uma familia linguistica
isolada. De acordo com Marina Vieira, antropéloga que estudou os Maxakali, apesar de alguns
nao verem relacdo linguistica nem cultural entre os Maxakali com os povos J¢, a lingua maxakali
¢ atualmente classificada como Macro-Jé (VIEIRA, 20006). Muitos Tikmu‘un nao sao falantes de
portugués, principalmente entre mulheres e criangas. Em geral, os melhores falantes do portugués
sao os professores, espécie de tradutores do mundo de fora, e as liderangas, pois tém muito contato
com os nao indigenas.

A escrita alfabética passou a ser usada para escrever a lingua maxakali na década de 60 a partir
do trabalho de um missionario do Summer Institute of Linguistics — SIL: Harold Popovich, junto
com sua esposa, Frances Popovich. Ambos viveram boa parte de suas vidas com os Maxakali, tra-
duziram a Biblia para o maxakali e produziram diversos estudos sobre eles, inclusive um dicionario
maxakali-portugués.

Desde que eles passaram a participar de cursos de formacio’ ja foram produzidos diversos
livros, muitos deles bilingues, escritos pelos Maxakali com o acompanhamento de professores nao
indigenas das mais diversas areas do conhecimento, sao eles: Manayxop Agtux yog tappet — O livro que
conta histérias de antigamente (1998), Uxuxet ax, ham xeka dgtas — Geggrafia da nossa aldeia (2000), Yamiy
xop xo0hi yog tappet — Livro de cantos ritnais maxakali (2004), Penaha — Olhar (2005), o Hitupma'ax — Curar
(2008), Maogmiika yog kutex — Cantos do gavido espirito, Xunim yig kutex xi agtux xi hemex yig kutex (2009) | Cantos

1 Aqui destacamos o PIEI — Programa de Implementacdo das Escolas Indigenas, programa do Estado de Minas Gerais, ¢ o FIEL
— Curso de Formacio Intercultural para Educadores Indigenas da UFMG, parceria com MEC.
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¢ histdrias do morcego-espirito e do hemex: (2009) ¢ Tifkmit'iin Maxakani’ yog mimati’ ‘Agtux yog tappet — O livro maxa-
kali conta sobre a floresta (2012).

PENAHA

PRADINHO EAGUABOA

~ MAXAKALI
MOMAER Ko yoo TAbee]

I

© LIVRO QUE CONTA HISTORIAS DE AHTIGAWENTE

Acima, trés dos livros publicados pelos Maxakali

O livto Curar: Hitupma ax toi publicado em 2008 como resultado do percurso académico
dos estudantes Maxakali Rafael, Isael, Sueli, Pinheiro e Mamey no curso de Formacgao Intercultural
para Professores Indigenas da UFMG. Ele ¢ composto de 266 paginas, tem um formato de 20 cm
x 25 cm e ¢ dividido nas seguintes partes: Ukoxuk xop (Os espiritos), Tikoyuk Tappet (Trés livros),
Anamneses: Adulto, Gestante e Puerpério e Pediatrica, Glossario, Guia de Pronuncia, Posfacio,

Bibliografia e Indice Remissivo.
BREVE HISTORICO

Em 1993, a partir dos direitos assegurados na constitui¢ao de 1988, o Ministério da Educa-
¢ao publica o documento intitulado “Diretrizes para a Politica Nacional de Educacao Escolar Indi-
gena”, elaborado para servir de base para agdes educacionais dos estados e municipios brasileiros
no que tange a educagao escolar indigena. A educagao escolar indigena baseada na constitui¢ao
deve ser entdo intercultural, bilingue e diferenciada.

Fruto dessa luta, em 2004, o Ministério da Educagao, por meio da Secretaria de Educacao
Superior — SESU e da Secretaria de Educagao Continuada, Alfabetizagao e Diversidade — SECAD,
torna publico o edital n° 52005SESU/SECAD-MEC, o Programa de Licenciaturas Indigenas —
PROLIND. No mesmo ano, uma comissao da UFMG cria o projeto “Formacao Intercultural para
Educadores Indigenas” — FIEI — a partir de discussoes e reunides no ambito do PIEI. Assim, em
2000, ingressaram no curso FIEI cerca de 140 estudantes das etnias presentes no estado de Minas
Gerais: Xacriaba, Patax6, Kaxixé, Krenak, Maxakali.

E nesse contexto que os Maxakali sio entrevistados, como parte do processo de selecio para
a entrada na universidade. Neste momento, eles expdem a vontade de terem como projeto do curso
um livro que ensinasse o que ¢ a saude maxakali para os nao indigenas, principalmente aqueles que
trabalham como responsaveis dessa area nas redondezas das aldeias maxakali. Como eles mesmos

explicam no prefacio do livro:

Este livro foi feito para mostrar a cultura maxakali; para que toda a equipe que trabalha
com a saude indigena conhega nossa tradigao. N6s queremos que todo funcionario, a
partir de hoje — que nds estamos fazendo este livro —, s6 seja contratado depois de ler
este livro; que s6 depois de aprender a tradicio maxakali e respeitar comece a trabalhar.
Porque os funcionarios e toda a equipe médica tem muita dificuldade de trabalhar com
os Maxakali; porque ainda nés nao trabalhamos junto com eles, para ajudar a entender a
forma como se trata dos Maxakali. Temos vontade de ajudar as pessoas com este livro,
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de ajudar a saude a funcionar melhor); temos vontade de que a politica com os funciona-
rios ndo mande embora aqueles que conhecem nossa tradicio, aqueles que sabem tratar
dos Maxakali. Porque quando um funcionario comeca a saber cuidar dos Maxakali, a
entender, ele ¢ mandado embora. E vem outro que nao sabe nada. Fazer este livro foi
muito dificil. Nés ndo queremos que ele seja engavetado, porque ele foi feito para ajudar
a Saude. E um sonho que a gente ja teve de ajudar as pessoas (MAXAKALIL 2008, p.12).

A partir desse desejo deles, a equipe do eixo de Multiplas Linguagens do curso, integrada por
pesquisadores do Literaterras®, encarregou-se especificamente do projeto proposto pelos Maxakali.
Como o curso foi estruturado de maneira que os alunos faziam seus percursos académicos, tendo
assim uma liberdade de transitarem entre diversos grupos de pesquisa existentes na UFMG, era
necessario que houvesse pessoas acompanhando e pensando, juntamente com eles, quais seriam as
melhores disciplinas e percursos a serem feitos, além de realizar a continuidade do projeto nas al-
deias. Os alunos faziam no FIEI etapas intensivas no cazpus da universidade e depois os monitores
iam as aldeias nas etapas intermediarias.

Mas para além de dificuldades contingenciais, como a tradutoria, vale aqui ressaltarmos toda
a discussao que faz o antropdlogo Viveiros de Castro sobre o que ele chama de equivoco controla-
do. Na medida em que estavamos diante de uma tradugao cultural, tarefa distintiva da antropologia,
tinhamos pela frente uma impossibilidade de sermos fiel ao “original”. Como muito bem demons-
tra Walter Benjamin em seu texto “A tarefa do tradutor”, (CASTELLO BRANCO, 2008. p.0) tra-
duzir ¢ trair. Para o antropologo, a tarefa de traduzir o perspectivismo amerindio ¢ lancar mao da
propria imagem da tradugao e nesse sentido se alocar no proprio equivoco de maneira controlada.
Assim assinala Viveiros de Castro:

Traduzir ¢ instalar-se no espaco do equivoco e habita-lo. Nao para desfazé-lo, o que
suporia que ele nunca existiu, mas, muito ao contrario, para potencializa-lo, abrindo e
alargando o espaco que se imaginava ndo existir entre as linguagens conceituais em con-
tato — espaco que, precisamente, o equivoco ocultava.

(...) O equivoco, em suma, nao ¢ uma falha subjetiva, mas um dispositivo de objetivagao.
Ele nao ¢ um erro ou uma ilusio — nio se trata de imaginar a objetivaciao da linguagem
iluminista, moralizante, da reificacdo ou da fetichizacdao, mas a condicio limite de toda
relagao social, condi¢do que se torna ela prépria hiperobjetivada no caso-limite da rela-
¢ao dita “intercultural”, onde os jogos de linguagem divergem maximamente (CASTRO,
2015, p.91-93).

Toda a equipe tinha muito clara a impossibilidade da tarefa e a necessidade desse alargamento
do pensamento ao habitar o equivoco. Uma solugdo encontrada, portanto, foi a forma do dialogo,
que expoe abertamente, eu diria de forma metaprocessual, o que foi a relacao que se constituiu para
a composicao do livro, sem que nenhuma das partes, nem os indigenas, nem a equipe da UFMG,
tivesse o dominio do material que estavamos por produzir.

Durante todo o processo, a obra da escritora portuguesa Maria Gabriela Llansol foi das
experiéncias literarias que nos serviu de guia. Uma obra que se propoe dar conta do “encontro
inesperado do diverso” e que com suas elaboragdes abria caminhos, como aconteceu conosco. A
partir de um livro da autora, intitulado O comego de um livro ¢ precioso e que é composto de diversos
comegos, as partes transcritas do primeiro grande dialogo com os T7knzu 'un foram preparadas para

que iniciassemos as oficinas de escrita propriamente dita.

2 Nucleo Transdiciplinar de pesquisas em edicdo, escrita e traducio da UFMG
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Um processo de escuta e aprendizado intenso, que abrangia todos os participantes nao in-
digenas e indigenas, cada um a sua maneira, e que Vania Baeta, consultora do projeto, muito bem

define no posfacio do livro:

Essa foi a direcdo que a equipe tomou: escutar, estar atento, ser fiel a esse principio meto-
doldgico durante todo o processo da feitura do livro. A escuta atenta ao que eles diziam
ou tentavam obstinadamente transmitir. Havia (¢ hd) um desejo em causa: transmitir
uma cultura, uma cosmovisio, na qual esta incluida uma certa, preciosa, concep¢io de
vida e morte. Desejo de ensinar, sim, pois sao professores. Ensinar a cuidar: cuidar da
vida, cuidar da morte, cuidar do corpo-espirito na imensiddo que o constitui. A equipe
escutou e cuidou. Cuidou para que o livro pudesse ser esctito respeitando esse principio
(MAXAKALI 2008, p.240).

Dessa maneira, o livro foi tomando forma. Mas, como expressavam os indigenas, era impor-
tante que houvesse desenhos que enriquecessem e ampliassem o entendimento do que estava sen-
do dito. Os Maxakali diversas vezes colocaram a importancia do desenho para que os mais velhos
e os que nao liam a escrita alfabética pudessem também ler o livro. Muitos de nos, que trabalhamos
nessa época com os Maxakali e com outros povos indigenas, ja sabfamos da importancia do dese-
nho nos livros indigenas, ou, talvez pudéssemos dizer, da presenca de outras escritas que nao so a
alfabética. Maria Inés de Almeida, professora da UFMG e coordenadora do projeto, ja elaborava

essa questdo em sua tese de doutorado:

O cbdigo escrito, no conjunto desta poesia indigena recente, deve ser desdobrado em
escrito-visual. Dificilmente, talvez por se encontrarem em processos de producio litera-
ria com fins didaticos, os escritores indigenas editam livros sem ilustragdes. Mais do que
as ilustragoes que acompanham os textos, a linguagem mesma desses textos ¢ iconica,
porque ¢ mais analégica. A sua poesia, mais do que representar o objeto, figura o objeto,
reenviando seu leitor constantemente ao real. A sua objetividade ¢ apenas desvirtuada
pelo enquadramento, pela montagem do texto, que, na maioria das vezes ¢ a¢do coletiva.

O que ¢ necessario aprender a ler, com a introducio do livro indigena no nosso universo
de leitura, sao as imagens (ALMEIDA, 1999, p.173).

Com todas essas reflexdes, a equipe de assessoria aos professores Maxakali, na tarefa de
ajuda-los a fazer o “livro de saide”, o Curar, organizou uma oficina de pintura para que os dese-
nhos tivessem mais qualidade técnica e fossem mais potentes no livro. A oficina foi ministrada
pela pintora Maria José Boaventura, na cidade de Tiradentes (MG), e o objetivo nao foi ensinar os
Maxakali a desenhar, tampouco definir o que eles deveriam desenhar, o intuito era instrumentali-
zar os participantes quanto as técnicas de pintura no papel. Considerados como arte maxakali, as
pinturas produzidas teriam espa¢o no livro de forma a deixar a ilustragao tao eloquente quando o
texto escrito. No entanto, o livto Curar recebeu também ilustragdes a lapis, com desenhos feitos em
oficinas anteriores a oficina. O que podemos constatar, enfim, é que o livro Curar nao da privilégio

a escrita alfabética, sendo também escrito em imagens.

A PAISAGEM MAXAKALIL: O YAMIY

Os Maxakali parecem ter sido nomades, ou seminémades, antes da chegada dos europeus,
percorrendo historicamente uma regiao que vai do sul da Bahia ao leste de Minas, nos vales do rio
Jequitinhonha e do rio Mucuri. Até os dias atuais, mesmo vivendo em suas aldeias, eles costumam
sair em longas caminhadas por essas regides. Um exemplo, é o que afirma o atual coordenador do

DSEI — Departamento de Saide Especial Indigena — Célio Cezar Ferreira que indica como um dos
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principais problemas no tratamento dos Maxakali a dificuldade de acompanhar familias que saem
em caminhadas até o sul da Bahia.

Como sabemos, trata-se de uma regiao predominantemente de Mata Atlantica. Apesar de ter
hoje somente 8% de sua cobertura original, o bioma ainda é considerado um dos mais ricos em
diversidade do mundo, inclusive com muitas espécies endémicas. Estima-se que existam cerca de
20.000 espécies vegetais e em torno de 850 espécies de aves, 370 espécies de anfibios, 200 espécies
de répteis, 350 espécies de peixes e 270 de mamiferos,’ sendo que destes 96 sio de morcegos, fato
bastante relevante dada a importancia mitica que esse animal tem para os Maxakali.

Ainda sobre a Mata Atlantica ¢ interessante registrarmos que ela cobre o continente, ou pelo
menos algumas de suas espécies, ha pelo menos 3 milhdes de anos e que existiriam registros de
humanos vivendo nela ha pelo menos 10 mil anos. Esses dados nos levam a nos perguntar desde
quando vem a relacao dos Maxakali com esta biodiversidade. Ou a pensarmos quao longo tem sido
o convivio deles com tais elementos para que desenvolvessem percepcoes, observagoes, cosmovi-
soes ou demais relagdes com essas plantas, animais, minerais, os ambientes em geral e, logo, com
08 yamiy.

Esse complexo ente, fundamental na vida do povo Maxakali, tem sido estudado por antro-
pélogos, mas também pela etnomusic6loga Rosangela Pereira Tugny* como canto, ou seja, em seu
aspecto musical e em suas implica¢Oes na vida Maxakali, e também pelo pesquisador Charles Bica-
lho® como uma imagem da poética Maxakali. Chatles defende inclusive que o yamiy seria um género
nativo de poesia. Seus estudos, conjuntamente com os diversos livros publicados pelos Maxakali,
produziram uma compilacao de diversos yamiy e suas traducdes literais e transcriagoes.

E importante que entendamos os yamiy nio apenas em sua forma musical, para nio nos
filiarmos 2 tradi¢io fonoldgica® criticada por Derrida. Sendo assim, podetiamos ampliar a afirma-
¢ao da antropologa afirmando que o yawiy é o rastro Maxakali, no sentido cunhado pelo filésofo de
uma arquiescritura. Esta daria conta de toda a inscrigao grafica produzida por eles. Desta maneira,
Derrida define a nogao de rastro: “articulando o vivo sobre o nao vivo em geral, origem de toda
repeti¢ao, origem da idealidade, ele nao ¢ mais ideal que real, ndo mais inteligivel que sensivel, nao
mais uma significagao transparente que uma energia opaca ¢ nenhum conceito da metafisica pode
descreve-lo.” (DERRIDA, 1973, p.80)

Logo esses entes estao associados aos mais diversos tipos de iconografias tais como gra-
fismos (em pinturas corporais e em artefatos) e aparecem na paisagem em inscri¢oes geograficas,
animais e plantas. Quase todas as publicacées dos Maxakali estdo centradas no yamiy, seja como
agente da saude, da ecologia, da musica, da poesia. Suas apari¢Oes se dao através de varias formas
semioticas, estando eles traduzidos em CDs, em imagens de filmes ou em ilustragoes nos livros, e,
também, na escrita alfabética.

Como apresentado nos trabalhos de Alvares, Tugny e Bicalho (1992, 2009, 2010), o yamiy

¢ uma imagem que projeta o Maxakali, de suma importancia para a formacao das pessoas. Mas de

3 Disponivel em: <http://www.mma.gov.br/biomas/mata-atlantica>. Acesso em: 2 nov. 2016.

4 Rosanggela Tugny ¢ etnomusicol6ga, professora da IHAC da Universidade Federal do Sul da Bahia, dentre suas obras relacionadas
aos Maxakali estdo Narradores Tikmu’un (Otg,), Mégmaka yog Kutex / Cantos do gavido-espitito, Narradores, esctritores tikmu’un
do Pradinho (Org.), Xtnim yog kutex xi dgtux xi hemex yog kutex / Cantos e historias do morcego espirito ¢ do hemex e Musicas
africanas e indigenas no Brasil.

5 Charles Bicalho ¢ professor no curso de Design Grafico da UEMG — Universidade do Estado de Minas Gerais. Em 2010, defen-
deu a tese Koxuk, a imagem do yamiy na poética maxakali. Dentre seus artigos publicados estd Yamiy maxakali — um genero nativo
de poesia. Aletria (UFMG), v. 16, 2008.

6 Para um maior aprofundamento deste pensamento, sugiro o capitulo “Derrida e a critica ao fonologismo™ da minha dissertacio
Hsta ¢ a paisagem que o pensamento permite: textualidades indigenas.
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onde vém essas imagens? O que elas sio? Misteriosas como a vida elas sao, dirfamos com Deleuze.
Eles sio o que afeta os Maxakali, o que provoca devir e faz com que eles “captem” esses seres na
forma de ritual. Elas também estao relacionadas a um passado absoluto onde ainda nao havia as
diferencas entre as espécies, incluindo af a humana, de acordo com Eduardo Viveiros de Castro
(CASTRO, 2002).

Uma reflexdo bastante interessante neste sentido ¢ a de Hugh Jones ao afirmar que essas
histérias miticas nao estao separadas completamente do que chamamos Histéria. Como o antropo-
logo afirma, elas, as narrativas mitico-historicas, “deslizam naturalmente do mito para a historia.”
Afirma ele sobre os povos do Alto Rio Negro:

As longas narrativas dos Tukano que comegam com a cria¢do dos primeiros seres — 0s
equivalentes a Kowai e Amaro para os Arawak —, e seguem até a chegada dos povos na
cobra-canoa, geralmente terminam contando sobre a criagdo ¢ a subsequente dispersio
dos clis componentes do grupo aos quais pertence o narrador. Mais uma vez, isso pode

ser claramente observado nos livros da série Cole¢ao Narradores Indigenas do Alto Rio
Negro (HUGH, 2016, p. 36).

Nesse mesmo sentido, as narrativas miticas maxakali do tempo dos antepassados partici-
pam da vida cotidiana maxakali cada vez que um ritual acontece, ou um canto é proferido. Dessa
forma, podemos ler a narrativa do Xuninm, espirito do Morcego, momento mitolégico onde se deu
o encontro dele com o Maxakali:

Antigamente, no tempo dos antepassados, nio tinha religido de morcego para cantar. Ti-

nha muito mato. E Xanim fica dentro do mato. Monayxop (antepassado) estava rocando,
para plantar bananeira.

Ele plantou e cresceu. Saiu o cacho. E quando comecou a amadurecer ele tirou. Ele
cortou e foi deixando amadurar. Deixou e marcou o dia para vir pegar. Quando o ante-
passado voltou para buscar o cacho de banana madura, s6 encontrou as cascas, porque o
Xunim tinha comido a tepta (banana) de monayxop. Comeu tudinho.

O Xuanim, que mora dentro do mato, tinha saido, comido as bananas e voltado para
dentro do mato.

O antepassado entio deixou outro cacho de banana na roga, para voltar mais tarde e
descobrir quem tinha comido sua tepta.

De tardinha ele voltou e viu o Xanim comendo. O Xanim saiu correndo e o antepassado
gritou: — Espere ail

O Xanim parou, e o antepassado perguntou:

— Vocé comeu minhas bananas?

O Xanim respondeu:

— Sim, comi. Banana é nosso alimento. N6s nio comemos outra coisa.
Entido o antepassado perguntou:

— Vocé tem alguma musica?

E o Xuanim falou:

— Tenho.

O antepassado falou para ele sair do mato e ir morar na aldeia, na kuxex (casa de religiao)

(MAXAKALIL 2005, p. 113).

Nessa historia, esta narrado o contato no passado absoluto, de que nos fala Viveiros de
Castro, entre o Xunim e o antepassado Maxakali. E interessante notar que naquele tempo “onde
ainda nao havia diferenca entre as espécies”, o Morcego conversa com o Maxakali. E sempre que

um Maxakali ¢ perguntado sobre como eles aprenderam os cantos, ele nos conta desse encontro.

55

Jamaxi, UFAC, ISSN 2594-5173, v. 3, n. 2, 2019



Os yamiy podem ser objetos, plantas, mas sao, na maioria dos casos examinados, animais. Em
seu livro Animal que logo sou, Jacques Derrida continua sua linha desconstrutiva do logocentrismo
da filosofia ocidental nos apresentando uma tese sobre como adentrarfamos no pensamento deste
outro que nao é o humano: “Pois o pensamento do animal, se pensamento houver, cabe a poesia,
eis af uma tese, e ¢ disso que a filosofia, por esséncia, teve de se privar. Ea diferenca entre um saber
filosofico e um pensamento poético.” (DERRIDA, 2002, P22). E ¢ no lugar desse pensamento
poético que os yamiy poderiam ser entendidos. E aqui que recorremos a formulagao de outro poeta
portugués Fernando Pessoa que afirma em seu prefacio do livro Cancioneiro que “todo estado de
alma ¢ uma paisagem” (PESSOA, 1972, p.61). Fazendo com leiamos os yazdys como os estados de
alma da vida Maxakali, devires, constru¢oes que povoam a poética deste povo.

Claro que ndo podemos afirmar com certeza, mas quase todos animais que os Maxakali co-
nhecem, que pertencem a paisagem que eles vivem, possuem, ou sao, um tipo de yamiy. E para cada
um deles havera um canto e todo o ritual do yamiyxap.

Como nos explica Viveiros de Castro, o mundo indigena ¢ o mundo da caga, onde o caga-
dor precisa saber, conhecer, fascinar-se pela presa para que ele consiga captura-la. O perspectivis-
mo ¢, portanto, praticado pelo Maxakali através de seus yawiy. Cada um deles possui sua “roupa’”
no sentido que formula Castro no perspectivismo amerindio. Cada yamiy ¢ um ponto de vista da
paisagem:

Terfamos entdo, a primeira vista, uma distin¢do entre uma esséncia antropomotfa de tipo
espiritual, comum aos seres animados, e uma aparéncia corporal varidvel, caracteristica de
cada espécie, mas que néo seria um atributo fixo, e sim uma roupa trocavel e descartavel.
A no¢io de “roupa” ¢, com efeito, uma das expressoes privilegiadas da metamorfose —
espiritos, mortos ¢ xamas que assumem formas animais, bichos que viram outros bichos,
humanos que sio inadvertidamente mudados em animais — processo onipresente no

“mundo altamente transformacional” (Rivere, 1994) proposto pelas culturas amazonicas

(CASTRO, 2002, p.351).

E interessante notar que os yamiys sio sempre uma perspectiva, um ponto de vista de um
animal, de um espirito ou de um outro ser, sem necessariamente a participacio do ser humano
como um “eu” lirico. Quase nao encontramos, entre os Maxakali, yawiys que tratam de um senti-
mento de um sujeito social ou psicolégico maxakali. Muitas vezes eles, os cantos-espiritos estao
fazendo observagoes “de fora” sobre os proprios Maxakali.

Em certo sentido, poderfamos aproximar o yaiy do haicai oriental, textualidade sem a marca
autoral de um sujeito psico-logico, aproximando-se do que diz Leyla Perrone-Moisés sobre a con-
cepcao de Roland Barthes:

O que diz o haicai ¢ um momento intensamente vivido por “alguém”, mas fixado em
linguagem sem o peso do sujeito psico-légico do Ocidente. Nenhuma moral da histéria.
O haicai ¢, para Barthes, um lugar feliz em que a linguagem descansa do sentido, e neste
momento, segundo ele, ¢ o de que ela necessita. Ndo como uma fuga, mas como uma to-
mada de félego; nao para alienar-se, mas para “dar um tempo” (BICALHO, 2007, p.12).

Mas, mesmo com esta aproximagao, existe uma diferenca marcante entre a filosofia do Taofs-
mo e dos budistas, que cultuavam essas formas poéticas do haicai, e os cantos indigenas que temos
lido. Para o Zen o importante é a renuncia do eu, para os indigenas, seria tornar-se o outro. Nao ¢é

contemplar a paisagem, ¢ efetivamente tornar-se paisagem.
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CURA MAXAKALI, A CURA DA TERRA

Atualmente, varios estudos apontam as dificuldades de sobrevivéncia de toda a biodiversidade
que ainda existe na Mata Atlantica. A extragao de madeira sem um manejo responsavel, campos de
monocultura, a forte industrializagao, a pecuaria, sao algumas das atividades que vém impactando a
floresta desde a invasao europeia. Entre os principais problemas apresentados para a sobrevivéncia
da fauna e da flora da regido estdo a reducdo drastica do ecossistema e a fragmentacao da mata.

Além desses problemas, o contato trouxe varios outros aos Maxakali, como as doengas, sa-
rampo e malaria, entre outras, a situacao de miséria e os conflitos por terra. E justamente a questao
da terra, principalmente o seu confinamento em um territério muito pequeno e devastado, um dos
aspectos mais prejudiciais a vida dos Maxakali. Primeiro as bandeiras e a extra¢ao de minerais, de-
pois a entrada no Vale do Mucuri de uma frente que buscava ocupar e povoar a regiao a partir do
século XIX, como consta nos relatos de Teo6filo Otoni e do naturalista Johann Jakob Von Tschdi
(1859), e, por fim, a expansao da mineragao e da pecuaria fizeram com que praticamente toda a
floresta fosse destruida.

Para agravar a situacao, o territorio demarcado em que fica a principal terra indigena maxaka-
li, onde estio as aldeias de Agua Boa e Pradinho, é rodeado de fazendas para pastoreio. Desde a in-
vestida de colonizagao do Vale do Mucuri, varios agricultores e pecuaristas instalaram-se na regiao.
Como em diversas regides do Brasil, essas terras eram doadas pelo império, ou ocupadas para que
se trouxesse 0 “progresso’” econdémico, sem levar em conta os indigenas que ali ja habitavam.” Ou
seja, toda a floresta que existiu ali um dia foi transformada em plantag¢oes, mas principalmente em
pasto. Quando percorremos hoje a area, o que vemos sao grandes campos onde a unica vegetagao
que persiste ¢ o capim que serve de alimentagao para os bovinos. Como sabemos, a técnica usada
pelos pecuaristas ¢ extremamente degradante ao ambiente. Primeiro, a floresta é derrubada e quei-
mada. Depois o capim ¢ plantado para o pastoreio, o que nao permite o aparecimento de capoeiras
e o processo sucessional, que € o retorno gradativo da floresta. Técnica esta que os Maxakalis, com
seu estilo maxakali, (FERREIRA, 2012) incorporaram antropofagicamente.

O fato ¢ que a situagao da terra Maxakali é precaria. Estando completamente devastada, ela
nao proporciona a eles um lugar para vivenciar os yamiyxop. Cada vez mais, a relagdo com a paisa-
gem ¢ dificil por causa dos problemas que temos descrito até aqui. Um destes aspectos é a a¢ao de
cacgar. Sabemos o quanto a caga ¢ importante para os povos indigenas, além da relagdo com a pro-
pria cosmovisao como mencionamos acima. Nao ter a floresta significa nao cagar. Neste contexto,
escrevem os Maxakali no Livro Maxakali conta sobre a floresta:

Floresta espalhada

Floresta espalhada no meio do capim

O capim separou a floresta

Sempre queimando

O capim colonhio saiu no meio

Antigamente a floresta era junta

Antigamente tinha muita caca na grande floresta
Hoje, ja acabou

Sempre queimando, a caga acabou também

Sempre queimando, os fazendeiros derrubando a floresta

7 Um filme brilhante para mostrar como se deu a ocupag¢ao no Mato Grosso do Sul e a relagdo que se estabeleceu com os Guarani
¢ o filme Martirio, de Vincent Carelli. Podemos tracar muitas semelhancas entre esses dois casos.
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E plantando capim.

O fogo acabou com a floresta, e os fazendeiros também

Os fazendeiros derrubaram e botaram fogo

Quando as folhas secaram

A floresta foi rogada e queimada também (MAXAKALIL 2012, s. p.).

O que os Maxakali afirmam é que os yamiy gostam de viver na floresta. Como eles nos
contam no livro Curar, na auséncia dela, os yamiy ficam depositados nos cabelos das pessoas, um
contato demasiado proximo com o0s vivos, o que acaba levando a fraquezas e a doengas. Para o bio-
logo Marco Ttulio Ferreira, poderfamos ver neste caso uma atitude conservacionista por parte dos
indigenas, ja que os desequilibrios ambientais causam também desequilibrios na satde das pessoas.

Por isso, o livro e suas imagens ganham potencial de agenciamento para os Tikmu’un. Uma
experiéncia muito forte que tivemos no processo de confec¢ao do livro Cwurar foi o ritual que o
pajé Mamey, que vive na Aldeia Verde, comegou a fazer: um canto ritual a partir da imagem de um
yamiy desenhado. Mameéy olhava aquele espirito-bicho como que lendo uma partitura, um poema
ou texto sagrado. Assim como também ja presenciamos outro grande pajé Maxakali, conhecido
por Tot6, cantando e dangando a partir de um livro de biologia com espécies da fauna brasileira.

Como afirma a professora Maria Inés de Almeida, nio sao livros acabados, eles sao sempre
imperfeitos, participam da relagao de contato. Por isso mesmo, eles querem sempre fazer mais li-
vros. O livro maxakali parece ser um lugar de proliferacoes de mundos, onde a diversidade deve ser
compartilhada como uma poténcia que, na medida de suas relagdes, cada vez mais se reproduz e

multiplica. A escrita é agenciadora de mundos. Como afirma Edgar Bolivar, sobre o livro maxakali:

O livro nio pretende ser um inventatio exaustivo do conhecimento ecolégico maxakali,
também ndo se trata de uma representacio do mundo ou da natureza (como os cientistas
naturais o fariam), também nio visa a uma reproducio de historias tradicionais ou a uma
traducao de cantos. Mostra, sim, o trabalho de invencio, criatividade, e perspicacia ma-
xakali para conectar diferentes seres entre traco ¢ o mundo, e de reconstruir uma trama
que, como o rizoma, procura mais conectar, aproximar, estender, do que representar
mundos e relagdes entre “espécies” (MAXAKALI 2012, s.p.).

Um livro roteiro, um livro para percorrer por afeto as paisagens, extremamente concreto.
Como diziam os concretistas, verbivocovisual, ou mais além, terriverbivocovisual, como escreveu
Maria Inés de Almeida em seu livto Desocidentada. O livro de floresta que serve de partitura® para os
yamiy. Ou seja, nao estamos tratando de uma estética realista, de verossimilhanga, de um dispositivo
técnico narrativo que ¢ o cendrio, mas, sim, de uma estética organica, de uma técnica para abrir
mundos, de um real que pode advir do corpo de afetos.

Livro, portanto, para educar os agentes de saide nido indigenas da regido, mas que serve a
escola Maxakali e a0 convivio com as paisagens e yamiys, tanto dos indigenas como dos nao indi-

genas no sentido da escrita como forma de manejo sustentavel das paisagens.
CONSIDERACOES FINAIS

Para concluir, gostaria de trazer algumas consideragdes sobre estas experiéncias que abran-
gem tanto os trabalhos que desenvolvi durante os ultimos anos junto com os Maxakali. Sdo apon-

tamentos para um trabalho que percebo ter um potencial imenso e, acredito, ainda tera muitos

8 Os Maxakali possuem um método de aprendizagem dos cantos que consiste numa vara grande; enquanto a pessoa estd cantando,
vai colocando a mao numa das partes marcadas por uma faixa vermelha da vara. Na medida em que acerta o canto, ela passa para
uma proxima marcagao na vara.
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desdobramentos. Um pensamento que tem sido desenvolvido em conjunto com os indigenas e os
diversos pesquisadores do Literaterras que também enxergam nas textualidades indigenas um aflo-
ramento para pensarmos nossas escritas, as nossas saudes e praticas mais ecologicas.

Uma textualidade vasta na quantidade de textos e perspectivas, marcadamente coletiva, fora
da instancia do autoral, e que traz para o espaco do pensamento nio sé jardins que o pensa-
mento permite, mas quintais, rogas, matas, brejos, florestas, os mais variados animais e plantas,
o conhecimento e o reconhecimento dos mais variados biomas e os espiritos, tais como o yanzi.
Uma producio capaz de implodir conceitos territoriais, individualistas, redutores e unificadores.
A monocultura, os estados-nagao, a concentracao de riqueza, a cria¢do ¢ a concep¢ao de animais
e plantas industrialmente e em massa, a propriedade privada e intelectual, o conceito de arte e o
antropocentrismo sao algumas das instituicoes que podem ser fortemente colocadas em questao.

Uma literatura menor, mas com forca de abrir caminhos, arejar os pensamentos e que, mes-
mo sendo tao ancestral, é capaz de trazer solugdes e esperangas para o futuro no contexto de crise
planetaria que vivemos. Trata-se de uma revelagao “das mais avancadas, das mais avangadas das
tecnologias” que penso podera surpreender a todos, como nos diz Caetano Veloso na cancio:
“Um indio”, ndo por exoético, “mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto, quando tera sido
o 6bvio.”

Entre alguns dos caminhos que vislumbro estao a necessidade de aprofundamento no co-
nhecimento dos cantos, dos grafismos, dos rituais e das praticas curativas. Também a possibilidade
de seguir fazendo livros transdiciplinares tendo como centro a experiéncia de escrita. Outro viés
¢ ajudar a viabilizar e aperfeicoar mais cursos e eventos interculturais, fomentando a participagao
de indigenas na vida da universidade e da sociedade em geral, além de trabalhar na sistematizagao

e divulgacao do que ja foi feito.
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