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RESUMO: Ancorando-se nas contribuicdes de Renata Pallottini (1989) referentes a
configuracdo da personagem no teatro; bem como os alicerces tedricos preconizados por
Jean-Pierre Ryngaert (1996; 1998) e Patrice Pavis (2008) sobre teatro/dramaturgia, este
artigo tem por objetivo a exploracdo do texto dramético Nekropolis (2008), do
dramaturgo contemporaneo Roberto Alvim, enquanto forma (todo organico) e estrutura
(historia e discurso), focalizando o tempo/espaco e as personagens, as quais podem ser
analisadas como signos ideologicamente marcados pelo incessante estado de inadaptacédo
em que se encontram na sociedade. Nesse segmento, pretende-se mostrar 0 jogo
estratégico de acdo e reacao, de pergunta e de resposta, de dominagdo e de esquiva entre
as personas no espaco diegetico.
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ABSTRACT: Anchoring in the contributions of Renata Pallottini (1989) regarding the
configuration of the character in the theater; as well as the theoretical foundations
advocated by Jean-Pierre Ryngaert (1996; 1998) and Patrice Pavis (2008) on
theater/dramaturgy, this article aims to explore the dramatic text Nekropolis (2008), by
contemporary playwright Roberto Alvim, as a form (all organic) and structure (history
and discourse), focusing on time/space and characters, which can be analyzed as signs
ideologically marked by the incessant state of inadequacy in which find in society. In this
segment, it is intended to show the strategic game of action and reaction, of question and
answer, of domination and avoidance among the personas in the diegetic space.
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Introducéo

O presente artigo prope analisar como se materializam as relacbes entre
Literatura e Histdria estabelecidas pelo dramaturgo brasileiro contemporaneo Roberto
Alvim na peca Nekropolis publicada em 2008, levando em consideragéo a violéncia como
geradora de conflito entre os personagens e, por fim, a construcdo dos personagens
objetivando o entendimento do incessante estado de inadaptacdo instaurado pela
sociedade pos-moderna. Quanto a opcéo por Roberto Alvim, orientou-se por distintos
critérios: as parcas referéncias quanto a sua obra Nekropolis na histéria da literatura
brasileira; o carater social de sua ficcdo; a universalidade de seus temas; a dimenséo
existencial e a forca expressiva da linguagem de suas personagens. Nesse sentido, 0
teorico francés Patrice Pavis (2008, p. 103) afirma que “[...] o discurso teatral se distingue
do discurso literario ou ‘cotidiano’ por sua forca performdtica, seu poder de,
simbolicamente, levar a cabo uma ac¢éo”. Portanto, o discurso teatral é o lugar da retorica,

dos pressupostos e da enunciacao.

1. Tracos e (des) contornos de um polémico dramaturgo

O dramaturgo Roberto Alvim, nome artistico de Roberto R&go Pinheiro, nasceu
no Rio de Janeiro em 15 de maio de 1973. Formou-se na Casa de Artes de Laranjeiras
(CAL), na mesma cidade; profissionalmente atua como professor de Dramaturgia e
Historia do Teatro, diretor e dramaturgo. Ja lecionou em inimeras Institui¢fes de Ensino,
das quais cabe citar a Escola Livre de Teatro (ELT); o Nucleo de Dramaturgia do SESI
em Curitiba, onde também atuou como Coordenador, bem como na Universidade de
Cordoba, na Argentina. Importa destacar que, a convite do Ministério da Cultura,
ministrou oficinas em diversos locais do Brasil.

Em meados dos anos 90, Alvim foi pioneiro do projeto Nova Dramaturgia
Carioca, que se traduz na pretenséo de trazer, para a cena do Rio de Janeiro, novos nomes
da dramaturgia. O projeto consistia em subsidiar a montagem de pecas e mostras teatrais
organizadas por novos dramaturgos, além de oferecer workshops de dramaturgia
contemporanea. Muda-se para Sdo Paulo em 2006, onde constroi a Companhia Club Noir,
a qual é dedicada a formacéo de jovens dramaturgos. O Club Noir e, consequentemente,
seu fundador passam a ganhar maior notoriedade no cenério nacional ao serem indicados
a relevantes premiagdes do teatro Brasileiro, como por exemplo o Prémio Shell, para o

qual o nome de Alvim foi indicado trés vezes. Além das diversas indicacOes, 0
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dramaturgo venceu o Prémio Bravo de Teatro em 2009, o prémio APCA 2012 e o Prémio
Governador do Estado de Séo Paulo.

Durante sua carreira, viveu momentos de experimentacdo, uma vez que que ja
mergulhou em arquiteturas draméticas extremamente realistas e s6 se desvinculou delas
apos a construcdo do Club Noir, no qual surge, aos poucos, o conceito de “transumano”
que Roberto Alvim defende até hoje.

Importa mencionar que, no ambito académico, ha esparsos estudos sobre o autor,
que vao desde artigos até dissertacdes de Mestrado. Criticos e pesquisadores acentuam o
olhar sobre um novo modelo de construgdo dramatica que caracteriza as principais obras
de Alvim, pois sua poética se distancia, paulatinamente, da tradicional. Nesse segmento:

A0 mesmo tempo em que mantém certos elementos (residuais) da forma
dramética de tradicdo aristotélico-hegeliana, o autor inicia um trabalho de
desconstrugdo da logica linguistica a que estamos habituados, e que é
caracteristica dessa tradicdo dramatica, organizando as falas de seus

personagens de uma forma tal que prejudica o entendimento rapido do sentido
dos enunciados (BRITO, 2015, p.74).

Em meio a sua constante producdo dramatirgica, Roberto Alvim parece buscar
uma alteridade radical, reinventando tempo, espaco e condicdo humana. O autor nao
restringe essa busca a dramaturgia. Entusiasta das artes plasticas, especialmente do
Expressionismo Abstrato, cita em inimeras entrevistas a admiracdo e, até mesmo, a
inspiragéo advinda das obras do pintor norte-americano de origem holandesa Willem de
Kooning. Notadamente, Kooning valia-se, como a maioria dos artistas abstratos, de
formas e cores para a constru¢do de sua expressao artistica. Com efeito, acabava
suprimindo a 6bvia relacdo do quadro com a realidade; deixando que a percepc¢do de
familiaridade com o real fosse elaborada, particularmente, por cada observador.
Fundamentando-se em estudos literarios, filosoficos e plasticos, o dramaturgo Alvim
compde suas pecas fazendo-se valer de analogias que o auxiliam na constru¢do de novos
planos linguisticos, os quais ndo se mostram em primeira instancia. Ocorre, todavia, que
quando se tornam notdrios conseguem proporcionar ao leitor/espectador uma
experimentacdo de subjetividade singular, aproximando-se da estética expressionista de
Willem de Kooning.

Alvim é o primeiro autor brasileiro a ser publicado na Colec¢do de Dramaturgia
Contemporanea Europeia, a Les Solitaires Intempestifs. Em sua atuacdo profissional, ja
atuou como diretor, ministrou palestras e teve suas obras encenadas na Franga, Argentina,

Alemanha, Espanha, Suiga, Brasil, México e Belgica. Nos ultimos tempos sempre esteve
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envolvido em inimeras polémicas com a classe artistica. Nesse segmento, foi convidado
para estar a frente da Secretaria de Cultura no governo do presidente Jair Bolsonoro.
Ocorre, todavia, que sua permanéncia se tornou insustentavel apos divulgacdo de um
video no qual parafraseava o ministro nazista Joseph Goebbels visando uma defesa

juridica do edital do Prémio Nacional das Artes.

2. Em cena, a peca

A peca Nekropolis (2008), do dramaturgo Roberto Alvim, retrata o julgamento
de uma fac¢do criminosa autodenominada “Estirpe”, na qual homens e mulheres, em sua
maioria ndo identificados, mesmo sem o apoio da populacdo, desenterram corpos em rigor
cadavérico, os quais, em estado post mortem, sdo esquecidos em valas comuns; situacdo
ocasionada pela negligéncia governamental. Os membros do grupo terrorista “Estirpe” se
diferem dos outros personagens, uma vez que seu ideal revolucionario se pauta na
utilizacdo de um ruido comunicativo entre os acusados e os cidaddos afetados pelos seus
atos.

A dramaturgia de Roberto Alvim traz para o centro das discussdes o
comportamento, 0 modo, as caracteristicas da linguagem e, especialmente, o grande
desafio do “nao-viver”. A obra Nekropolis (2008) retrata situacfes sociais que persistem
e se proliferam nos espa¢os urbanos.

E interessante constatar, na obra Ler teatro contemporaneo, de Jean-Pierre
Ryngaert (1998, p.39), que “[...] a criacdo contemporanea e a escrita moderna se
inscrevem ja de inicio neste teatro de ruptura, renovagdo e da interrogacao”. Ainda, nesse
segmento, o tedrico francés afirma que “[...] o teatro repousa, desde sempre, sobre 0 jogo
entre o0 que esta escondido e 0 que é mostrado, sobre o risco da obscuridade que de repente
faz sentido” (RYNGAERT, 1998, p.05). Nesse viés, a justificativa da escolha do autor
ocorreu devido as poucas pesquisas sistematicas no que tange a referida peca; como

também devido ao carater social e universalidade de seus temas.

3. A teatralidade em Roberto Alvim

Para definir a teatralidade da obra de Roberto Alvim é preciso identificar sua
origem e sua natureza, por meio dos temas e contetdos descritos pelo texto, seja na forma

da expressdo, seja na maneira pela qual o texto evoca o mundo exterior a obra escrita e
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encenada. Em outras palavras, toda teatralidade do teatro de Alvim estd pautada,
sobretudo, na relacdo causa/efeito. Nessa relacdo, o efeito obtido ou desejado dependera
dos motivos causados pelo personagem na peca. Roberto Alvim se utiliza desses recursos
na maioria de suas pegas para reforcar o conflito social.

Observa-se em Roberto Alvim um teatro constituido de aventura cognitiva que
busca verificar como a matéria observada foi aproveitada para a composi¢cdo de obras
literarias, que recursos do poder criador do artista fizeram a cronica transformar-se em
evocagdo de vidas humanas, com uma estrutura artistica desenvolvida por meio de uma
linguagem tecida de imagens e simbolos universalmente conhecidos, uma vez que “O
teatro € uma instituicdo em que o entretenimento se conjuga ao ensinamento, 0 S0Ssego
ao esforco, o passatempo a educacdo, onde faculdade alguma da alma sofre qualquer
tensdo em detrimento de outras, ¢ nenhum prazer ¢ desfrutado a expensas do todo”
(SCHILLER, 1991, p. 47). Importa considerar, também, que ndo se podem definir,
contemporaneamente e da perspectiva tedrica, caracteristicas absolutas da escrita teatral:

Em termos modernos, a dramaturgia do texto inclui as técnicas de escrita e
aquilo que é contado, assim como o efeito esperado sobre o espectador. A
identificacdo, indispensavel na catarse, enraiza-se na escrita e principia com a
credibilidade da obra teatral. Nenhuma imperfeicdo da ‘imitacdo’ deveria

impedir o espectador de acreditar no que é representado diante dele
(RYNGAERT, 1996, p. 15).

Além disso, “o teatro atual aceita todos os textos, qualquer que seja sua
proveniéncia, e deixa ao palco a responsabilidade de revelar sua teatralidade e [...] ao
espectador a tarefa de encontrar ai seu alimento” (RYNGAERT, 1996, p. 17). Com efeito,
em Nekropolis ressalta-se, ainda, o tom de grotesco e, as vezes, de mau gosto, que
perpassa as situacOes criadas e atinge as personagens que as vivenciam, revelando-se no
vocabulario por elas empregado e na atmosfera Iugubre de cada cena apresentada.
Portanto, pode-se observar tais aspectos no confronto ideoldgico entre as personagens

Ana Maria e Joana:

[-]

0s de nos

ndo vinganca ndo destroyer mas pra salvar SALVAR
0s de nds

que a ESTIRPE ndo é bando de gente

que a ESTIRPE é umcu

cagapeida de volta o que no antes o eles enfiou no goela abaixo
dos de nés

[-]

JOANA.

Onde vocés querem chegar?
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ANA MARIA.

Néo al.

JOANA.

Qué?

ANA MARIA.

Ai. Onde vocé esta. Ai ndo.
JOANA.

E onde eu estou?

ANA MARIA.

No poder.

Néo é?

(Siléncio)

JOANA.

Também ja fui como voce.

[.]
(ALVIM, 2008, p.19).

N&o se pode esquecer que essa relagdo é um dos fatores importantes para o
estudo da recepcao, é o efeito causado pelas atitudes um do outro que marca 0 momento
da experiéncia primaria e define que a reflexdo € diferente. Observa-se, assim, que toda
teatralidade do teatro de Roberto Alvim esta pautada, sobretudo, na relacdo causa/efeito
e do processo de bricolagem por ele incorporado na peca Nekropolis, ou seja, trata-se de
um drama criado a partir de recortes, pois “Nada mais original, nada mais proprio do que
se nutrir dos outros. Mas é preciso digeri-los. O ledo ¢é feito de carneiro assimilado”
(VALERY apud NITRINI, 2000, p. 134). Importa destacar que esse tipo de
intertextualidade é muito comum no mundo da pintura e também na mdsica, uma vez que
diversos artistas utilizam trechos e melodias de outras can¢des em seus novos trabalhos
(o que ¢ chamado, nesse caso, de “sample”). Ocorre, todavia, que bricolagem aparece
também na literatura, quando um texto é criado a partir de fragmentos de outros.

Para Ant6nio Houaiss e Mauro de Salles Villar (2001, p. 757), a colagem trata-
se de uma ““[...] técnica ou processo de composi¢do que consiste na utilizagdo de recortes
ou fragmentos de material impresso, papéis pintados etc., superpostos ou colocado lado
a lado no suporte pictorico”. Nessa ordem, essa concepcdo de leitura leva a obra literaria
a uma relacdo dialdgica que envolve literatura e leitor num processo de interacdo, que
compde um foco referencial estético-ideoldgico, que se evidencia enquanto houver
interacdo leitor e receptor. Notadamente, o resultado da leitura de uma obra e o efeito
pretendido s6 tera resultado, se levarmos em conta os conhecimentos de mundo do leitor,
uma das condi¢des fundamentais para estabelecer a interagdo. Segundo Zilberman (1989),
0 conhecimento de mundo do leitor é regido pelas convencdes sociais, intelectuais,

ideologicas e linguisticas. Especificamente no teatro, Patrice Pavis afirma que:
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[...] examina o ponto de vista do espectador e os fatores que prepararam sua
recepcdo correta ou equivocada, seu horizonte de expectativa cultural e
ideoldgico, a série de obras que precederem este texto e esta representacao, o
modo de percepgdo, distanciado ou emotivo, o vinculo entre 0 mundo ficcional
e 0s mundos reais da época representada e do espectador (PAVIS, 2008, p.
146).

Cumpre ressaltar que a experiéncia estética ndo tem inicio na compreensao e
interpretacdo do significado de uma obra, nem na reconstrucéo da versao do autor e sim,
na realizacdo em consonéncia com seu efeito estético aclarando o efeito e o significado
do texto para o leitor contemporéneo. Dessa forma, se reconstréi 0 juizo estético
denominado efeito e recepcao que compara os “dois efeitos” de uma obra, sendo definidos
como o atual e o historico. As atitudes estveis do autor devem estar sempre em
consonancia com suas personagens, pois cada momento de uma obra é apresentado como
uma reacdo do autor, que abarca tanto o objeto de estudo quanto a reacdo do personagem
frente ao objeto.

O autor € responsdvel por todos os detalhes da sua personagem, seus
pensamentos e sentimentos, pois influenciam na criagdo da totalidade de suas
personagens, uma vez que, na vida real, as pessoas apresentam estes sentimentos baseados
em momentos soltos, isolados, e as definigdes expressam uma postura pragmatica e vital
adotada frente a estas pessoas. Além desta determinacdo o autor nos oferece certos
progndsticos do que poderia ou ndo se esperar dessas pessoas, pois, as definicdes sdo
impressdes eventuais de uma totalidade, ou seja, uma méa generalizacdo empirica da vida
real, nesse aspecto, 0 estudo das partes € tdo importante para a caracterizacdo das
personagens quanto o conjunto.

Segundo Patrice Pavis, a estética (2008, p 145) “[...] € uma teoria geral que
transcende as obras particulares e dedica-se a definir os critérios de julgamento em
matéria artistica e, por tabela, o vinculo da obra com a realidade”. Integrando o sistema
teatral num conjunto de “género, teoria da literatura, sistema das belas-artes, categoria
teatral ou dramatica, teoria do belo, filosofia do conhecimento”. A estética do texto, que
dialoga com a dramaturgia contemporéanea, propde uma concepg¢do particular sobre os
temas com que trabalha, alimentando discussdes politicas tdo incisivas quanto o projeto
estético que a comporta. Numa construcdo diegética, permeada de bricolagem em cada
cena, o dramaturgo recorre a um certo materialismo concreto, trazendo para a ribalta
diegética, um ambiente precario em que a sociedade civil organizada se encontra. N&o ¢

forcoso ponderar que tais elementos funcionam como uma espécie de leitmotiv para o
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autor. Com efeito, para Roberto Alvim, a matéria organica que utiliza na construgdo de
suas personagens € justamente o contorno de cenas fortes e agressivas, a fim de que seu

impacto sobre a plateia seja (sob sua o6tica) decisivo para uma tomada de consciéncia.

4. Em cena, as personagens alvinianas

A palavra “personagem” deriva do latim persona que advem do verbo
personare, ou “soar através de” que significa mascara e do grego prosopon que significa
rosto. A unido de persona com prosopon forma o termo “personagem”, o qual durante a
cena trocava de méscara para fazer o jogo de efeito catértico e entitético entre os axiomas
“bem” e “mal”. Com o crescimento do teatro, cumpre destacar que as personagens passam
por um processo de identificacdo, assumindo forma e voz no ator na cena materializada.
O que antes era vivido pela troca de mascaras, hoje € representado por meio de um
processo de identificagdo individual e personalizado. Segundo o tedrico francés Patrice
Pavis, o papel dramatico e seu uso “[...] adquire pouco a pouco o significado de ser
animado e de pessoa, que a personagem teatral passa a ser uma ilusdo de pessoa humana”
(PAVIS, 2008, p.285).

Ao tratarmos das personagens, ndo podemos esquecer-nos de sua relevancia para
0 texto, pois de todas as suas a¢@es origina o enredo, a intriga, o plot. A juncéo do enredo
e da personagem forma a historia e a acdo, em que a personagem se aproxima do real com
sua individualidade e caracteristicas especificas. Dotadas de livre arbitrio, as personagens
inscritas em Nekropolis estdo imersas em um universo cadtico em que se conjugam as
forcas do mal e do bem, e onde predominam sentimentos paradoxais
(esperanca/desilusdo; incerteza/fé; medo/coragem). Estas criaturas debatem-se nesta
desordem cindidas por concepcdo cultural dispares. Serd o combate destas forcas
antagobnicas o leitmotiv, o fio para que se teca a intriga.

Segundo Anatol Rosenfeld (2002, p. 21-31), personagem é a entidade que, com
mais nitidez, torna patente a ficcdo: € por meio dela que a camada imaginaria se adensa e
se cristaliza. No teatro, é ela que, absorvendo as palavras do texto, passa a ser a fonte
delas, aproximando-se do real. Até o cenario pode apresentar-se por meio da personagem,
quando a evocacdo do lugar é feita pelo discurso. Para a tedrica Renata Pallottini (1989,
p. 12), a relacdo ator-personagem prescinde de que o ator ndo pode encarnar a

personagem; ele precisa configura-la e critica-la (a0 modo do distanciamento brechtiano),
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produzindo, num “quadro teatral ndo realista”, personagens autbnomas ou realistas, entre
as quais se insinua o pensamento do autor:
ANA MARIA - 4.000 assassinatos por semestre nos grandes centros urbanos,
hoje. Dezenas de milhares de assassinatos por ano em nosso mundo livre:
tiroteios, assaltos, negligéncia médica, doengas por falta de saneamento, balas
perdidas. 70% dos casos ndo sdo nem investigados. Medo? Isso é panico.

Perseguicdo? Isso é exilio dentro do préprio pais. Tortura? Isso é tortura como
forma de vida (ALVIM, 2008, p. 20).

Com efeito, na esteira de Pallottini (1989), torna-se necessario acrescentar o um
relevante meio de apreensdo da personagem, o visual, que merece um lugar a parte,
especialmente porque, em Nekropolis, esses dados assumem papel determinante. A
aparéncia fisica da personagem, sua situacdo na sociedade, sua profissdo, sua situacéo
familiar, suas ligacGes amorosas ou de amizade ou no grupo em que se insere, sua crenga
religiosa, suas convicgdes politicas e morais, 0 poder e 0 grau de liberdade que possui,
seus defeitos e virtudes, enfim, sua configuracéo fisica, social e psicoldgica, todos esses
dados merecem destaque na configuragdo desses seres que vao constituir/representar
seres humanos, vivendo conflitos internos, externos e até com o abstrato.

A personagem no teatro é a totalidade da obra, tudo se cria e se transforma
através de seus atos e gestos, no teatro as palavras tomam vida, desencadeando uma
corrente estética moderna, baseada em procedimentos historicos que reduz o cenério
quase ao ponto zero e eleva a personagem em sua maior pureza. Como afirma Décio de
Almeida Prado (2002, p. 84) o teatro fala do homem “através do proprio homem, da
presenca viva e carnal do ator. ”

A personagem dispensa o intermédio do narrador, pois no teatro a histéria ndo é
contada e sim mostrada como representacdo de uma realidade criada pelo autor.
Transformar “narracdo em acao” (PRADO, 2002, p. 84) é uma tarefa ardua para as
personagens, pois o confronto vivenciado durante toda a peca faz com que a personagem
se sinta obrigada a acreditar profundamente nesta ficcdo. Na peca Nekropolis, a
configuracdo das personagens no espaco diegético encontram-se, assim, distribuidas:

Os chamados “Membros da Estirpe” constituem-se como componentes do grupo
terrorista e s&o enumerados de 1 a 6, posto que, em sua maioria, ndo sdo identificados. A
ndo identificagdo dos “Membros da Estirpe” ¢ confirmada ao longo do julgamento,
momento em que sdo descritos por suas caracteristicas fisicas e o fato de ndo terem

registro civil ou ocupacéo definida € pontuado. A personagem Ana Maria € a Unica entre
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os membros do grupo relacionado a ser identificada, além de ser a Gnica integrante a falar
a lingua “comum” entre os demais personagens.

O grupo terrorista alemao Baader-Meinhof € uma das inUmeras referéncias socio
historicas apresentadas na peca Nekropolis (2008). Urike Meinhof foi uma das principais
integrantes do grupo terrorista mencionado e sua fungdo pode ser comparada a da
personagem Ana Maria. As duas personagens, além de darem voz a si proprias, sao
configuradas como mulheres fundamentais para as organiza¢cdes criminosas, uma vez que
Urike era o elo entre o social e os criminosos, devido a sua historia passada como
relevante jornalista. As notas que publicava a respeito das acgbes do grupo (sua
participacdo em atos criminosos surpreendeu inimeras pessoas); Ana Maria, da mesma
forma, é a Unica entre os Membros da Estirpe conhecida socialmente e suas agdes
surpreendem a sociedade, j& que trabalhou como alfabetizadora voluntaria na comunidade
Boa Esperanca.

A personagem Joana € apresentada no quinto ato do drama, apos o inicio do
julgamento e apresentacdo dos réus. Esse ato retoma, por meio da analepse, uma
formatura de bacharéis em direito ocorrida em 2003, momento em que a personagem,
atual Secretaria de Educacéo, profere um discurso abordando o sofrimento que vivenciou
durante a Ditadura Militar e a vitoria alcancada pelo pais ao eleger um operério para a
Presidéncia:

[.-]

Ana Maria Garcia

Branca

33 anos

Professora voluntaria da ONG Cimento Social.

Antes de ser presa, lecionava alfabetizagdo para adultos em comunidades na
periferia da cidade

(JUIZA traga seu cigarro)
E tem até RG

(Escuridao)

(Aplausos. JOANA fala em um microfone)

JOANA - Jovens bacharéis de direito, formandos de 2003 da Pontificia
Universidade Catdlica — foi com grande orgulho que aceitei a honrosa funcéo
de paraninfa desta turma. Como deve ser do conhecimento de todos, chamo-
me Joana Motta de Abreu, doutora em Direito Internacional, professora
emérita desta casa e atual Secretéria de Educacdo do Estado. Formei-me em
Sociologia na Sorbonne em 1968, e tive a honra de dividir os bancos
universitarios com nosso estimado ex-presidente da Republica (ALVIM, 2008,
p. 8-9).

Importa compreender 0 termo analepse como um ““[...] movimento temporal

retrospectivo destinado a relatar eventos anteriores ao presente da acdo e mesmo, em
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alguns casos, anteriores ao seu inicio ” (REIS; LOPES, 1988, p.230). Importa destacar
que na peca de Alvim, as analepses tornam-se elementos seminais para a manutencédo da
teatralidade, e apresenta “[...] a fungdo de recuperar eventos cujo conhecimento se torne
necessario para se conferir coeréncia interna a historia” (REIS; LOPES, 1988, p.232).

No que diz respeito a personagem Juiza, é notoriamente percebido uma
linguagem revestida de formalidade. Esta persona realiza a descricdo dos membros da
faccdo terrorista tragando um cigarro. Quanto a Promotora, esta é também permeada por
um codigo linguistico notadamente rebuscado, marca caracteristica do discurso juridico.
Faz uso recorrente de pronomes de tratamento formais e apropriados para com a juiza e
as testemunhas. Ocorre, todavia, que hd mudanca linguistica quando interroga a crianca,
buscando aproximacdo com a testemunha.

Batista é configurado na diegése como esposo da Sra. Josenilde, que faleceu
soterrada na comunidade Boa Esperanca e teve o corpo disposto em frente a fabrica onde
trabalhava. As falas de Batista sdo constituidas por oracGes curtas e pausadas; sintaxe
desconexa e auséncia de pontuacdo. Sempre que questionado acerca da condicdo de vida
precéria de sua familia, o personagem se exalta e grita. Foi aluno de Ana Maria, assim
como sua mulher e, por essa razéo, ndo acredita que a professora faria mal a algum deles.
O homem diz “ndo saber” / “ndo entender” os motivos que levaram a exposi¢ao do corpo
de sua falecida esposa.

Quanto a personagem Defensor, também é notadamente marcado por meio da
linguagem rebuscada; faz uso de pronomes de tratamento formais e apropriados para com
a juiza e as testemunhas; profere discursos ideoldgicos a favor da Estirpe utilizando-se de
conceitos sobre o terrorismo ja pontuados por filésofos historicamente conhecidos.

J& os Reporteres 1, 2 e 3 falam sempre ao microfone e proferem, basicamente, o
mesmo discurso, mudando apenas a escolha dos vocabulos. Tais discursos classificam os
atos como “insanos”, “hediondos” e “chocantes”, sendo totalmente parciais.

A personagem Pedro se apresenta na trama como uma crianca, a qual teve
contato com corpos em rigor cadavérico expostos em um parque pela Estirpe. A
promotoria busca frisar a idade do garoto e trabalhar em cima de uma “inocéncia”, que
seria natural da infancia; entretanto o menor foge (a0 menos nesse aspecto) dessa
naturalidade. Viciado em jogos violentos afirma estar acostumado com corpos em rigor
mortis e ressalta que gostaria de estar armado quando avistou os cadaveres. A mée do

garoto o presenteia com jogos de extrema violéncia e permite que ele jogue por horas a
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fio. Um ponto interessante identificado na didascalia é que, ao fim do depoimento, 0
garoto se levanta e aponta uma “arma” imaginaria para a juiza e para si mesmo.

Judite se apresenta no texto como uma senhora educada e absolutamente
submissa ao marido. Seu filho é um dos jovens desaparecidos durante a ditadura militar.
Mesmo disposta a falar é repreendida pelo marido que prefere omitir algumas
informacdes quanto ao desaparecimento da Ulisses. Judite e o esposo receberam uma
indenizacgdo por conta do desaparecimento de, na época estudante, Ulisses Gomes.

Lazaro configura-se como ex-piloto da FAB e esposo de Judite. Diferente da
mulher aparenta estar incomodado com as perguntas da defesa e da promotoria.
Repreende a esposa a todo o momento. Quanto aos Guardas, estes aparecem quando
algum membro da Estirpe se exalta e também quando ressoa pelo palco a voz de uma
mulher, a qual se suicida com o intuito de entregar seu corpo a faccgdo terrorista.

No que concerne a Voz de Mulher, constitui-se como uma personagem que
afirma entender os ideais da Estirpe e se suicida ao entrar correndo no julgamento e causar
desconforto e tumulto. Ja as Mulheres 1,2,3 configuram-se como pessoas comuns que
representam a alienacdo social. Elas levantam hipdteses que pudessem justificar as
atitudes do grupo terrorista.

No que diz respeito a personagem Mulher Idosa, trata-se de uma enferma
abandonada (pelos médicos quanto pela filha) nos corredores de um hospital. E o tnico
caso de assassinato da Estirpe. Em estado de delirio pensa que Ana Maria € sua filha que
voltou para busca-la.

Ja Ombudsman constitui-se como representante do povo. Apos o suicidio dos
membros da Estirpe a opinido de Ombudsman muda, sendo agora favoravel ao grupo
terrorista e ao legado deixado por ele. Cumpre mencionar que “Ombudsman” é uma
expressdo de origem sueca que significa “representante do cidadao”. A palavra é formada
pela unido de “ombuds” (representante) e “man” (homem). O termo surgiu em 1809, nos
paises escandinavos, para designar um Ouvidor-Geral do Parlamento, responsavel por

mediar e tentar solucionar as reivindica¢des da populagéo junto ao governo.

5. Na cena diegética: o tempo e 0 espaco

O tempo e o espago “sdo dois elementos historicamente fundadores da
representacdo teatral que se desenrola sempre “aqui e agora” (espago e tempo da

representacdo) para falar, geralmente, de um “alhures, outrora” (espago ¢ tempo da ficgdo)
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” (RYNGAERT, 1998, p. 105). Por se tratarem de categorias abstratas, o tempo e 0 espacgo
afetam diretamente a representacdo cénica e para um diretor a escolha desse espaco pode
afetar diretamente o resultado final da representacéo.

O tempo é uma das marcas fundamentais do texto dramético e da manifestacéo
cénica da obra teatral. Este aspecto tem o poder de demarcar o que é ou 0 que ndo € de
uma cena. Ocorre que, para marca-lo, seria necessario estar numa condi¢do atemporal,
porém sabe-se que esta condicdo ndo apresenta facilidade. Ja o espaco é usado para
marcar aspectos diversos do texto e da representagdo, podendo se dividir em espaco:
cénico, demografico, diegético, dramatico, ludico e mimético. A palavra “tempo” nio
apresenta apenas uma interpretacao; possuem varios sentidos os quais podem se opor,
resumidamente, a dois: 0s acontecimentos que € a sucessao e a dimensdo episddica e 0
discurso que marca a totalidade temporal e a sequéncia de enunciados.

No teatro, o tempo apresenta dupla natureza e o espago necessita de algum lugar
para se fixar, pois a encenacao € espacial; podendo ser cénico ou extra cénico, visivel ou
invisivel, perceptivel (mimético) ou nao-perceptivel (diegético). O espaco mimético ndo
apresenta mediacao do outro e o diegético sofre a mediacdo dos signos que podem ser
verbais ou visuais. Segundo o tedrico francés Michael Issacharoff (1985, p. 42) dos textos
classicos a pegas contemporaneas, a agdo dramatica recaira entre os dois niveis de espago:
0 perceptivel e o ndo-perceptivel. Com efeito, a representacdo cénica envolve tanto o
tempo quanto o espago, ou seja, remete a si proprio, porém sé o tempo pode ser
extracénico que precisa ser reconstruido por um sistema simbdlico. No tempo cénico
temos o tempo da representacdo e do espectador. Considerando tais aspectos, Patrice
Pavis afirma que o tempo cénico:

Consiste é num presente continuo que ndo para de desvanecer-se, renovando-
se sem cessar. Esta temporalidade ¢ ao mesmo tempo cronologicamente
mensuravel - de 20h31 a 23h15, por exemplo, e psicologicamente ligado ao
sentido subjetivo da duracdo do espectador. No interior de um quadro objetivo
e mensurdvel, o espectador organiza sua percepcdo do espetaculo de acordo
com uma impresséo de duracéo - de tédio ou de entusiasmo-que sO pertence a

ele. Um mesmo segmento de tempo varia em dura¢do conforme a peca, seu
lugar na curva dramatica e a recepgao do espectador (PAVIS, 2008, p. 400).

Ja o espaco cénico € o espaco real, onde evoluem os atores se restringindo apenas
a &rea cénica ou em meio a platéia. Patrice Pavis descreve o espaco cénico como o palco
ou area de atuacao, podendo ser nominada de cena ou espetaculo “O espago cénico nos
¢ dado aqui e agora aos atores cujas evolucdes gestuais circunscrevem este espaco cénico”
(PAVIS, 2008, p. 133).
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Voltando-se para o tempo, adentramos no tempo extracénico (ou dramatico) que
descreve o tempo da ficcdo do espetaculo, ou seja, da fabula propriamente dita o qual esta
ligado a ilusdo de que algo se passa ou se passou ou se passard num mundo possivel no
universo ficcional.

No que concerne ao tempo e ao espago dramético, percebemos que sua anélise
estd associada com uma dupla modalidade, pois “trata-se de apreender a maneira pela
qual a intriga organiza - escolhe e dispde - 0s materiais da fabula, como ela propée uma
montagem temporal de certos elementos” (PAVIS, 2008, p. 401) e como estas
caracteristicas se apresentam no espaco envolvendo texto, espago abstrato e imaginagao.

Importa mencionar que o tempo da ficcéo tratado pelo tedrico Patrice Pavis ndo
¢ exclusivo do teatro, mas de todo discurso narrativo que anuncia e fixa uma
temporalidade. Com efeito, essas duas temporalidades (cénica e dramética) geram uma
confusdo entre os dois niveis. O espectador entra numa confusdo cénica e dramatica, em
que vive num mundo presente, porém o deixa de lado para adentrar em outro universo do
discurso, outra temporalidade que esta associada a fabula.

A linguagem visual-cénica atrai a narrativa e reproduz as a¢cdes humanas (seus
vicios, suas virtudes) utilizando o tempo de duracéo da acéo e o tempo de duracdo da
representagio teatral. E comum “compactar” dentro de uma encenacio de poucas horas,
um espaco de tempo bem mais longo na realidade. Assim, a verossimilhanca do teatro
nos mostra a realidade temporal. No enredo da peca Nekropolis encontram-se fortes tracos
de bricolagem (espacial/temporal), fazendo alusdo a discursos historicamente marcados,
seja no ambito artistico-cultural, seja no ambito politico; enfim, é uma caracteristica
peculiar da dramaturgia de Roberto Alvim.

Importa destacar que na pega de Alvim, as analepses tornam-se elementos
seminais para a manutencdo da teatralidade, e apresenta “[...] a funcdo de recuperar
eventos cujo conhecimento se torne necessario para se conferir coeréncia interna a
historia” (REIS; LOPES, 1988, p.232). Em meio as interrupgdes que ocorrem na acao;
sendo, em sua maioria, causadas pelo grupo terrorista e seu discurso fragmentado,
desencadeia-se também movimentos temporais, 0s quais retornam a eventos relevantes
para o enredo; a exemplo do discurso da personagem Joana e/ou da retomada dos
acontecimentos criminosos do grupo terrorista Estirpe diante de relatos da personagem

Ana Maria ou de testemunhas.

PROMOTORA - O Sr. acredita que a acdo com o cadaver de sua esposa foi
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perpetrada em nome de uma causa maior?
BATISTA — Néo. N&o. Que causa?

[-]
(Escuridao)

(Luz abre lentamente no cadaver de Josenilde, pendurado num poste. A morta
estd em rigor cadavérico. Os 6 membros da ESTIRPE observam a morta.
Escuriddo, lentamente) (ALVIM, 2008, p. 13-14).

A obra fornece um grande numero de informacdes relativas ao tempo e ao
espaco. As atividades das personagens e seus discursos manifestam uma preocupacgéo
constante na manutencdo ideoldgica que se constituem. Todas essas questdes perdem seu
grau de certeza com o “julgamento” que se materializa diegéticamente:

PROMOTORIA — Nem no periodo da ditadura militar a selvageria dos grupos
de guerrilha urbana chegou a extremos como neste caso.

DEFENSORIA — Pode uma luta para dar voz a quem nunca teve ser julgada
por aqueles que sempre sufocaram estas vozes?

PROMOTORIA — Se ndo coibirmos com rigor estes atos, em que tipo de caos
ird mergulhar nossa sociedade? Em que espécie de Inferno estaremos todos
imersos?

DEFENSORIA — Ser soterrado por negligéncia do poder publico ndo é crime?
Mortalidade infantil ndo é crime? Faléncia no sistema de salide ndo é crime?
De quem é o crime? De quem € a responsabilidade? Quem cometeu esses
crimes? Quem sdo 0s criminosos?

PROMOTORIA — (Lentamente) O horror de um tiro na cabeca. (ALVIM,
2008, p. 51).

Organizam-se esses fatos em torno da figura espaco-temporal que se associa com
aorganizacdo material da representacdo que fornecem subsidios para esclarecer estruturas
de sentido. O espaco cénico é designado por Roberto Alvim como lagubre, como se pode
observar na didascalia: “[...] Luz ténue: os 6 membros da ESTIRPE em suas celas, na
noite anterior a divulgacdo do veredicto final. De diferentes modos (enforcamento com
corda, sufocamento com saco plastico, envenenamento com pilulas, etc) eles se suicidam.
[...]” (ALVIM, 2008, p. 58)

A peca Nekropolis apresenta-se em forma de sucessivos acontecimentos e tem
como objetivo exercer uma forte influéncia emocional sobre o leitor/espectador. O
dramaturgo se dedica a construir a¢fes intensas previstas para o desenlace. Assim, o
tempo apresenta-se, em determinadas instancias, de forma fragmentada, o que nédo
compromete a compreensao do enredo, uma vez que tal recurso é utilizado para situar o
leitor/espectador acerca de determinados fatos ocorridos, fazendo ecoar vozes

historicamente e ideologicamente marcadas.
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JUDITE - Violento.

1 —José Carlos dos Santos.

2 — Naiara Gomes.

3 — Maria do Socorro Silva. Carlos Almeida da Costa. Felipe Silveira.
(Siléncio)

JUIZA — Peco aos réus que se pronunciem apenas quando questionados.

4 — Waldomiro de Souza.

PROMOTORA — Meritissima. (Pausa. Tempo imével) A promotoria ainda ndo
terminou com as testemunhas.

5 — Lucia Silva Correa. lolanda Cunha.

JUIZA — Que os réus se pronunciem apenas quando...

2 — Silvio Santiago. Waldemir Andrade.

JUIZA — Ordem.

4 — Eduardo Pinheiro.

JUIZA — Ordem.

ANA MARIA — Os nomes (Pausa). Os nomes dos 11 indigentes enterrados em
vala comum assassinados nas ruas longe dos condominios. (ALVIM, 2008,
p.43-44).

A estrutura temporal é como que fundida nos discursos que circunscrevem o
texto. Todos os discursos convergem obstinadamente para a tarefa massacrante,
claustrofébica e dolorosa; que consiste em (re)criar os contornos do passado. No entanto,
0s acontecimentos sdo menos narrados que recuperados, e com eles a presenca nada sutil
das sensacOes passadas. A peca (microcosmo) é o reflexo, como um espelho, do
macrocosmo (sociedade). Em outras palavras, € o universal dentro do local. Destaca-se,
assim, que o drama da vivido pelas personagens é apenas pano de fundo para que se possa

discutir e desnudar os comportamentos que permeiam as relagdes interpessoais.

Considerac0es Finais

A legitimacéo da obra literaria decorre de sua articulagdo aquilo de que surge (a
vida do escritor e a sociedade); de um entrelagamento: “através do que diz, do mundo que
representa, tem de justificar tacitamente a cenografia que ela impde de inicio”
(MAINGUENEAU, 1996, p. 132). Assim, 0 que o texto diz ndo pode fechar-se sobre si,
porque o dizer que o veicula é duplo, enredando enunciacdo e enunciado. Essa
duplicidade é ainda mais evidente e complexa no discurso teatral, em que a palavra
participa, simultaneamente, de duas situacfes de enunciacdo muito diferentes entre si,
embora “estreitamente intrincadas”: a da representacdo da peca, por meio da qual um
autor se dirige a um publico; a da situacdo representada, em que as personagens dialogam
“num contexto enunciativo supostamente autdbnomo com relacdo a representacdo”
(MAINGUENEAU, 1996, p. 159).

O universo ficcional de Alvim se constitui por meio da (re)criacdo, da evocagéo
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exterior e, especialmente, da eterna relagdo causa/efeito. Suas personagens,
ideologicamente marcadas, trazem para o proscénio textual um duelo que néo se restringe
a dicotomia bem ou mal; capitalismo ou ditadura; estirpe ou populacdo, mas que se
constitui, em primazia, no jogo entre passado e presente. Essa dualidade se materializa
nos dialogos entre Ana Maria e Joana, nos argumentos dispostos pela acusacgdo e defesa
e, especialmente, na retomada de eventos passados que ocorre nas didascalias; posto que
o dramaturgo firma romper com 0s tempos pregressos, mas 0s evoca continuamente.

Em Nekropolis, pode-se dizer que o enunciador atualiza seus pontos de vista no
discurso do autor e no objeto da encenacdo: atras das palavras e das historias das
personagens, ha a palavra, as intencbes e a histéria do autor. Concebendo o espaco
diegético controlado por um grupo terrorista denominado Estirpe permitiu ao dramaturgo
colocar a hu 0s mecanismos que engendram as relagdes politicas e interpessoais. Destaca-
se que a producdo de Alvim ndo é de carater irrepreensivel, pois apresenta consideraveis
falhas de teatralidade (relacdo de causa e efeito). Nesse segmento, podemos avaliar que
Roberto Alvim tenha construido a peca Nekropolis em torno de sua ideologia;
disseminando-a em meio a constituicdo textual, discutindo com os actantes, oferecendo
maior forca de convicg¢do a uma ou outra e produzindo um texto em que as personagens

estdo em constante crise de inadaptacéo.
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