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Resumo: Este artigo resulta de parte de uma pesquisa de Mestrado em Educagéo e tem
por objetivo entender como se deu a relagdo com os contos de fadas entre um grupo
particular de jovens leitores, da infancia até os dias atuais. Para tal, lancamos mé&o de
uma metodologia baseada na do grupo focal, segundo Gatti (2012), adaptada para o que
ao final denominamos como um “grupo de discussdo”, em que sete adolescentes de
diferentes contextos foram reunidos para trocar impressdes sobre essas historias.
Constatamos que para além de narrativas tradicionalmente relegadas a infancia, os
contos de fadas seguem instigando o interesse também dos adolescentes em novos
formatos literérios e midiaticos.
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Abstract: This article is the result of a Master's Degree in Education research and aims
to understand how the relationship with fairy tales among a particular group of young
readers, from childhood to the present day. To that end, we use a methodology based on
the focus group, according to Gatti (2012), adapted to what we finally call a "discussion
group”, in which seven adolescents from different contexts were gathered to exchange
impressions about these stories . We found out that in addition to narratives traditionally
relegated to childhood, fairy tales continue to instill teenagers' interest in new literary
and media formats.
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Introducéo

Se pedirmos a palavra a um grupo de pessoas e lhe dissermos, entdo, “Era uma
vez”, todos ali imediatamente entenderdo que estdo prestes a ouvir uma histéria bem
conhecida. Pode ser “Chapeuzinho Vermelho”, “A Bela Adormecida”, “Branca de
Neve”, ou outra qualquer. Tradicionalmente, essa forma Iéxica nos faz esperar por algo
familiar, vem introduzindo histdrias ha muitos e muitos séculos e esta posta também em
textos modernos e contemporaneos como maneira de aludir a um determinado tipo de
narrativa que aprendemos chamar de conto de fadas.

De modo geral, afirma Merege (2010), os estudiosos das diversas areas que se
interessam pelos contos de fadas concordam que as origens primeiras dessas narrativas
estdo nas histdrias nascidas na oralidade pré-crista e que foram contadas pelas primeiras
tribos humanas, ao redor de suas fogueiras, onde relatos do cotidiano confundiam-se
com fabulagBes e ritos de passagem, numa complexa dindmica religiosa e social;
algumas delas viriam a se mesclar ao substrato mitoldgico europeu na génese dos contos
de fadas propriamente ditos, contendo “elementos provenientes daquele imaginario
ancestral, povoado de seres magicos, animais fantasticos, feiticeiros, deuses e génios,
além de um herdi (ou heroina) enviado numa jornada que é ao mesmo um objetivo e do
autoconhecimento” (MEREGE, 2010 p. 8), tendo, por isso, um carater fabular, por se
assim dizer, maravilhoso.

Para entender o que é um conto de fadas, é preciso entender, entdo, o que é esse
elemento maravilhoso presente nessas histdrias. E possivel recorrer, essencialmente, a
Todorov (2012) para dar conta de explicar este traco tdo fundamental dos contos de
fadas. Muito confundido com o elemento fantdstico, que se trata da “vacilacdo
experimentada por um ser que ndo conhece mais que as leis naturais, frente a um
acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 2012, p. 16), e que grosso
modo, esta presente nos romances de fantasia como “Peter Pan” ¢ “Alice no Pais das
Maravilhas”, os quais nasceram de um interesse moderno na magia ancestral dos contos
de fadas e que sdo frequentemente confundidos com esse género (NIKOLAJEVA,
2003), o maravilhoso, garante Todorov, aponta na direcdo contraria. Assim, ele expressa
que, “Costuma-se a relacionar o género do maravilhoso com o do conto de fadas; em
realidade, o conto de fadas ndo é mais que uma das variedades do maravilhoso e 0s
acontecimentos sobrenaturais ndo provocam nele surpresa alguma” (TODOROV, 2012,
p. 30). Nas histérias de cunho maravilhoso, desta forma, podem ser percebidos

elementos que, aos olhos das personagens, do leitor implicito e mesmo do narrador, ndo
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provocam qualquer espanto, seja 0 sono que dura cem anos, o lobo que fala, ou mesmo
os dons mégicos das fadas.

Assim, os contos de fadas, essas narrativas seculares cuja importancia equipara-
se a dos textos biblicos (HAASE, 1993), tém sido perpetuados ao largo da maior parte
de sua existéncia pela cultura oral e, desde meados do século XVI, pela cultura escrita,
aparecendo em trabalhos literarios dos italianos Straparola e Basile, ganhando forca a
partir de Perrault, seguido por Grimm e Andersen e consagrando-se, ao atingir o século
XX, como matéria destinada a infancia (ZIPES, 2006). Desde entdo eles tem feito parte
da educacdo desejavel de qualquer crianca, ainda que em suas origens a ideia de
infancia ndo existisse e, por isso, seu publico alvo ndo tivesse distingdo, nem seu
contetdo apresentasse higienizagoes.

Pensando nisso, propusemos uma pesquisa de mestrado que buscasse responder
algumas questbes acerca do atual estado do género literario conto de fadas, pensando
sua permanéncia neste inicio de século XXI. Para tal, reunimos sete jovens leitores entre
13 e 17 anos, oriundos de diferentes contextos, para integrarem o que chamamos de um
“grupo de discussdao” sobre o tema, uma metodologia baseada no grupo focal, definido
como “um conjunto de pessoas selecionadas e reunidas por pesquisadores para discutir e
comentar um tema, que € objeto de pesquisa, a partir de sua experiéncia pessoal”
(POWEL; SINGLE apud GATTI, 2012, p. 7). Os encontros deste grupo, mediados pelo
pesquisador e estimulados pelo contato com materiais de leitura variados, foram
registrados em &udio e as transcrigdes dessas gravagdes formam o corpus de onde
retiramos os dados analisados no proximo tépico. O recorte especifico aqui proposto
investiga, a partir dessas transcri¢Ges, indicios da circulacdo dos contos de fadas entre
este grupo de individuos em particular. Ao longo do texto, a fim de preservar as suas
identidades quando usando excertos de suas falas, os participantes estéo identificados de
J1al7.

Desenvolvimento

“Eu nunca ouvi historias de fadas”, disse J5. “Eu também ndo”, J2 concordou.
Parece algo improvavel mas ,de fato, a narracao de contos de fadas oralmente apareceu
em apenas duas das declaragdes do grupo, como na oferecida por J1: “Lembro que meu
pai contava pra mim O Gato de Botas, porque eu adorava essa histéria, entdo ele
contava sempre enquanto tocava violdo também”. Colomer (2017) diz que a narragéo

dos contos populares e de fadas € uma forma de ingressar a crianga no mundo dos jogos
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da linguagem, que “os meninos € meninas que ouvem estas historias podem entender a
forma de representar-se culturalmente a experiéncia e com este conhecimento iniciam
sua compreensdo dos temas literarios presentes na cultura” (COLOMER, 2017, p. 23)
uma vez que a literatura de tradicdo oral estabelece uma relagdo intertextual com a
literatura como um todo. Assim, se as criangas conhecem os contos populares, “se
familiarizam com todos esses elementos e podem reconhecé-los ao longo de suas
leituras de outras obras, tanto da tradicdo oral como das reutilizagcdes incessantes da
literatura escrita ou da fic¢do audiovisual atual” (COLOMER, 2017, p. 23).

Nesse sentido, ressalta-se as palavras de outro dos participantes ao destacar que:
“Ja os meus contos de fadas eram lidos”, contou J3, “no comego meus pais que liam,
depois eu fui aprendendo a ler e lia sozinho”. Estabelece-se, assim, uma diferenciacdo
na forma como o0s jovens deste grupo tiveram seus primeiros encontros com 0s contos
de fadas: ler em voz alta para alguém € diferente de contar oralmente uma histéria.
Bettelheim (2014, p. 215) contrapde-se a fruicdo dos contos de fada preeminentemente
pela leitura: “um conto de fadas deveria ser narrado em vez de lido”, ele defende. E
justifica explicando que o conto de fadas, de modo diferente das historias inventadas
mais recentemente, é resultado de uma narrativa que foi moldada e remoldada ao ser
narrada inUmeras vezes de adultos para criangas nas mais diversas situacfes ao longo do
tempo: “cada narrador, ao contar uma historia, eliminava e acrescentava elementos para
torna-la mais significativa para si proprio e para 0s ouvintes, que conhecia bem”
(BETTELHEIM, 2014, p. 215).

“Meus pais, eles inventavam historias. Eles pegavam personagens que eu ja
conhecia [dos contos de fadas], misturavam todos e criavam uma histéria nova pra
mim. Geralmente, se eu tinha algum problema, as historias eram sobre isso, pra me
ajudar a resolver. Depois eu que contava uma histéria pra eles”, disse J7. Tal
declaracéo ilustra ndo apenas a questdo da liberdade criativa da qual se dispde ao narrar
oralmente uma historia, utilizando-a como instrumento para a resolugdo de problemas e
explorando essa capacidade tdo caracteristica da fabulacdo que aponta para a funcéo
primordial da pratica, quando os contos eram usados para a elaboracdo de questdes de
um grupo, como também reencontra a propriedade fundamental dos contos de fadas, tdo
perseguida pelos estudiosos: a variedade de temas pertencentes a um fundo comum ao
qual recorrer para, a partir de determinado motivo ou da combinacdo deles, criar uma
narrativa diferente. Sale (1977) maneja esse fundo comum com muita destreza, para

demonstrar como ocorre o fendmeno, em um exemplo:
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Uma garota estd na floresta. D€ a ela um irmao e teremos “Jodo e Maria”, dé
a ela varios irmaos e irmas e ela se torna menos importante e entdo temos “O
Pequeno Polegar”. Envie a garota para os andes, € entdo teremos “Branca de
Neve”, para os ursos e teremos “Cachinhos Dourados”, para a vovo e teremos
“Chapeuzinho Vermelho” (SALE, 1977, 382 — tradug&o do autor).

O autor ainda usa o exemplo de outro motivo, o do “casal que queria muito ter
um filho”, presente nas aberturas de varios contos, para concluir que na condugdo
dessas narrativas 0 que importa € o que vocé faz com o determinado motivo que vocé
empresta: se a mulher engravidar, picar o dedo em uma roca e ver o sangue vermelho
cair na neve branca, teremos Branca de Neve; se ela sentir desejo de comer rabanetes da
horta da velha bruxa, teremos Rapunzel; se ela ndo convidar a fada méa para o batismo
da crianga vindoura, teremos A Bela Adormecida, e assim em diante. Foi gracas a essa
colecdo de enredos encaixaveis que os narradores orais construiram suas historias ao
longo do tempo e repetiram-nas insistentemente até as formas que as conhecemos hoje e
de onde irdo retirar elementos para construir as formas que conheceremos no futuro.

Nesse sentido, compartilhar um conto de fadas também vai ao encontro do que
Colomer (2017) nos fala sobre os personagens dessas historias, que “passam a fazer
parte do mundo das criangas e permanecem em suas referéncias sobre a realidade como
uma heranca cultural compartilhada com os adultos” (COLOMER, 2017, p. 35). Ao
compartilhar uma histéria, o adulto e a crianca passam a habitar um mesmo mundo.

Haase (1993, p. 398) deposita justamente nos pais a responsabilidade de oferecer
uma variedade de contos de fadas para as suas criancas a fim de encorajar esse manejo
de referéncias culturais de forma que os pequenos possam apropriar-se dessa cultura de
histdrias e, a partir dela, criar os seus préprios contos de fadas, reinterpreta-los das suas
proprias formas e abastecé-los com seus proprios sentidos de vida. Seja discutindo,
ilustrando, adaptando ou recontando essas historias, ambos, adultos e criancas, podem
firmar-se como repositérios do encantamento que vem sendo passado de geracdo para
geracao e contribuir nesse processo.

“Meu pai diz que todas as noites era Chapeuzinho Vermelho que eu pedia pra
ele contar, ele disse que decorou pontos e virgulas do livro, porque ele, todo dia, de
noite, lia pra mim” Declarou J4. Sobre a repeticdo ou a necessidade de ouvir repetidas
vezes a mesma historia, Bettelheim (2014) nos oferece uma explicacdo puramente
psicanalitica; ele diz: “S6 ouvindo repetidamente um conto de fadas e¢ tendo-lhe sido
amplamente dados tempo e oportunidade para se demorar nele é que uma crianca €

capaz de aproveitar na integra o que a historia tem a lhe oferecer no que diz respeito a
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compreensdo de si propria” (BETTELHEIM, 2014, p. 85). Ele afirma, ainda, que a
repeticdo tem sido parte central no carater longitudinal dos contos de fadas, desde o
principio. Foi a partir da repeticdo que os contos se espalharam e atingiram as suas
formas classicas, que continuam sofrendo mutacgdes através de novas repeti¢es. Assim,

como disse Benjamin (1993):

Contar histérias sempre foi a arte de conté-las de novo, e ela se perde quando
as histérias ndo sdo mais conservadas. [...] Quanto mais 0 ouvinte se esquece
de si mesmo, mais profundamente se grava nele o que é ouvido. Quando o
ritmo do trabalho se apodera dele, ele escuta as histérias de tal maneira que
adquire espontaneamente o dom de narra-las. Assim se teceu a rede em que
estd guardado o dom narrativo (BENJAMIN, 1993, p. 205).

O ouvinte de contos de fadas é o potencial narrador deles no futuro. Mas nem
todos nos, assim como 0s jovens que participaram da pesquisa, tiveram narradores na
infancia. O proprio Benjamin aponta para a morte da figura do narrador oral e, de fato, o
que predominou nas discussdes do grupo foi a figura do ledor. Petit (2009, p. 40) ajuda
a compreender o uso do termo ledor quando explica que “existe uma diferenga entre o
contar e ler (o livro garante a repeticdo da historia, a estabilidade)”. Enquanto o
contador de histdrias, o narrador, faz uso da narrativa com forca e liberdade criativas, o
ledor segue “pontos e virgulas do livro” fielmente, sem se apropriar da historia que esta

contando. Como explica Soares (2016):

Com esta defini¢do, compreende-se que a pessoa que I& um texto para outras
pessoas em voz alta, ndo é apenas "leitora”, mas também "ledora" nesse
momento de compartilhamento da narrativa com aqueles que a escutam.
Tampouco seria adequado afirmar-se que ela é uma "contadora" de histdrias,
pois estaria contando uma narrativa, inédita ou ndo, sem a necessidade de ter
o livro como suporte em méos. (SOARES, 2016, p. 52).

Além de serem introduzidos por intermédio de narradores e/ou de ledores, 0s
contos de fadas também surgem nas declaracdes do grupo participante desta pesquisa
como introduzidos as primeiras leituras da infancia. Nessa perspectiva, destaca-se 0
seguinte comentario: “Ah, os livrinhos... ninguém me contava historias, mas eu tinha
uns livrinhos daqueles pra ler. Tinha mais figuras que palavras, mas igual eu tinha
preguica de ler.”. A segunda parte desta declaragdo de J5 aponta para o fenémeno do
reconto na literatura infantojuvenil, pratica que perpassa grande parte dos textos
direcionados ao publico em questéo.

Recontar é contar de novo, enxugando a linguagem e muitos dos acontecimentos
do texto-base, mantendo apenas o eixo central da histéria, aquilo de mais importante,

quase como fazer um resumo. Existe uma variedade de cole¢des a precos populares que
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suportam versdes simplificadas dos textos classicos de Perrault, Grimm e Andersen,
cujo acesso a traducdes cuidadosas € limitado ndo apenas pela pouca oferta como pelos
precos ndo tao acessiveis destas ofertas. Para além do caso dos contos de fadas, Hunt
(2010, p. 44), também completa que o reconto de mitos e lendas, outros géneros dos
contos populares que acabaram destinados, quase totalmente, & infancia, é pouquissimo
encontrado fora deste universo da literatura.

Ao indagar mais profundamente, saltam, ainda, alguns recontos em forma de
adaptacdo, como os citados por J6: “Tinha esses, assim, Branca de Neve, os Trés
Porquinhos... alguns eram com a Turma da Mdnica no lugar dos personagens, tipo, a
Monica sendo a Branca de Neve, o cascdo um dos porquinhos...”. As imagens a seguir
correspondem a edicdo de Branca de Neve recontada constantemente no acervo que foi
usado em um dos encontros com 0 grupo e a adaptacdo da Turma da Ménica aludida
pelo participante.

llustracdo 01: Branca de Neve sob as formas de reconto e adaptacao.

. NEVE”7]

b
-
|

Fonte: Google Imagens.

CLAssicos lLusTrADOS

Se por si s6 o0 reconto ja transforma a histéria do qual se origina, quando em
forma de adaptacédo, a historia distancia-se ainda mais dele, pois, como diz Sanders
(2006, p. 19), quando falamos em adaptar, falamos em trabalhar com reinterpretagdes de
textos em novos contextos. Se o reconto de Branca de Neve, sob edi¢do da Girassol, ja
apaga o nome dos Irmdos Grimm como referéncia para o texto, a adaptacdo da Turma
da Monica vai ainda mais longe e atribui a histéria a Mauricio de Souza, uma vez que

utiliza-se de um universo de sua autoria para ser contada.
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Colomer (2017, p. 43), sobre esses distanciamentos, atenta para o fato de que, na
versdo dos Grimm, “apenas o primeiro paragrafo de Branca de Neve ja é muito maior
que o texto completo de uma grande parte dos livros para leitores iniciantes”, como, por
exemplo, nesses textos adaptados. Existem duas formas de olhar para este fenémeno: de
um lado, entendendo a importancia desses materiais de leitura como propagadores e
mantenedores da tradicdo dos contos de fadas e como um primeiro intercurso valido da
crianca na literatura escrita, e, de outro, preocupando-se com o quanto eles acabam
substituindo por completo a leitura dos textos classicos e empobrecem a experiéncia do
leitor que j& esté apto para avancar, mas ndo se depara com o texto classico.

E possivel resumir os dados manejados até aqui no seguinte grafico, que busca
ilustrar quantos do universo de participantes do grupo dizem ter conhecido os contos de

fadas através de narradores, de ledores ou apenas enquanto leitores.

Gréfico 01: Grafico representativo da circulacdo dos contos de fadas na infancia dos jovens
pesquisados.

NARRADORES
LEDORES

LEITORES ‘
| 1 4 | 1 ‘
0 0,5 1 1,5 2 2,5 3 35

Fonte: Produzido pelo autor.

Ainda que o nimero de participantes que demonstraram ter seus primeiros
encontros com os contos de fadas através da leitura destes textos literarios demonstre-se
mais expressivo individualmente, se somados, 0s participantes que tiveram figuras de
ledores e narradores de contos de fadas na infancia compreendem a maioria do grupo.
Portanto, é possivel dizer que, em sua maioria, 0 grupo conheceu os contos de fadas
enguanto ouvintes dessas historias e que elas circularam entre o grupo, primeiro,
oralmente, e depois atraves de textos literarios.

Tal conclusdo permite supor que, predominantemente, o grupo conheceu 0S
contos de fadas antes mesmo de aprender a ler. E quando a aprendizagem se deu, essas

historias circularam entre eles, também predominantemente, através de versdes

Revista Anthesis: V. 7, N. 13, p. 68 - 82, (jan. —jun.), 2019

75



REVISTA ANTHESIS ISSN: 2317-0824

adaptadas, como as da Turma da Mdnica ou das colec¢des populares, as Unicas citadas ou
identificadas durante os encontros.

Também ¢é possivel afirmar que os contos de fadas, enquanto leitura,
estenderam-se pela infancia, mas ndo passaram dela. E para alguns a ruptura foi forte,
como para J5: “Quando eu cresci, eu ndo queria mais aqueles livrinhos, eu rasguei
todos e botei fora porque eram coisa de crianga”. De fato, o conto de fadas como
género ligado a infancia ¢é algo historicamente institucionalizado. Colomer (2017) nos
fala que os contos populares acabaram se tornando uma leitura infantil, pois “A
progressiva escolarizacdo social criou a necessidade de textos de leitura para 0s
pequenos alunos e os contos populares passaram rapidamente as salas de aula”
(COLOMER, 2017, p. 144) muito devido ao seu intrinseco carater exemplar. Entretanto,
figurar como parte da literatura infantil relegou ao conto de fadas, durante muito tempo,
e ainda no senso comum, um lugar menor na literatura e na cultura. Isto, pois, segundo
Hunt (2010, p. 31) “o mundo literario e critico estd organizado como uma familia
nuclear, com o patriarca mais importante que a mulher, e a mulher mais importante que
os filhos”, logo, como a crianca na sociedade, a literatura que as instituigdes dizem que
Ihe fala, sobra o dltimo lugar em importancia.

Porém, para falar sobre contos de fadas na perspectiva da leitura literaria, foi
preciso sempre instigar nesta direcdo. Em uma camada mais superficial, como primeira
resposta sempre, como base para conceitos e historias do género, surge o agente Disney:
“Quando penso em conto de fadas, em primeiro lugar, me vém os filmes da Disney... ai
depois eu lembro que também existem livros e histdrias dessas que nao viraram

animagao”, disse J7. Sobre esse fenémeno, Colomer (2007) examina que:

Durante a infancia, os contos e as cangfes ainda oferecem um certo
espago para sentir a literatura como algo que une aos demais (...) Mas,
rapidamente, fatores como a abundancia do mercado, por exemplo,
dificultam a que as criangas possam manter essa sensa¢do em relacéo a
seus livros favoritos. Entdo, a televisdo ou a industria Disney cumprem
muito melhor essa fun¢do aglutinante (COLOMER, 2007, p. 144).

H& uma declaracao bastante sintomatica desse fendmeno, oferecida em um dos
encontros, quando o participante diz que: “Eu sinto que a gente cresce € perde um
pouco de paciéncia de ler essas histérias... dai tem os filmes e as séries baseados nesses
livros, que sdo mais rdapidos de assistir” (J5). A analise de Colomer, em diadlogo com
essa fala, explicita uma percepcdo de que, de modo geral, as narrativas filmicas

baseadas nos contos de fadas passam a se sobrepor as narrativas literarias das quais
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derivam, a medida que as criancas crescem. Se antes ler ou ouvir essas historias lhes
garantia certa sensacdo de pertencimento, ao atingirem certa idade, sdo os filmes que
passam a falar mais intimamente a eles.

A direta correspondéncia dos contos de fadas a Disney feita pelo grupo levou a
decisdo de tentar mensura-la a partir de uma contagem de indicadores no corpus. Como
demonstra o quadro abaixo, as palavras “filme” e “Disney” foram usadas mais vezes, no
grupo, para se referir aos contos de fadas do que as palavras “livro” e “livrinho”, que

apontam diretamente para o suporte dessas histdrias na literatura.

Tabela 01: Indicadores e a recorréncia do seu uso pelo grupo, em relagdo ao género conto de
fadas ou a algum conto de fadas em especifico.

Disney 44 vezes
Filme 35 vezes
Livro e livrinho 33 vezes

Fonte: Produzido pelo autor.

Portanto, é possivel afirmar que, no grupo, os contos de fadas passaram a
circular, apos certa idade, em outros formatos que ndo o literario, corroborando um
fendmeno do qual estudiosos ja perceberam estar acontecendo. Isto indica, também,
algo que Cunha e Menna (2017) averiguam quando postulam que “Com efeito, ha na
contemporaneidade um franco processo de movéncia de narrativas, de translacdo de
eventos e de sistemas de pensamento, de renovacdo tecnoldgica que dinamiza o
territorio do fantastico” (CUNHA, 2017, p. 13). Ou seja, as narrativas desta matiz, o
fantastico, ndo mais conseguem ser compreendidas em sua completude sem que se
estabelecam relagcdes com os outros textos que delas se desprendem ou das quais elas se
desprendem. Tendo isso como evidéncia, as autoras propdem refletir sobre o fantastico
e seus arredores, sendo um deles o ambito dos contos de fadas, pensando que
atualmente, quando lidamos com estas ficgOes, estamos nos ocupando de um fendmeno
que extrapola a literatura oral e escrita e torna-se intermidiatico, em que as histérias sdo
construidas em um movimento que vai dos livros para as telas, ou vice-versa. Portanto,

as autoras concluem que:

As pesquisas no universo das producdes literarias e culturais para criangas
e jovens tém nos motivado a transbordar o &mbito da literatura e a
investigar diversos campos narrativos, cujas manifestacdes artisticas se
expressam em formas outras de linguagens e a perscrutar os dialogos que
essas linguagens estabelecem com a verbal (CUNHA, 2017, p. 14).
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Por isso, a fala reproduzida a seguir torna-se muito sintomatica da questdo: “Fu,
quando eu penso em conto de fadas, eu penso em Disney e em livro infantil que diz
‘Conto de Fadas’ na capa... eu acho que ndo tem como ndo pensar na Disney primeiro,
nos filmezinhos”, falou J6, em certo momento. E de fato, Zipes (1999) afirma que se
criangas ou adultos pensarem em contos de fadas hoje em dia, sejam quais forem, ““suas
primeiras e talvez mais duradouras impressdes desses contos e outros terdo emanado de
um filme, livro ou artefato da Disney” (ZIPES, 1999, p. 332). Isso, pois, desde 1937,
quando veio a luz “Branca de Neve e os Sete Andes”, até o atual ano de 2018, foram
lancados cinquenta e um filmes pelo estidio de animacgdo, sendo trinta e trés deles
adaptacOes de obras da literatura infantojuvenil, muitas delas, contos de fadas, os quais
acabaram ganhando suas proprias versdes também publicadas.

lHustracéo 02: Edigdes de versdes Disney para os contos de fadas.
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Fonte: Google Imagens

Assim, o impacto da multinacional estadunidense na cultura é tdo grande quanto
0S numeros do seu arrecadamento, que somaram mais de 2 bilhdes de ddlares, apenas
em bilheterias do mercado interno, s6 nos seis primeiros meses de 2018. Giroux (1994,
p. 67), sobre isso, aponta que a Disney molda as experiéncias infantis através de uma
série de representacOes e produtos encontrados em filmes de alta bilheteria, parques
tematicos, lojas de varejo, CDs, programas de televisdo e que “Disney ¢ mais do que
uma corporagao gigante, ¢ também uma instituicao cultural” (GIROUX, 1994, p. 66 —

traducgdo do autor).
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Em relagéo ao grupo pesquisado, ndo houve qualquer mencgéo ao reencontro com
os contos de fadas, enquanto textos literarios, mesmo em suas versdes classicas, mais
tarde. Entretanto, outras leituras expressas pelos integrantes dele, estas feitas no tempo
corrente ou mais proximo da pesquisa, evocam elementos que se aproximam aos dos
contos de fadas, como, por exemplo, “Harry Potter”. Nao ¢ a toa que historias como a
do menino bruxo sdo rotuladas pela midia como “contos de fadas modernos”, mas,
como alertam Corso & Corso (2006), isto € um engano: “elas ndo sdo a mesma coisa
que 0s seus precursores, 0s contos de fadas folcloricos. Inclusive porque a modernidade
apresenta questdes diferentes daquelas de nossos antepassados” (CORSO; CORSO,
2006, p. 182).

De fato, pelo seu carater “mdagico” ou “sobrenatural”, elas residem na esfera do
que Todorov (2012, p. 58) chama de Fantastico-Maravilhoso, narrativas que possuem
elementos que desafiam a razdo e que esta, ao ndo dar conta de explica-los, “sugere-nos
realmente a existéncia do sobrenatural”. No caso de Harry Potter, foi com espanto e
quase incredulidade que o personagem-titulo deu os primeiros passos para dentro do
universo magico no qual a historia se desenvolve, mas, uma vez nele, o abragou como
sendo seu mundo. Colomer (2017) fala dessa gama de historias do Fantastico-
Maravilhoso como uma “nova forma de ficcdo fantastica que pode dividir-se entre a
reformulagdo dos usos tradicionais do folclore, a criagdo de um tipo de ‘fantasia
moderna’ e um novo género de ‘alta fantasia’ ou ‘fantasia épica juvenil”” (COLOMER,
2017, p. 214).

Nesta direcao, foram citadas, também, leituras de “Crepusculo”, “Instrumentos
Mortais”, “As ronicas de Narnia”, “O Hobbit” e “O Senhor dos Anéis”, exemplos deste
fildo que vem compondo um acervo ndo apenas literario, mas também audiovisual, e
formando massas de avidos leitores, no que a autora chama de uma modernizacdo da
literatura infantojuvenil, que passa a incluir “formas e recursos provenientes da inter-
relagdo entre a literatura e os meios audiovisuais”. (COLOMER, 2017, p. 219).

Assim, Hunt (2010, p. 281) caracteriza a literatura infantojuvenil atual como
hipertextual, pois, segundo ele, o que anteriormente se consideravam itens externos ou
alheios a narrativa principal, como as adaptacdes, tornaram-se parte dela. E possivel
que, por isso, antes dos livros, os contos de fadas tenham aparecido nas declaracfes do
grupo fortemente relacionados ao cinema e a TV. Foram recorrentes mencdes a filmes
como “Branca de Neve e o Cagador” e “A garota da capa vermelha”, por exemplo, que

adaptam as historias a que aludem para “versdes sombrias”, como denominadas pelo
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proprio grupo, e também as séries “Grimm” e “Once Upon a Time”, que subvertem
diversos destes classicos infantis, a Ultima mencionada em absolutamente todos os
encontros. Em outras palavras, 0s novos textos produzidos para além e a partir do texto
“classico” da literatura estdo incorporando-se a ele como parte integrante do universo de
fruicdo da histdria.

Portanto, é possivel concluir que a circulacdo dos contos de fadas entre o grupo
mudou de acordo com o seu intervalo de idades, ainda que essas idades ndo possam ser
expressamente discernidas. Os dados tornam possivel afirmar que os contos de fadas
como histdrias a serem narradas ou lidas em voz alta aparecem na fase anterior a
alfabetizacdo dos participantes, bem como enquanto leitura aparecem atrelados a
infancia, quando comecam a dividir espago também com os filmes de animacéo,
passando a fase da juventude muito relacionados a filmes e séries de televisdo, em que
ganham novas roupagens para atender aos interesses da faixa-etaria, como toques de

horror e mistério que remontam as suas origens.
Consideracoes

Compreender o fendmeno da circulagdo dos contos de fadas na
contemporaneidade significou averiguar de que forma os sujeitos historica e
culturalmente situados no tempo corrente se relacionam com essas narrativas enquanto
leitores e espectadores delas, “perceber as demandas de ficcdo do homem
contemporaneo e suas articulagdes com os novos modelos civilizatérios” (SILVA;
ROCHA et al. 2008, p. 14), como dizem os autores, visto que a tematica se embrenha
fortemente com os artefatos culturais do entretenimento dos quais os sujeitos da faixa
etaria que compuseram o grupo sao principal publico: de best-sellers a blockbusters.
Assim, nas palavras de um dos participantes: “eu pensava que eram historias pra
criangcas sO, mas acho que agora eu vi que tem abrangéncia pra todas as idades,
porque fala de coisas que ainda fazem parte da gente” (J2).

Torna-se possivel afirmar, entdo, que os contos de fadas enquanto matéria
literaria perderam espacgo para suas variantes no cinema e na televisdo. O que 0 grupo
pesquisado indica sobre elas € que tem se estabelecido um distanciamento cada vez
maior com relacdo a essas versdes, que pouco ou ndo circulam entre eles para além de
um “ouvi dizer que”. Assim, ao invés de “Rapunzel” aludir a um texto literario de

Grimm, faz principalmente lembrar o filme “Enrolados” da Disney, por exemplo.
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