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RESUMO

No seguinte artigo, foi realizado analise a respeito das memorias selecionadas e esquecimentos existentes
nos espa¢os de memoria da capital do Acre, Rio Branco,com o intuito de identificar como esses espagos
colaboram com narrativas que reforcam a historia oficial, além de questionar quais histérias contam, bem
como quais histérias deixam de lado e omitem. A discussdo apresenta andlise de trés principais espagos de
memoéria do estado, na capital, o Palacio Rio Branco, o museu do palicio, a Praca da Revolugao e o Museu
da Borracha, a partir de registros feitos durante visitas nos locais e outros trabalhos que dialogam com a
tematica. Com o propodsito de ponderar acerca do que esses espagos, enquanto museus € Monumentos,
expOem e deixam de fora de suas narrativas. Para o embasamento teérico da pesquisa recorreu-se aMichel
Foucault (1999, 2008, 2013), Francoise Choay (2006) e Pierre Nora (1993), para dialogar a respeito da
memoéria e do conceito de “documento-monumento”, abordando as relacdes entre os documentos os
monumentos ¢ os espagos de memoria, e suas similaridades, que podem ser vistas no pensar das memorias
selecionadas que os constituem.

PALAVRAS-CHAVE: Espacos de Memétia. Acre. Memotia.

WHAT HISTORY IS THIS? WHAT HISTORY IT ISN'T? THE SELECTED
MEMORIES IN THE HISTORICAL HERITAGE SITES IN ACRE

ABSTRACT

In the following article, an analysis was carried out regarding the selected memories and the forgetfulness
that exist in the memory spaces of the capital of Acre, Rio Branco, with the aim of identifying how these
spaces collaborate with narratives that reinforce the official history, in addition to questioning which
stories they tell, as well as which stories they leave out and omit. The discussion presents an analysis of
three main memory spaces in the state, in the capital, the Rio Branco Palace, the palace museum, the
Revolution Square and the Rubber Museum, based on records made during visits to the sites and other
works that dialogue with the theme. With the purpose of considering what these spaces, as museums and
monuments, expose and leave out of their narratives. For the theoretical basis of the research, Michel
Foucault (1999, 2008, 2013), Francoise Choay (1992) and Pierre Nora (1993) were used to discuss
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memory and the concept of “document-monument”, addressing the relationships between documents
monuments and memory spaces, and their similarities, which can be seen in thinking about the selected
memories that constitute them.

KEYWORDS: Memorty-spaces. Acte. Memory.

1. INTRODUGCAO

Popularmente podemos observar em uma conversagiao informal, quando alguém esta
contando uma histéria e uma terceira pessoa chega no ambiente e a escuta pela metade, por
vezes,se esta nao estava sabendo do que se trata, é natural que ela questione “que historia é essar”
No sentido de se colocar a par do que esta sendo narrado. Na historia é possivel fazer essas
indagagdes, no entanto, e relacionando ao que sera abordado no trabalho, é possivel ainda ir além
e perguntar “que histéria ndo é essa?” Neste artigo intitulado Quwe histiria é essa? Que historia nao ¢
essa?: a memoria selecionada nos patrimonios bistricos acreanos” sera tratado a histéria excludente e
seletiva que ¢ passada através dos lugares de memoria acreanos e suas narrativas elaboradas em
prol de contar uma histéria especifica e evocar um determinado ideario acerca dos
acontecimentos que compoem a histéria acreana.

Os espacos de memoéria por si sos, logicamente, nao conseguem dar conta da histéria tal
qual ela aconteceu, contudo, esses espacos sio dotados de uma memoria selecionada que sera
aqui discutida. A pesquisa foi elaborada a fim de analisar a histéria acreana que permeia a
historiografia, presente em livros e teses, em contraste a historia acreana presentes nos
patrimonios histéricos de Rio Branco, capital do Acre, com o objetivo de ponderar acerca das
exclusOes presentes nessas historias lembradas, exaltadas por esses espacos de memoria, pondo
em analise esses espagos, em busca de trazer o que por eles é lembrado e o que é esquecido.

Para anilise tedrica foi utilizado alguns dos livros de Michel Foucault como,Ew defesa da
sociedade1975-1976(2008), A Argueologia do Saber (1999) e “O corpo utdpico, as heterotopias (2013). Em
razao de se discutir acerca dos espagos de memoria da capital, a fim de analisar se esses nao
poderiam também ser chamados de “lugares de esquecimento”. Ademais, trouxemos
contribuicdes de outros teoéricosA Alegoria do Patriminio, (1992) de Frangoise Choay,Entre
Memioria e Histiria (1993), de Pierre Nora, e Acreanidade (2016),de Maria de Jesus Morais, além de
outros teoricos e teses que se relacionam a tematica.

O trabalho apresenta e discute trés lugares de memorias especificos, o Palacio de Rio
Branco, com destaque para seu museu historico, os monumentos da estatua de Placido de Castro

e Soldado Seringueiro desconhecido, na Praca da Revolugao, e por ultimo, o Museu da Borracha,
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procurando discutir ndo s6 as narrativas histéricas por eles lembradas, mas também as historias

esquecidas dentro do que eles se pdem a expor.

2. PATRIMONIO E A MEMORIA EM DISPUTA

No trabalho com as fontes, o historiador se depara com uma série de informagdes,
podendo optar por utiliza-las ou nio na constru¢ao do seu trabalho e/ou pesquisa, mas o que
acontece quando nos deparamos com a falta delas? Nesses casos, podemos atestar um
silenciamento acerca de algo que se esta atras, e, a principio, por mais que possa nao transparecer,
essa falta de informagoes nos diz muito, pode indicar, por exemplo, descaso ou falta de interesse
acerca de determinada parte da histéria de um lugar, omissoes ou silenciamentos deliberados a
esconder 0 que N30 se quer contar.

Em outro caso trabalhamos com a chamada memoria selecionada, isso é,quando dentro
de um local de memoéria, ou entao dentro de um livro, artigo ou qualquer trabalho que seja, como
por exemplo, um plano de ensino de uma disciplina, seleciona-se aquilo que vai ser falado ou
escrito, deixando outras coisas de lado. No caso dos museus, essa memoria selecionada as vezes
funciona de outra forma, pois os museus sao divididos em partes, tratando do museu do Palacio
de Rio Branco, existe entre suas salas de exposicao a sala 5, que é uma sala destinada a memoria
dos povos que supostamente fizeram parte da formacgao populacional de Rio Branco, as formas
dedicadas a essa memoria é que nos cabe atengao.

Um Palacio lindo, imaculado, perfeito retrato do estilo neoclassico que o concedeu, com
sua imensidao de colunas brancas, construcao edificada com a mente em uma grandeza a ser
alcangada, esta que é a sede do governo do estado do Acre, inaugurado ainda de forma inacabada
em 1930, o Palacio vai ser um dos marcos do projeto de modernidade implantado em Rio
Branco, planejado pelo arquiteto alemao Alberto Massler, seu desenho se inspira nas edificagdes
gregas, marca do que foi a onda de arquitetura neoclassica que fora tanto popular pelo final do
séc. XIX e inicio do séc. XX.Esse ¢ o Palacio de Rio Branco o qual vai ser apresentado em
detalhes na obra Fabulas da modernidade no Acre: A utopia modernista de Hugo Carneiro,(2018) do prof.
Dr. Sérgio Roberto.

Cabe ressaltar, que enquanto na parte superior da estrutura ainda funciona, e é reservado
o espago, a sede do Governo, na parte inferior, atualmente, abriga 0 museu que mostra parte do
acervo do patrimonio cultural e arqueoldgico do Acre. O local traz, entre diversas coisas, a
histéria da propria construcao do palacio, dos povos que fizeram parte da formagao populacional
do estado. Diante disso, cabe nos indagar que histéria é essa que contam em suas paredes? E

principalmente, qual deixam de contar?
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Outro adendo cabivel de mengao, e bastante significante, é a lacuna aparente na forma
como uma obra desta escala, um “palacio”, vai contar orgulhosamente sobre sua construgao,
porém, sem fazer mengao aos trabalhadores que dela fizeram parte. Segue sem mengdes entre as
exposi¢oes de seu museu o empenho que eles prestaram para construir essa obra, de escalas
faradnicas, no interior da Amazonia, um arduo e dificil trabalho, ao qual nio lhes é dado a

memoria.

Figura 1- Parte externa, escadaria e fachada do Palacio de Rio Branco

Fonte:Acervo pessoal dos Autores

Na imagem acima ¢ possivel observar a imponente arquitetura do Palacio, no seu interior
se localiza o museu, subdividido em diversas salas, dentre elasexiste uma, que representa o
povoamento mais recente do estado do Acre, ocorrido a partir da segunda metade do século
XIX, intitulada Uma terra de muitos povos, a mesma possui 16 (dezesseis) fones de ouvido, por onde
os visitantes podem ouvir histérias contadas por pessoas pertencentes a esses diferentes povos
que fizeram parte da formagao populacional do estado, como nos coloca Agda Pinto(2014), no
segundo capitulo de sua tese sobre Os discursos identitarios dos musens acreanos,onde pondera acerca
dos museus do Acre incluindo este, estabelecido no palacio, e suas exposi¢oes.

Durante a descri¢ao é mencionado a existéncia de quatro fotografias fixadas nas paredes
da sala 5 e que cobrem toda a sua extensao, cada uma delas representa um dos “principais povos”
que ajudaram a compor a sociedade acreana contemporinea sao eles o nordestino, o negro, os
arabes e os europeus. Essa ideia de principais povos imediatamente nos faz indagar, se esses sao os
povos principais, onde estariam os “secundarios”?

Outras indagagoes vao sendo postas: Onde foram parar as dezenas de povos indigenas

que o Acre possufa e ainda possui, nessa ideia de se emplacar os “principais povos” que ajudaram
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a compor a sociedade acreana? A falta da presenca dos indigenas na sala 5 faz nos crer como a

memoria historica desses locais é totalmente selecionada, como coloca Agda Pinto (2014):

E interessante destacar que ndo ha mencio a representacdo indigena nessa sala.
Embora, a Sala 04 seja dedicada especialmente para ela, na Sala 05 que ¢
dedicada a formagio da sociedade acreana ndo ha mengdo aos povos indigenas,

o que da a entender que essas populagdes estdo desconectadas do restante da
sociedade. (Pinto, 2014. p.78).

Aos povos indigenas acreanos, se tem uma outra sala de exposi¢do, dedicada s6 a eles,
deslocada, porém na sala dos supostos povos acreanos eles nao estao presentes, logo eles aos quais
estas terras sao ancestrais, demonstrando como este elencar deliberado dos propositos, valores e
narrativas por tras deles, ainda ¢ vivo e se faz ativo neste espago, delimitando subitamente quem
importa ou nao.

Cabe destacar que, a sala é dedicada ao povoamento mais recente do Acre, entdo ¢é
compreensivel, de certa forma, ando inclusao nesta sala 5, o inaceitavel ¢ apresentar como sendo
os principais povos como apresenta a sala, e que deve ser discutida, bem como o que essa
auséncia deles entre os povos principais pode nos dizer, ja que a exposi¢do anterior na sala 4
serve como fonte que atesta diretamente a presenca deles durante toda a histéria do Acre.

Como ¢é de amplo conhecimento, pela histéria milenar destes povos nativos, a ideia do
Acre nao existia anteriormente, nao existe durante quase que a totalidade de suas muitas
trajetorias na Amazonia, quando apenas eles habitavam essa regiao, porém, quando a regiao do
Acre passa a ter a presenga de outros povos e a ser conhecida como Acre, anexada como
territorio brasileiro, porque esta necessidade de distanciamento, de separacio?Por que o
surgimento desta a¢ao deliberada de se excluir estes individuos da formagao populacional, até
mesmo de maneira fisica, como exposto nas salas do museurSera que eles nao sio dignos de fazer
parte dessa sociedade acreana que vem a surgir?

O que acontece no estado do Acre e em seus lugares de memoria,nos faz acreditar ser
uma possivel e sutil tentativa de tirar esses povos da histéria acreana que se quer narrar. Nao
podendo negar a existéncia desses individuos, a alternativa se torna separar, existindo sempre
espagos dedicado a eles nesses locais, mas ao se falar do Acre do século XIX para frente, com
exce¢ao de minusculos adendos acerca dos processos de correria, os indigenas sequer aparecem, ¢
como se a histéria deles fosse separada de todo o resto, e, quando todas as outras coisas que

“exctintos”.

levaram o estado a ser o que é hoje aconteceram, eles estivessem ou isolados ou ja

Na exposi¢ao apresentada na sala 4 do museu, possibilita demonstrar este encobrimento
velado, de uma forma até que poética, na sala dedicada aos povos indigenas do Acre, temos uma
vasta exposicao de artefatos e principalmente cocares, vazios, cada um a representar um dos

povos indigenas acreanos, porém seus significados, quem os produziram, quem os usavam, nao ¢é
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exposto, usados como abstra¢des dos povos que retratam, de uma forma acidental perpetuam
justamente como estas representacoes se dao nos espacos de memoria da capital, quando
existem, vem de maneira usual,estética, a cobrir a obrigacao de os inserir e nada além disso,nos
revelando a maneira em que até mesmo sua presenca ¢ carregada de outros significados e
encoberta em luz da narrativa tecida sobre ela, perpetuando o esquecimento, assim como
esquecidos foram essas vidas a narrativa oficial disseminada. Conforme apresentada na Figura 2

com enfoque nas formas, bem como na representagao engenhada.

Figura 2- Exposi¢do dos povos indigenas na sala 4 do Museu do palacio

Fonte: Secretaria de Estado de Comunicacao.

Sendo assim, a0 mesmo tempo em que a sala 5 do Museu do Palacio nos serve como
fonte de informacgao para saber sobre esses povos migrantes e as movimentagoes desses povos
dentro da sociedade acreana, a falta dos indigenas nela nos aponta a estes encobrimentos
perigosos na narrativa oficial, essa separagao, auséncia, constitui um enorme descaso,
desvalorizando as contribuigbes essenciais feitas pelos povos indigenas ao aprendizado e
adaptacao destes ditos povos principais a vida e sobrevivéncia na floresta, conhecimento precioso
que esses forneceram e que sem davida os faz também ativos participantes na criagao do Acre.

E notério ainda umoutro angulo, pelo qual é possivel observar como é equivocado niao
incluir os indigenas nessa sala, tendo em vista que esse espaco contextualiza quem migrou para o
Acre, ponto que eles também participam, os povos indigenas do Acre também sao imigrantes, as
movimentag¢oes dos grupos amerindios no territério amazonico apontam que o surgimento dos
povos que hoje se encontram na regiao do Acre também sio oriundos de outras regides,
contudo, essas migra¢oes ocorreram séculos ou até mesmo milénios, antes da construgao desta

histéria que os exclui, do reconhecimento desse local que habitavam como o Acre, como Brasil.
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E pertinente refletir se seriam estes expostos como os principass, principais de que
historia?Principais somente desta pequena historia acreana narrada no museu?Ou no mesmo
espago a qual ela se estende, quantas outras vidas, guerras e até mesmo civilizagdes, como nos
apontam os geoglifos, ndo existiam no passado um pouco mais distante do contato nas terras do
Acre?A presenga dos indigenas ndo deve continuar sendo retratada como secunddrialhe cabe o
direito de ser apresentada como principal.

Esta realidade de esquecimentos e omissdes nao ¢ restrita somente ao museu do Palacio,
esta presente em todos os patrimonios acreanos construidos até nos dias atuais, patrimonios esses
que, na maioria das vezes, servem para enfatizar a figura dos grandes herdis, da historia oficial,
em alguns casos até contam a histéria dos demais sujeitos que fizeram parte, como é o caso do
museu do paldcio, mas parece que sempre separam esses sujeitos, cada um em seus lugares, como
se eles ndo tivessem conexao, e de maneira que uns acabam parecendo menos importante do que
outros. E isso que acontece com os indigenas no palacio, mesmo com uma vasta exposi¢io
supostamente em seu proposito, continuam a ser separados, excluidos da histdria legitima.

Representagdes positivistas e nacionalistas da historia do Acre, levando em consideragao
que esses espacos contam supostamente a histéria das pessoas, carregando sempre essa ideia do
Acre como uma terra conquistada para a nacao, lutou para ser brasileira, lugar que o seringueiro
lutou para conquistar, por amor ao territério, por patriotismo, domando a selva em prol do
progresso, bandeiras levantadas nestes espagos de memoria, disseminadas como o plano de fundo
da historia acreana, mais narrativas que, em um olhar um pouco mais aprofundado, vemos que
nao sio verdadeiras, por mais que queiram alguns grupos, com um aprofundamento pouco
abaixo da superficie podemos enxergar que a historia real desses espagos esta longe desses ideias,
e nao foi nenhum dos dois, nem positivista e nem nacionalista.

O fato ¢ que esses espacos de memoria mostram os grandes herdis, e fazem as pessoas
conhecerem esses personagens, o que eles nio fazem, ¢é levar as pessoas a conhecer suas
histérias, a historia real dessas figuras, por conta disso elas acabam aprendendo somente a versao
oficial dessas figuras, o que é contado sobre os eventos ou seus personagens heroicos nao
chegam a abordar nem sequer a metade de quem realmente eram esses personagens ou o que de
fato aconteceu, a narrativa oficial que ¢ disseminada é composta por representagoes engenhadas a
causar sentimentos especificos e a disseminar uma versao especifica da histéria nas mentes dos
que entram em contato com estes espagos de memoria e subconscientemente seguem a
disseminar essas narrativas.

Essa realidade ¢ o que acontece, por exemplo, com a estatua de Placido de Castro na

praga da revolugdo, praga da suposta revolugiao que nao foi revolugao. No Acre nio é necessario
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ir a uma escola para tomar conhecimento que Plicido de Castro, foi o lider da dita revolugao
acreana, suas inumeras estatuas e outras reverencias comemorativas evidenciam seu papel, mas que
revolugdo é essa que a praca homenageia no seu nome? E quem foi o Placido de Castro como seu
lider? Essa é uma histéria que é abertamente contada de uma forma muito diferente ao que de
fato aconteceu.

O consciente coletivo acreano sabe por alto o que foi a, suposta, revolugio’ acreana, ou
pelo menos uma versao hipotética do que foi a breve guerrilha travada nas margens do Rio Acre
em 1902, no entanto, a historia real é bem diferente da histéria disseminada, estd a qual ja se esta
acostumado a ouvir. No provocativo titulo de seu livro, “Nao foi revolugao nem acreana”, Eduardo
de Araujo Carneiro deixa explicito a essa questdo, como uma série de outros trabalhos, vao tragar
um novo caminho, desafiando esta narrativa oficial, na tentativa de contar e ir a0 encontro de

uma histéria mais proxima da verdade, presente fora do discurso oficial dos grandes herdis.

Figura 3- Hstitua do

Placido de Castro na praca da Revolugio
. ] o %_ A AT e
Ay
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\

Fonte: Secretaria de Estado de Empreendimento e Turismo.

Posto isso, observa-se o que houve no Acre nio foi uma revolugao, trata-se de uma
disputa comandada pelos seringalistas do vale do Acre e da Bolivia, travada pelo controle do
territorio acreano, onde existia um crescente interesse capitalista entorno da seringueira, Hevea
Brasiliensis, e sua produ¢ao de goma elastica. Para haver uma revolugao é necessario que haja uma
mudanca na organizacao estrutural da sociedade em questio, a revolugao transforma
radicalmente a estrutura politica de um lugar, por isso, se formos comparar o territério acreano
antes dele fazer parte do Brasil e depois, veremos que nem de longe isso aconteceu, o pensar no

Acre e na guerrilha que aconteceu na regiao como uma revolu¢ao em si, ja ¢ mais uma das muitas

3 Revolu¢io demanda de uma mudanga de regime, no Acre pelo contritio, a suposta revolucdo serviu para
empoderar e de fato consolidar o regime ja existente e sua objetificagdo ao extrativismo na emergéncia da economia
que foi estruturada no territério do Acre a partir da anexagdo e que vai permanecer em plenitude até o colapso dos
precos da borracha na segunda metade da década de 1910. (Carneiro, 2022)
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narrativas tecidas sobre o Acre, logo, a ideia que a praga vende em seu nome ¢ uma ideia falsa. A
professora Maria de Jesus trata a revolugao em sua obra .Acreanidade como um mito fundador,

como ela nos coloca:

No Acre, o mito fundador é a Revolucio Acreana, construido em torno da
discussdo da conquista do territério que pertencia, de fato, aos bolivianos e
peruanos e que fora ocupado e conquistado por nordestinos, na passagem do
século XIX para o XX. O sucesso desse mito fundador diz respeito ao fato do
atual territorio do Acre ter sido conquistado com esforcos e recursos proprios,
ou seja, o exéreito de seringueiros venceu os militares bolivianos e peruanos,
sem a aquiescéncia do governo brasileiro. Assim, no final da Revolugio, os
brasileiros do Acte conquistaram o direito de se autodenominarem acreanos. A
Revolugio Acreana, para o historiador Marcus Vinicius, é o “mito fundador do
Acre e da “acreanidade™ porque nio é “um termo aleatério; ele surge naquele
momento e, a pattir dai, se identifica um territério, um povo, uma identidade
(Morais, p. 63, 2016).

A praga em si, de maneira fisica e geografica, sem duvidas ¢ um espago de grande
importancia a capital acreana, sendo o local onde se construiu a sede do antigo seringal Empresa,
espaco onde a cidade, no 1° distrito, vai se iniciar, tendo uma presenga constante durante todo o
petiodo de habitacio contemporanea da regiao, contudo, o que a transforma em um lugar de
memoria ndo é seu nome ou essa sua histéria mais antiga, e sim a narrativa montada pelos
monumentos presentes nela, em principal, a estatua de Placido de Castro, um gatcho em seus
trajes de campanha, bigode e espada levantada, direcionando seus homens, esta argumentagao
construida em cima desse personagem representado no monumento é que cabe também a uma
analise mais aprofundada.

José Placido de Castro foi a regido do Amazonas para demarcar terras, em meados de
1902, demarcava o seringal Vitoria no Alto-Acre, como descrito em: “O Estado independente do
Acre J. Placido de Castro”, e foi quando interrompeu, segundo a obra, o seu servico para
conflagrar os brasileiros, no Acre, contra a Bolivia, e os bolivianos.

Placido de Castro foi o lider de um movimento armado, patrocinado pelo governo do
Amazonas, esse movimento foi responsavel pela anexagao do territério do Acre ao Brasil,
anexag¢ao formalizada com as negociagoes feitas pelo famoso e condecorado diplomata Bardo do
Rio Branco, cujo a capital, apos varias mudangas,vai ser batizada por ultimo em sua homenagem.
A conflagracao em questao iniciou-se em 6 de agosto de 1902, data da independéncia da Bolivia,
lutaram do lado brasileiro seringueiros nordestinos, que constituiam a maioria de todo o
contingente brasileiro deste conflito no Acre, tendo também alguns sirios e libaneses em suas
fileiras, todos comandados por Placido, esse ja habituado e com experiéncia em guerrilha, tendo
alcancado o posto de major na sangrenta Revolucio Federalista no Rio Grande do Sul, lutando

ao lado dos maragatos.
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O que nao se costuma falar ao contar essa histéria é que a maioria dos seringueiros
lutaram obrigados, ndo existia essa ideia de nacionalismo presente neles, ou pelo menos em sua
maioria, os seringueiros lutavam por ser essa a ordem de seus patroes, dos seringalistas, a vitoria
nao trouxe mudanga, uma guerrilha lutada em prol do ganho dos seus superiores.

O Acre era territério boliviano, sua conquista garantia a posse sobre seus recursos, porém
a0s seringueiros que estavam na regiao a procura de um enriquecimento, pouco importava o que
viesse a acontecer no territério, entdo essa ideia disseminada de que o Acre lutou para ser
brasileiro ndo corresponde a realidade, os brasileiros lutaram para conquistar o vale do Acre, os
seus recursos, para seu beneficio préprio, nao havia esse nacionalismo latente que é narrado e que
embasa esses espagos.

Os seringalistas foram quem obrigaram os seus seringueiros a lutar, da mesma forma que
posteriormente, as suas ordens, esses trabalhadores teriam sua exploragao completa, feita em prol
do latex, para a professora Maria de Jesus, esse mito permanece na memoria coletiva,
reafirmando a ideia de patriotismo no processo de incorporagao do Acre ao Brasil.

Entio Placido de Castro foi um herdi, na perspectiva de ter sido um dos grandes
responsavel pela conquista do Acre das maos da Bolivia, e por meio dela que hoje o Acre é
brasileiro, seu comando na guerrilha foi de grande importancia a vitoria, mas a imagem dele, ¢ a
ideia de revolugao, nao podem ser vendidas pelos espagos de memoria da maneira que hoje
abertamente sao, é importante que elas existam nesses espacos, mas que venham acompanhadas
de outras imagens que apontam em uma dire¢ao maior da realidade, dos sacrificios humanos do
conflito, em ambos os lados. O monumento erguido na praga, enquanto espaco de memoria
também ¢ perpassado por questdes que nos exemplificam a necessidade que a histéria oficial tem
de se ter a figura de um heréi para os marcos fundadores de um lugar, como aponta a professora

Maria de Jesus Morais:

As identidades nacionais, [...] precisam de simbolos, em formas de bandeiras,
hinos, herois. Necessitam também de valores compartilhados com os nacionais
ancorados nos pais fundadores, visto que sio signos de um passado sacralizado
que precisa ser reverenciado. Determinados acontecimentos, lugares e
personalidades sdo selecionados. Relatos histéricos também fazem parte desse
processo, “passando a importar nio o que ocorreu, porém a forma como o
passado justifica a imagem que a sociedade exibe de si e de seus governantes ou
aquela construida pelos governantes [..| segundo os modelos considerados
ideais. (Morais, 2016, p.47).

Nio ¢ errado contar uma histéria bonita, o equivocado ¢ criar/inventar uma historia
ficticia, dramatizada da realidade, uma que implica abusos, o erro existe nessa necessidade de
vender a histéria de um lugar se excluindo alguns fatores chave, por isso que se faz necessatio

questionar os lugares de memoria, pois em sua constituicao original, quem os vé pode nao ter
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ideia de que as pessoas ali homenageadas foram algo mais, além de apenas Jerdis
incorruptiveis.Esses questionamentos nos permitem pensar esses personagens de uma maneira
mais proxima de sua totalidade, bem como também pensar a quem eles, com sua presenca,
omitem.

A ideia de quem vé monumento nao vé historia, precisa ser tratada com cuidado, pois os
monumentos, assim como todos os patrimonios e lugares de memoria, tem uma histéria a nos
passar, sendo bom sempre questionar que historia é essa. Seguindo essa perspectiva, pode-se
dizer que quem vé os monumentos e nao vé de fato a histéria por tras deles, pois por eles s6 é
perpassado aquilo que o construtor se coloca a narrar, uma parte dela, o que ¢é visto é uma
escolha, um recorte, uma memoria selecionada de algum fato, lugar ou personagem.

Seria mais valioso a memoéria e a narrativa da fundagio do Acre moderno se contar a
histéria acerca dos seringueiros, o personagem principal de todo o desenvolvimento recente na
regido, e um tio esquecido no Acre contemporianeo, porém sua presen¢a nesta narrativa se da
como uma ferramenta, um coadjuvante principal, se podemos dizer isso, valido de memoria mais
nao para além de abstra¢Ges generalistas.

Durante os quase 70 anos da trajetéria do Acre como estado, pouquissimo foi erguido
emhomenagem a seus supostos guerreiros triunfantes, revoluciondrios conquistadores da /Jiberdade, nao
existem monumentos ou patrimonios a exaltar a figura dos seringueiros na mesma forma a qual a
narrativa posta sobre eles os descreve, estes ditos patriotas, herdis, nao tem men¢ao, nem parque,
rua, nem uma homenagem que traga os nomes de seringueiros. Nao se vé pelas ruas do estado
acreano estatuas ou quaisquer monumentos que retratam esses individuos, nos espacos de
memodria, a realidade é que, da mesma forma com que esta historia oficial omite os indigenas, ela
somente usa o seringueiro, como uma figura abstrata, sem verdadeiramente os trazer a mesma
altura que os “herdis verdadeiros”, seu propoésito no Acre como um todo, sempre foi simplesmente
usual, por isso, até mesmo o museu que ¢ disposto a abranger sua historia ndo carrega seu nome,
¢ o Musen da Borracha e nao do seringueiro.

Cabe, de maneira explicativa, o adendo de que, abranger a totalidade da histéria como de
fato ocorreu é um objetivo praticamente impossivel de ser alcancado, seja pelos patrimonios ou
qualquer outro espaco ou meio, nao é possivel narrar a histéria de algo tal como ocorreu, sempre
existem omissdes ou pontos esquecidos que partem da perspectiva de quem narra, porém, o que
deve ser objetivado é sempre uma aproxima¢ao ao maximo possivel da totalidade, sem estas
omissoes deliberadas, construidas questionando essas narrativas e os pedacos da histéria que

ficam em seu caminho.
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A histéria narrada s6 nao ¢é contestada mediante a existéncia de fontes que confirmem de
forma concreta sua veracidade, de todo modo sempre existem acontecimentos que ficam
encobertos, mesmo com fontes, e nestes casos, deve-se questionar os motivos de tais
encobrimentos, porque algumas coisas aparecerem e outras nao’Por que esta seletividade do
lembrado presente nos monumentos e espacos de meméria? E por meio desses
questionamentos,a partir de um aprofundamento significativo, que se pode alcangar o caminho
em dire¢do da verdade, onde uma nova histéria se constroi, se amplia.

Essas historias escondidas deliberadamente sio aquelas que podem calejar, que nao sao
tdo palpaveis ao agrado, envergonham, por vezes, perpassam momentos ou situagoes sujas, algo
que nido remete ao orgulho, mas que faz parte da totalidade, ndo pode ser encoberto. Por isso
entdao entendemos por que vale mais vender Placido de Castro como um herdi, mas sem falar de
outros pontos, sem mencionar mais nada, recostes estéticos feitos a moldar essa narrativa da
revolugdo a tornando, louvavel, quando na verdade o que ela encobre nao é.

Nao se pode falar dessa luta sem mencionar a figura dos seringueiros, se dialogar com
este conflito esquecendo aqueles que de fato nela lutaram, seus combatentes, é uma imensa
lacuna nesta narrativa disposta na praca da revolugdo, o seringueiro é colocado como um
coadjuvante na historia, assim como o indio no museu do palacio, brevemente mencionados, e
verdadeiramente como um todo nesta histéria oficial o seringueiro aparece apenas associados ao
primeiro e segundo ciclo da borracha e, posteriormente, a resisténcia e luta pela floresta nas
décadas de 1970, 1980 e 1990, pouquissimas mengoes acerca desses trabalhadores sdo realizadas
sem generalizagdes ou sem levar a tona essa narrativa pseudo patridtica a qual os é colocada,
como Joao Veras aponta no artigo:As estituas e as nao-estituas acreanas da seringalidade, publicado

no portal do Jornal Varadouro:

Continuamos diante de uma espécie de vitéria perdurada da memoria social
engendrada no Acte pelo seringalismo/seringalidade, no caso aqui, glorificada
por seus monumentos publicos coloniais. A velha férmula eloquente e perene
de dizet/lembrar quem foi, é e serd o dono do poder por aqui. (Veras, 2024,

p.D.

No espag¢o da praga podemos comprovar essa realidade, um monumento supostamente a
os enaltecer foi erguido no outro lado da praga, separados da figura enaltecedora feita ao seu
heréico comandante, seu suposto monumento, dedicado ao seringueiro desconbecido, na mesma praga
de sua revolucio, levantado em seu nome uma figura abstrata, enferrujada, esteticamente estranha,
e que nao remete diretamente a algo, passa despercebido, um monumento e que poderia ser
nomeado a qualquer outra coisa, sem fazer direta referéncia alguma ao que supostamente
homenageia, os seringueiros que lutaram e morreram na guerrilha. Acompanhe a Figura 4 que

contextualiza 0 monumento do soldado seringueiro.

198
ARTIGO

NSSI-9

.
.

»8965-7/9¢




I)as.Auﬂwugﬁn&zs

Figura 4 - Foto do Monumento do Soldado Seringueiro desconhecido da Revolugiao Acreana

Fonte: Secretaria de Estado de Empreendimento e Turismo.

Por que para o comandante é levantado um monumento glorioso e aos combatentes uma
peca abstrata? Seriam esses patriotas nao dignos de retrato ou de uma exaltacio a mesma altura?
Restando apenas abstragoes. Essa divisao espacial e estética, também vai novamente exemplificar
essas separacOes niveladoras presentes nas narrativas oficiais no Acre, Placido de Castro, para
esta ideia vai ser nao s6 um homem, mais sim um simbolo de autoimagem de uma classe, sua
caracterizacao entao vai seguir esse pensamento.

Houve, no entanto, em um outro momento do Estado do Acre, 1971, ainda na primeira
década do estado acreano, um monumento dedicado exclusivamente ao seringueiro, nao ficava na
Praca da Revolugao, mais na praga a frente do Palacio, na época Praga Eurico Dutra, uma estatua
que representava fisicamente a figura de um seringueiro, moderna, sem abstragdes, que os
exaltava e carregava seu nome, era a Estitua do Seringueiro,elaborado pelo renomado artista local
Garibaldi Brasil em 1971, parte de um conjunto de obras produzidas a mando do governo Jorge
Kalume, como descrito pelas palavras do ex-governador, em uma matéria de sua autoria ao jornal

O Rio Branco de 1987quehomenageava a morte do Artista:

E, finalmente, a Estatua do Seringueiro, moldada em cimento erguida na Praca
Eurico Dutra, lindeira ao entdo existente Bar Municipal. Essa obra inauguramos
festivamente, com a honrosa presenca do Ministro do Trabalho, Jarbas
Passarinho, na primeira quinzena de 1971, antes do término do nosso mandato.
(Kalume, 1987. P.0)

Uma imagem estilizada, posta em um local de grande visibilidade, no coragao da capital,
feito de cimento em contraste a um fundo preto, retratando um seringueiro em seus trajes
tradicionais, ao estilo das obras de Garibaldi Brasil, uma obra de arte moderna, o primeiro, e

unico, monumento erguido até entao a estes personagens presentes porem invisiveis da historia

199
ARTIGO

NSSI-9

.
.

>8965-7/9¢




I)as.Auwwugﬁnﬁzs

acreana. Como exposto na Figura 5, uma foto de sua inauguracdo que constou com a presenga
nao s6 do governador, de seu escultor e do publico da capital, mais também do Ministro do

Trabalho do Governo Médici.

Figura 5 - Inauguracdo da Estatua do Seringueiro 1971

Fonte: Jornal O Rio Branco

Porém, como hoje pode ser evidenciado, esta estatua ja nao existe mais, destruida ainda
nos anos 1970, em pouquissimo tempo este monumento levantado a homenagear os seringueiros
foi sem motivo aparente removido, tendo a0 maximo alguns anos de exposi¢iao antes que fora
demolido sem qualquer explicagao pelo governo Wanderley Dantas (1971-1975).

Abruptamente apagado, removido a forga, assim como os proprios seringueiros deveriam
ser na administragio de Dantas, Administragdio a mesma qual, aos seringueiros visou destruir,
tentando a grosso modo colocar um fim no extrativismo e escancarando as portas do Acre a
especulagdo fundiaria, ao agronegbcio, a pecuaria e a migragao vinda do centro sul do Brasil, era
o Integrar para nio entregar, diretriz direta do Governo Militar sendo implantado.

A destruicao da Estdtua do Seringueiro nao s6 nos permite pensar acerca daquele momento
vivido no Acre, mais também nos exemplifica perfeitamente estas narrativas e valoragoes dadas
as partes que se quer contar da histéria acreana, narrativas estas diretamente projetadas nos
espagos de memoria. A estatua de Placido, do general glorioso, triunfante, jamais se pensa em se
quer tocar ou altera-la de alguma forma, restaurando e preservando sua imagem, ja aos
seringueiros, o seu Unico monumento que os representou fisicamente, sem nenhum escrupulo foi
destruido, restando apenas poucos vestigios que registram sua existéncia, isso nos revela uma
imagem clara acerca deste viés destrutivo e encobridor que ativamente moldou e molda os locais

de memoéria acreanos um pelo qual a historia disseminada, e podemos dizer também que até
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mesmo a unica que se deixa existir, é essa versao fabricada, que esconde, engrandece e ao todo
distorce os fatos e a realidade em busca de narrar uma histéria que se quer contar.

Placido neste sentido ¢ pensado como um herdi nao sé acreano ou brasileiro, mais um
heroi da elite dominante acreana, da classe seringalista, por isso sua elevagdo, seu monumento tao
bem elaborado a dialogar com este ideario herdico, a essa elite representada pela figura de
placido, o seringueiro ndo representava nada mais que uma ferramenta a ser usada, com isso em
mente podemos compreender o motivo dessa clara diferenca nas representagoes presentes na
praga.

Ao refletir sobre, podemos classificar que em termos de heroismo, a figura de Placido foi
mais herdi para o Brasil do que de fato para o Acre, pois a anexagdao do Acre ao Brasil beneficiou
muito mais ao Brasil de que o proprio territorio do Acre, esse que era de simula importancia,
devido a borracha, e mesmo que sua anexa¢ao tenha partido de uma empreitada particular, a
cumprir os anseios dos aviadores® da borracha em Manaus e Belém, e suprir a enorme demanda
do capitalismo internacional, o governo federal por conta disso mantinha um olhar bem préximo
ao que vinha se desenvolvendo no territério, pois o Acre comportava uma riqueza imensuravel a
época, tinha em seus vales o maior nimero de seringueiras no planeta, seu potencial para
produgao de borracha era de uma escala inimaginavel antes, at¢é mesmo em uma questdao de
procura, a borracha melhor qualidade na época, a mais procurada pela inddstria pneumatica era a
que se encontrava no Acre, a chamada “Acrefina”.

Essa produ¢ao de borracha vai ser por alguns anos, no inicio do séc. XX, o segundo
maior item de exportacdo no Brasil, atras apenas do café, sua demanda nos grandes centros era
altissima, e a riqueza que ela gerou vai ser a que financiou a Belle Epoque de Manaus no
Amazonas e de Belém no Para. Por isso a importancia de fazer do Acre anexado um territério
brasileiro. Abaixo a Figura 6 apresenta o teatro de Manaus, simbolo maximo do poderio
econémico fruto das riquezas oriundas da borracha e da belle époque implantada nestes centros

da Amazonia.

4 Aviadores eram os representantes das casas aviadoras que otganizavam e mediavam todo o complexo sistema de
aviamento de trabalhadores do Nordeste para os seringais da Amazonia, meio pelo qual a maior parte dos
seringueiros, no primeiro ciclo da borracha, chegou ao Acre. (Loureiro. 1982)
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Figura 6 - Teatro de Manaus, no Amazonas,simbolo maximo do podetio economico

Fonte: Ministério da Cultura.

Mesmo com todo o dinheiro que gerou, a extracio do latex ndo trouxe nenhum
desenvolvimento para o territorio, € muito menos para o ainda longinquo futuro estado, do Acre,
realidade completamente oposta ao que ocorreu nas capitais do Amazonas e do Para, tdo pouco
essa riqueza toda fazia os seringueiros lucrarem, pelo contrario, estes foram os que mais
perderam de todo o sistema de aviamento, dando suas vidas e sua for¢a de trabalho em um
endividamento infinito. Ja os seringalistas, donos dos seringais, tinham sim seus lucros, por mais
que representassem um dos mais baixos elos do sistema, puderam ter um grande proveito.

Placido entao teria sido um herdi, mas herdi para a classe seringalista, aviadora, a minoria
burguesa. Para a maioria da populagio residente no estado do Acre, descendentes desses
seringueiros, que sofreram isolados, nas maos dessas autoridades superiores, desse sistema de
extrativismo sustentado por suas vidas. Como esse personagem seria um herdi acreanor
Enquanto eles eram explorados todos os outros niveis acima lucravam, por isso, a estes
personagens esquecidos, bem como para os indigenas, ¢ que se deveriam erguer estatuas, Os
elevando ao patamar dos herdis, um desafio que aparece longe ainda de ser alcangado.

Levando em consideragio as escalas as quais foi construido, podemos dizer que a estatua
de Placido de Castro cumpre o papel de monumento, como disposto em “Alegoria do Patrimonio”,

de Choay Francoise:

Em primeiro lugar, o que se deve entender por monumento? O sentido original
do termo ¢ do latim monumentum, que por sua vez deriva de monere (“advertit”,
“lembrar”), aquilo que traz a lembranga alguma coisa. A natureza afetiva do seu
propoésito € essencial: ndo se trata-se de apresentar, de dar uma informacio
neutra, mas de tocar pela emog¢ao uma memoria viva. Nesse sentido primeiro,
chama-se 4 monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de
individuos para rememorar ou fazer o que outras geracSes de pessoas em
meméria acontecimentos, sactificios, ritos ou crengas (Choay, 2000, p 17-18).
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Seguindo nesta progressao pelos espagos de memoria acreanos, novamente vemos que
nas escalas da separacdo e valores sociais no Acre aparentemente sempre vai se ter mais espago,
mais graus de separagao, o seringueiro, como ja mencionado, recebe seu préprio museu, e vai ter
também uma certa parte, uma versio, de sua historia narrada, mais essas proprias formas nao vao
escapar dos encobrimentos e divisdes que permeiam os outros espagos de memoria.

No dito Musen da Borracha vai ser construido entdo um lugar, apds muitos anos, para se
expor a figura do seringueiro, porém ja em seu proprio nome, Musen da Borracha, nio do
seringueiro, vemos que a histéria exposta nao vai destoar do que podemos ver nos outros
espagos pela capital, ndo uma exposi¢ao de fato a uma memoria da vida do seringueiro, seu nome
ja elucida ao propdsito deste personagem na histéria acreana oficial, a borracha, o produto ao
qual sua existéncia vai ser resumida nessa narrativa oficial.

O abordar do seringueiro é algo complexo, inumeros trabalhos ja foram produzidos em
busca de abranger essa infinidade de experiéncias vividas por estes trabalhadores da floresta no
Acre, a propria figura do seringueiro em si traz também uma série de outras realidades, pois nao é
uma figura unica, abstrata, retrata uma enorme quantidade de pessoas, homens, cada um com sua
realidade, similar mais também diferente, de seringal a seringal, colocagao por colocagio.

Estes que se dispuseram, por aventura ou necessidade, a abandonar a Regiao Nordeste e
se embrenhar no coragao da floresta amazonica, vinham sés, sem suas familias, para um lugar
desconhecido, um onde muitos morriam ja na longa viagem, e os que chegavam, ja chegavam
endividados do valor do seu translado e das estivas minimas a sua sobrevivéncia, todos parte
deste sistema que funcionava como um triturador de homens, a transformar o nordestino no
seringueiro, o condicionando aquela nova realidade.

Em sempre crescente divida, na maioria das vezes impagavel, fez com que muitos
ficassem basicamente presos ao seringal5 (Cunha, 2015), na floresta, a soliddo fazia com que nao
fosse raro a brutalidade, principalmente durante o primeiro ciclo da borracha, a violéncia e os
abusos em todas as escalas, tanto sofrida quanto aplicada, deferidos em peso pelas maos dos
seringueirossobre as popula¢bes nativas, com as correrias, que tanto aniquilavam quanto serviam
também para captura de mulheres indigenas, usadas como prémio e moeda de troca, vendidas
como mercadoria aos seringueiros’(Wolff, 1999), isso quando tinham saldo que juntavam no

barracao.

5 CUNHA Euclides da. A Margem da Histéria. Fundagdo Biblioteca Nacional. Departamento Nacional do Livro.
Sao Paulo, 2015

WOLFF, Cristina Scheibe. Mulheres da Floresta: uma histéria: Alto Jurud, Acre(1890-1945). Sdo Paulo: Hucitec,
1999.

203
ARTIGO

NSSI-9

.
.

»8965-7/9¢




Das Ama{c?m'as

Por mais que este nio tenha sido um habito de todos os seringueiros, como ja
mencionado cada experiéncia diferia, eram sim praticas comuns a realidade do primeiro grande
ciclo da borracha, e uma das arestas desta época que o Museu da Borracha nio menciona em suas
paredes, repletas de informagdo sobre o periodo, esse lado menos louvavel e mais brutal dos
seringueiros, acaba por passar encoberto em troca da narrativa pronta, e bonita, do patriotismo,
tanto no primeiro quanto no segundo ciclo da borracha. Veja a seguir a Figura 7 abertamente

propagando a narrativa do seringueiro patridtico, porém coadjuvante.

Figura 7 - Exposicao da bistiria da borracha nas paredes do Museu da Borracha

O desfecho final dessa guema para os soldados
da Bomacha é inglério. Terminado os confronfos
nos campos de batalha da Euwropa, os pafriolas do
borracha continuaram a fombar nas frincheras dos
seringais: os que sobreviveram ndo foram Walados
como herdis, ndo fiveram do que se vanglorior.

Esquecidos no fempo, no “infemoverde” que purificou
seus corpos, depois de morios  suas almas ndo ferGo
vergonha de vollar ao Ceara. .

Fonte: Acervo pessoal dos Autores.

Em outra perspectiva, também nos cabe pensar acerca do valor dado ao préprio
seringueiro, do que vale um Museu da Borracha, dedicado aos seringueiros, se o proprio termo
seringueiro, ainda nos dias de hoje, é usado por muitos de forma pejorativa no estado do Acre, a
figura do seringueiro principalmente na capital, desde a década de 1930, com as reformas de
Hugo Carneiro, se torna uma figura indesejavel, algo a ser escondido, retrogrado, e que nao
pertencia na capital do estado, a prépria chegada em massa dos agora ex-seringueiros , durante o
fim da década de 1970, causou grande revolta aos moradores de Rio Branco, que viam nos
seringueiros esta estigma do passado, algo a ser abandonado, sujo, que niao pertencia em seu
espago, tanto que o termo seringueiro ficou rebaixado a conotagao de xingamento.

Esta mentalidade com o passar do tempo nao se apagou, infelizmente, e é um ponto
chave para entendermos os motivos destes espagos de memoria, e a omissao velada do
seringueiro neles. Se para o povo os herdis sdao estas grandes figuras, os autonomistas, os coronéis
de barranco, esses que se beneficiaram da economia gomifera, podemos compreender esta total
desvalorizacio com relagao aos trabalhadores, os seringueiros que sustentaram todo o sistema

com sua forca de trabalho, se levantando sobre milhares que nao resistiram, estes que cortaram a
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seringa, que ficaram no territério, ndo colheram os frutos dela, e nem colheram os frutos da tio
esperada autonomia do estado, uma que nao veio para eles, sua desvalorizagao e invisibilidade se
da ndo s6 a partir destes momentos, mais durante toda sua trajetoria, na constru¢ao do Acre

contemporaneo.

3. PATRIMONIALIZACAO DE LUGARES/NARRATIVAS: A TEORIZAGCAO

DOS LUGARES DE MEMORIA

E admirivel ver um patrimonio bem cuidado, ver um discurso bem elaborado, agora ¢é
inadmissivel ver esse patrimonio, bem como esses discursos esconderem os massacres, os abusos
e o verdadeiro genocidio indigena que ocorreu no territério que veio a se tornar o estado do
Actre. Belas historias que encobrem e/ou mascaram a realidade, ndo titando do povo o diteito de
conhecer por meio de seus lugares de memoria que na terra e nos rios por onde escorreu o latex
branco, também escorreu sangue vermelho, sangue dos povos que habitavam a regiao e foram
massacrados pelo processo das correrias.

Essa é uma gritante parte da histéria acreana que patrimonio histérico nenhum conta,
inclusive o Museu da Borracha, que se debruca de forma abstrata sobre a figura do seringueiro,
nao mostra a realidade da figura dos seringalistas e nem conta em suas paredes sobre as correrias
que ocorreram para poder abrir os seringais.

Entio, no fim das contas, sera que a func¢ao do patrimoénio histérico seria de lembrar ou
de esquecer? Seguindo o que aqui foi apresentado, podemos concluir que os dois acabam sendo o
caso, os patrimoénios histéricos, embora chamados de lugares de memoria, lembram exatamente o
que devem ser lembrando por aqueles que o projeto, em contrapartida esquece daquilo
quequerem esquecer, de uma forma ativa vao moldando a memoria e os esquecimentos da
memoria local.

Nesse sentido, podemos contrastar esta realidade com os pensamentos de Michel
Foucault e suas ideias apresentadas no livto Ew defesa da sociedade. Para Foucault (1999) era
imprescindivel partir de uma légica que permitisse construit uma contra-memdria, rechagando

posi¢des hierarquicas dos saberes e das praticas de poder por eles sustentadas.

A reativacio dos saberes locais — ‘menores’, talvez dissesse Deleuze — contra a
hierarquizagao cientifica do conhecimento e seus efeitos de poder intrinsecos
[...] Ndo é o caso de lutar contra conteudo ou métodos, porém, contra os
efeitos de praticas de poder firmadas em discursos cientificos (Foucault,1999, p.
15-16)

Esse tipo de olhar sobre os acontecimentos aponta para a problematizagao destes, longe

de se negar o processo histérico ou silenciar os acontecimentos que constituem a memoria
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coletiva, pelo contrario, acrescentando a essa ideia de Foucault, que essa luta contra os efeitos de
praticas de poder vai ser firmada em discursos, para se construir estratégias capazes de contar
outras narrativas, conforme a historicidade das lutas.

Isso se faz necessario nesse contexto dos espacos de memoria do Acre em Rio Branco,
ver essas narrativas de lutas e outras coisas existentes que foram deixadas de fora nesses espacos
e trazé-las a tona, pois estdo 1a, mesmo que invisiveis, encobertas, o espaco em si é carregado de
significados, recortes e diferengas que os constituem, como aponta Michel (2013), no livro O corpo

utdpico, as heterotopias.

Nio se vive em um espag¢o neutro e branco; ndo se vive, ndo se morre, nao se
ama no retangulo de uma folha de papel. Vive-se, morre-se, ama-se em um
espaco quadriculado, recortado, matizado, com zonas claras e sombras,
diferencas de niveis, degraus de escada, vios, relevos, regides duras e outras
quebradigas, penetraveis, porosas (Foucault, 2013, p.19).

Sabemos que esses espagos desempenham um importante papel acerca da memoria
coletiva, que, embora tenha esse nome, nao se trata de algo que um grupo de pessoas lembra,
mas sim de algo que esse grupo sabe, e sabe por que sempre os foram dito desta forma, porque
esta determinada histéria sempre lhes foi contada daquela maneira em particular, esta habituagao

rotineira que molda as mentalidades e constréi a memoria, como Pierre Nora (1993) apresenta:

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento de que nido ha memoria
espontanea, que ¢é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebracdes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque essas
operagoes ndo sio naturais (Nora, 1993, p.13).

Os espacos de memoéria auxiliam estas constru¢Oes mentais, tendo um papel chave no
funcionamento deste sistema, constantemente lembrando de uma maneira sutil a essas narrativas
excludentes montadas neles, fazendo com que as ideias resultantes da assimilacio por contato
mantenham esta perspectiva que se quer contar acerca do fato, dos individuos ou locais que o
compde, da mesma forma transmitindo uma imutabilidade percebida para estas estruturas,
consolidadas nas mentes das pessoas como algo maior que elas mesmas, ancestral, legitimo,
inalcangavel tanto no tempo quanto na grandeza, pois faz parte de um tempo histérico no qual
estas nao fizeram parte.

Os espacos servem verdadeiramente para criar esta memoria coletiva acerca de algo que,
para a maioria, ndo tem uma proximidade percebida, palpavel, dando oportunidade a execugio
engenhada do objetivo destas construgoes, que tanto sio fisicas quanto mentais,0 contato com
estas narrativas ¢ elaborado a transmitir a sensa¢dao de proximidade, condiciona de forma velada

ao manter desses acontecimentos vivos em sentimento, o que pode ser observado por meio
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dascelebragoes, como é o caso de 6 de agosto, dia da Revolugao acreana, para os acreanos. Por

conta disso que ¢ necessario se patrimonializar os espagos de memoria, como posto no artigo A

Memioria Coletiva como Heterotopia:
O espaco patrimonializado congrega uma constelagio de forcas em
movimento. A critica a histéria e 2 meméria como continuidade e cristalizacio
dos acontecimentos do vivido adequa-se a patrimonializacdo, sendo esta uma
pratica de poder e saber. Como tal, reside nela certa razdo de Estado regulada
pelo racismo de Estado, sobretudo por seu viés normalizador higienista.
(Bengio; Lemos; Santos; p. .93, 2020).

Um espago vira patrimonio histérico por conta da memoria que esse preserva, e embora
adquira novas fungdo, tanto positivas quanto negativas a sua historia, sua memoria historica é
uma das arestas mais preciosas que existem neles, e ¢ quando a memoria histérica tecida sobre
eles esquece esta série de outros acontecimentos que fizeram parte da construcao histérica nele
contida se faz de enorme importancia seu questionamento e reconstru¢ao de suas narrativas.

E claro que nio se pode cobrar dos espacos de meméria a histéria tal como ocorreu, pois,
embora eles atuem até mesmo como fonte, nem mesmo de uma fonte se pode fazer tal cobranga,
esta ¢ feita de um recorte, ou criada por determinado motivo, sobre a otica de alguém, e os
espacos de memoria também sdo atravessados por todas essas questdes, também sdo recortes, €
por vezes, criados para difundir discursos para contar a histéria de maneira que agrade a quem os
constituiu, como patrimonio.

Quando um espaco de memoria é patrimonializado aos olhos da sociedade, e da
compreensao popular, aquela historia abrangida e legitimada, se torna veridica mesmo que nao
seja, a patrimonializagdo neste intuito também é uma ferramenta ativa de moldagem, por conta
disso deve ser questionada.

Toda fonte é passivel de critica, logo, é dever do historiador criticar também os espagos
de meméria, mesmo que nao os enxergue como fonte em um primeiro olhar, pois todas as
questoes que atravessam documentos e outros tipos de fontes também atravessam esses espagos,
sua complexidade se da em uma escala também tao complexa quanto a de outras fontes mais
diretas e convencionais, revelando a necessidade de atenciao com seu contato.

No que diz respeito a esta questio, Foucault (2008) nos traz o conceito de “documento
monumento”, no livro Argueologia do Saber, o conceito foi antes apresentado pelos pioneiros da
escola dos Annales. Esse termo nao ¢ denominado ao acaso, logo é importante saber qual a

relagio de um documento com um monumento para que esse seja nomeado dessa forma, como

nos aponta:

A histéria, em sua forma tradicional, se dispunha a "memorizat" os
monumentos do passado, transforma-los em documentos e fazer falarem estes
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rastros que, potr si mesmos, raramente sao verbais, ou que dizem em siléncio
coisa diversa do que dizem; em nossos dias, a histéria é o que transforma os
documentos em monumentos e que desdobra, onde se decifravam rastros
deixados pelos homens, onde se tentava reconhecer em profundidade o que
tinham sido, uma massa de elementos que devem ser isolados, agrupados,
tornados pertinentes, inter-relacionados, organizados em conjuntos. (Foucault,

2008, p. 8)

Com isso podemos compreender a ideia de descrever o passado, e suas postulagdes, por
documentos que precisam ser vistos como monumentos, objetos que remontam o passado, mas
sao vestigios de algo inalcangavel, objetificagdes, o passado niao pode ser recuperado, mas
contado, narrado sobre um olhar atual. Vemos dessa maneira como o monumento serve para
muito além de somente construir a paisagem perpassada diariamente, suas fun¢oes da mesma
forma vao cobrir mais que um sé objetivo, desta forma tendo a mesma fun¢ao de um documento
em si. Contudo deve se ter cuidado com essas narracGes a partir de um olhar atual, é sempre
importante o questionar de quem ¢é esse olhar, pois os espagos de memoria que sio modelados e

remodelados por quem os determina.

4. CONSIDERACOES FINAIS

O estado do Acre mesmo com uma histéria relativamente curta, traz em seus locais de
memoria muitas  questdes importantes a serem discutidas e revisadas, sio muitos Os
encobrimentos, as omissoes e invisibilidades que, com facilidade, sio percecptiveis envoltas nas
narrativas que cobrem os patrimonios e os locais de memoria da capital, para além disso também
podemos ver que permeando nas narrativas ja existentes, temos uma clara separagao, sistematica,
em diferentes graus, dos varios personagens que compuseram a histéria da regido durante o
perpassar de sua historia recente, nos patrimonios e exposi¢des suas presengas ou auséncias
servem de maneira explicita a nos evidenciar isso.

Escalas de valor atreladas a grupos ou individuos em particular, fixadas a narrativa oficial
da histéria acreana, que ditam as formas com que os diferentes grupos sociais que compuseram o
Acre vao ser retratados e lembrados. Levantamentos e encobtrimentos construidos conforme suas
valorizagOes nesta escala usada a determinar supostamente o guer foi quern na historia do Acre.

Entre todos os grupos que vio compor essa escala, em tltimo lugar podemos ver que se
encontram os indigenas, personagens que, apesar de presentes, acabam sendo os mais ignorados
e distantes de toda a histéria narrada nos locais de memoria, verdadeiramente separados,
excluidos, de toda a narrativa montada em torno do Actre.

Sua inclusao existe, se da nos espagos de memoria, como no museu do palacio, mais essas
inclusdes trazem de maneira velada a exclusido, sao inclusdes claramente separadas, tanto de
forma espacial quanto de maneira escrita, apenas para satisfazer algum questionamento superficial
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acerca dos indigenas em solo acreano e nada mais, como se esses povos, que tanto contribuiram
para a viabilidade da vivéncia na floresta, simplesmente nao existissem nessa historia contada
pelos espacos de memoria, dentro da ideia de Acre construida nesses lugares, os Povos indigenas
nao fizessem parte.

Essa omissdo, no entanto, nao ¢ um fato que surpreende, a mesma histéria que os exclui,
também exclui, em grande parte, seu genocidio, encoberta os processos de correria, que
sistematicamente exterminaram milhares de indigenas no territério do Acre, violentamente
abrindo caminho para a exploragdo. A violéncia pela qual essas agdes foram perpetuadas nos
resumem perfeitamente o valor ao qual fora atribuido, e de certa forma ainda ¢, aos indigenas no
Acre, um obstaculo a ser movido ou exterminado, seu valor se estende a isso.

Por essa razao, hoje, ainda podemos ver os olhares e posicionamentos preconceituosos
que sio tomados em relacdo as populagoes indigenas do Acre, triste realidade que, por mais que o
tempo passe, ainda é notério que pouco avangou nesse sentido, seguindo a marcar a terrivel
trajetoria de violéncia perpetuada contra os povos indigenas no Brasil, agora no campo das
mentalidades.

De um modo similar ao encobrimento feito aos indigenas podemos enxergar também nos
espacos de memoéria distribuidos pela capital, uma enorme parcialidade com relagdo aos
seringueiros e suas representagoes nesta memoria. As representacées dos seringueiros que
existem aparecem entre duas idealizagdes, com uma dualidade de significados, todos a cumprir os
objetivos ou embasar as narrativas construidas sobre a histéria do Acre.

Dentre os dois propodsitos, os seringueiros sio representados como os guerreiros da
Revolugao Acreana, os bravos conquistadores do Acre das maos da Bolivia, patriotas, porém sem
nomes, herdis andnimos, ou sao representados como personagens fixos ao seu grande propoésito no
Acre, sua producdo, os homens da borracha. Em ambas as representacdes nao ¢ atingida, nem
verdadeiramente se objetivou atingir, a profundidade, sio apenas personagens anonimos, sem
face ou qualquer participagdo ativa, cumprindo apenas os objetivos anteriormente mencionados.
Os seringueiros servem um papel claro na histéria oficial, por isso tem sim um reconhecimento
mais nunca a altura dos verdadeiros herdzs fundadores do estado do Actre.

Seguem a perpetuar uma abstra¢ao, assim como seu monumento ao seringuerro desconbecido
ou ao seu museu “da borracha”, nunca a deliberadamente representar alguma figura exata, o que
pode ser compreendido na observagao acerca de quem determinou esses locais, escreveu essas
narrativas. A classe dominante que teceu essa narrativa oficial da historia acreana, em larga escala,
¢ a mesma elite a qual usufruiu dos beneficios construidos a custo da vida dos seringueiros, a qual

o seringueiro nunca teve de fato um valor além de sua produgao e obediéncia, nada além disso,
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sua memoria, tecida sobre estes espagos, vai ser fixada de maneira superficial a sua produgao de
borracha, ou a0 momento no qual foi usado, de forma compulséria, a lutar.

Como podemos ver, os lugares de memoria trazem consigo uma infinidade de
questionamentos os quais devem ser colocados em discussdao, a historia por eles disseminada
precisa ser ativamente questionada pois aquilo que emitem, vai resignar diretamente com o
imaginario popular, sua presenga de fundo no cotidiano, ativamente vai moldar pensamentos e
consolidar narrativas, por isso a importancia de se trazer a tona aquilo que os envolve, se
questionar acerca do que fazem e deixam de fazer, o que contam e o que nao contam.

No contexto dos espagos de memoria da capital acreana, aos quais em quase toda sua
totalidade estdo cobertos de uma versio construida da historia, é de simula importincia se re-
propositar esses locais, buscando acabar com as omissoes e narrativas falsas postas, introduzindo
os personagens tanto omitidos, silenciados e excluidos nas narrativas propagadas. Importante
também ¢ eliminar nesses espagos as separagoes que servem a dividir os personagens da historia
que participaram, para que assim possa se iniciar a constru¢do de novas narrativas, mais
completas e inclusivas, da realidade que, as quais permitam uma maior proximidade do que de
fato foi a historia acreana.

Como um todo, a ideia desse artigo nao ¢ postulardos patrimonios enquanto lugares de
memorias que atuem como algo que traz o passado tal qual como ele aconteceu, mas sim discutir
e refletir acerca de um esquecimento presente em suas narrativas, descritas em seus espagos como
observado no museu da borracha, que é repleto de paredes com inscrigoes, como aparente na
fotografia, paredes que mostram a historia dos bravos seringueiros e esquecem as dos povos
mortos para abrir as estradas de seringa para que estes homens pudessem trabalhar, escondendo
uma parte da maldade sem escrupulos impulsionada pelo capitalismo internacional na Amazonia.

Importa destacar, que foi nestas estradas construidas, depois das correrias, que se extraiu
o latex que gerou imensas riquezas para estes capitalistas e sustentou o luxo e a modernidade
observadas nas capitais dos estados, como por exemplo, Amazonas e Para, os custos de todo
esse luxo sendo extraidos nas costas dos seringueiros, no sangue indigena, entio cabe uma
aten¢do e uma forte critica a essa versao romantizada da historia trazida a frente nos espagos de
memoria na capital acreana, muito ainda precisa ser feito acerca de se representar a realidade do

que foi a histéria do estado do Acre.
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