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RESUMO

Este estudo se estrutura a partir de uma analise critica, histérica, poética e politica acerca de casos de artistas
do corpo, dos estados da Paraiba e de Pernambuco, que, a partir do ano de 2018, sofreram algum tipo de
violéncia ao performar em espacos publicos. Para isso, os principios para analise documental, bem como para
estudos de casos, foram aglutinados, a fim de construir ferramentas metodolégicas para entrevistar e refletir
sobre as experiéncias de duas artistas. Essas, que ao atuaram no campo da performance em espacos publicos a
partir de 2018, foram violentadas durante suas a¢des poéticas. Dessa forma, guiado por uma contextualizacio
acerca do campo da performance em suas dimensdes historicas e transgressoras, os casos das artistas
violentadas foram analisados pelo autor que, por vezes, se coloca na primeira pessoa, de forma atenta e ética.
Com isso, buscou-se compreender os atravessamentos do sistema conservador, por meio da ascensio do
Bolsonarismo para com as poéticas do corpo, bem como as estratégias autoritarias de perseguicdo na
contemporaneidade. Assim, percebe-se que esse projeto histérico de perseguiciao as artes, que ocupam 0s
espagos publicos, confronta o direito a liberdade e desestabiliza as estruturas democraticas, por meio de golpes
a fazedores de arte atingidos, para além das narrativas tratadas em suas obras.

PALLAVRAS-CHAYVE: Violéncia as artes. Espacos publicos. Nordeste brasileiro.

CRITICAL CONFABULATIONS ON CONSERVATIVE GROUND: THINKING
ABOUT THE ATTACKS ON THE NORTHEAST ARTS SINCE 2018

ABSTRACT

This study is based on a critical, historical, poetic, and political analysis of cases of body artists from Paraiba
and Pernambuco who in 2018 suffered some kind of violence while performing in public spaces. To do this,
the principles of documentary analysis and case studies were brought together to build methodological tools
to interview and reflect on the experiences of two artists. These two artists have been working in the field of
performance in public spaces since 2018 and have been raped during their poetic actions. Thus, guided by a
contextualization of the field of performance in its historical and transgressive dimensions, the cases of the
artists who were raped were analyzed by the author, who sometimes puts himself in the first person, in an
attentive and ethical manner. With this, we sought to understand the crossings of the conservative system,
through the rise of Bolsonarism towards the poetics of the body, as well as the authoritarian strategies of
persecution in contemporary times. Thus, we can see that this historical project of persecution of the arts,
which occupy public spaces, confronts the right to freedom and destabilizes democratic structures, through
blows to affected art makers, beyond the narratives addressed in their works.
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1. INTRODUCAO

Os caminhos que constituem as histérias das artes do corpo sao feitos a partir de interesses
de pessoas que, ao perceberem o espago-tempo em que estao localizadas, organizam poéticas com
suas realidades, gerando, assim, questionamentos e conflitos. Dessa forma, ao burlar o sistema
cultural, pensando as questoes sociais por um viés transgressor, os fazedores de arte ficam sujeitos a
repressoes advindas de um sistema padronizado aos moldes de determinado tempo.

Com o avang¢o do neoliberalismo e o impulso do capitalismo, artistas que se colocam contra
as configuragdes comportamentais ditadas pelas normas tradicionalistas acabam sendo vistos como
subversivos e suas obras depreciadas em fun¢do de uma consciéncia conservadora. A partir desse
contexto, olhando o Brasil contemporaneo, em que ha uma ascensao da extrema-direita, ataques aos
artistas, que usam as poéticas do corpo para mover suas insatisfagdes, como pensa Isaura Cruz (2020,
p. 2), se tornam cada vez mais evidentes. Por esse motivo, se faz urgente a necessidade de estabelecer
debates quanto a liberdade de expressao e as narrativas artisticas na atualidade.

Além disso, o movimento de resisténcia contra essa cruzada se di com o reverbo dos
proprios artistas em ocuparem os espacos publicos frente aos problemas de um pafs, usando o
movimento para agugar criticas e, também, historiografar suas ansias. Nesse processo de insurgéncia
poética, esses artistas propdem novas escritas dos tempos, a0 passo que alteram a logica da cidade
que, como aponta Luiz Antonio Simas (2019, p. 74), nao ¢ mais lugar para encontros sensiveis, mas,
somente, de passagens.

Tomando esse contexto como impulso para esse estudo, serdo observados alguns casos de
artistas do corpo que desenvolveram performances em lugares publicos do Nordeste brasileiro. Tal
demarcagdo se faz como uma estratégia geopolitica e geopoética em dar foco e discutir questdes que
sao, na maioria das vezes, debatidas apenas no eixo “Sul-Sudeste”. Para além desse recorte, serdo
vistos casos de violéncias no periodo em que o bolsonarismo®, visto, aqui, enquanto fendmeno
politico que, como pensa Romano (2021, p. 142), rasteja na historia contemporanea do Brasil, tendo
ganhado forca e se institucionalizado no governo federal entre os anos de 2018 e 2022.

Usando esse cenario como mote reflexivo, a partir de uma analise historica, poética e politica,

esses episodios de violéncias, ocorridos nos Estados de Pernambuco e Paraiba, servirio de base para

? O bolsonarismo, segundo Clayton Romano (2021, p. 142) ¢ um fenémeno politico de extrema-direita. Tal movimento
se construiu com a ascensdo do entdo candidato em 2018 e, futuro presidente do Brasil, Jair Messias Bolsonaro. Assim,
constituida por ideias neoconservadoras, essa corrente politica se fortaleceu nos dltimos anos com ideias populistas e
aliadas a grupos moralistas da sociedade brasileira.

9
ARTIGO

NSSI-9

.
.

»8965-7/9¢




Das Amaz;é‘m’as

pensar a for¢ca do conservadorismo em estremecer bases democraticas e, com isso, confrontar
liberdades coletivas e individuais. Para isso, uma contextualizacio da performance em espagos
publicos, enquanto campo artistico que rompe estéticas e propoe outros modos de relagio, como
pensa Diana Taylor (2012), ira nortear este estudo, que parte das artes para olhar fenomenos
histéricos e politicos. Nesse processo, em alguns momentos, a escrita sera feita na primeira pessoa
do singular, legitimando as percepgoes do autor enquanto artista do corpo que reflete os relatos —
de forma ética — e costura narrativas.

Vale ressaltar que esta pesquisa, de carater documental, baseada nas explicagdes sobre o
método interpretativo de fontes diversas, Almeida; Guindani; Sa-Silva, 2009, esta atrelada as
perspectivas acerca dos estudos de caso na pesquisa qualitativa (Minayo, 2002). Este estudo também
se ancora nos pensamentos de Rafael Guarato (2020), no que diz respeito a ideia de critica nas artes
do corpo como campo politico, respeitoso e testemunhal para pensar processos historicos.

A partir dessas problematicas, este artigo estd dividido em trés partes: a principio,
desenvolve-se uma contextualiza¢ao sobre as ideias em torno da performance em espagos publicos
em sua potencialidade insurgente. Além disso, serao observadas suas influéncias historicas e a relacao
com as violéncias sociopoliticas, as quais vém avangando para quem experimenta esse campo
artistico no Nordeste brasileiro desde 2018.

Ao longo da segunda secio, serdo analisados casos de artistas do corpo que, ao realizarem
performances na regiao Nordeste a partir de 2018, sofreram algum tipo de coergio, repressio ou
linchamento. As artistas e os respectivos episédios siao: Barbara Santos, com a performance
“Experimento para (Des)ocupacao” (2018), e a artista Renna Costa, com a performance “Baldia”
(2019). Ambas concederam entrevistas virtuais e seus respectivos relatos de experiéncias sio de
grande valor para a tessitura deste estudo, bem como para compreensao da historia recente em torno
das violéncias as artes.

A terceira etapa do texto, constrdi-se como um espago para relacionar as discussoes
estruturais da primeira parte — juntamente com os casos da segunda se¢ao. Dessa forma, a partir de
uma analise histérica, poética e politica, busca-se engendrar estratégias de combate aos golpes que os
artistas do corpo vém sofrendo na contemporaneidade.

Assim, a partir das singularidades observadas pelas obras realizadas em alguns Estados do
Nordeste, questiona-se como as artes, enquanto campo do conhecimento, capaz de pensar o corpo e

suas subjetividades, podem auxiliar numa constru¢ao social e democratica da historia, composicao,
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essa, que se baseia na defesa de um territério livre de repressao para com os artistas que se movem
nos espagos publicos, pautando feridas de um pafs enraizado num pensamento autoritario.

Dessa forma, este texto ¢ estruturado para pensar a histéria das artes nos ultimos tempos, a
partir de relatos de corpos historicamente violados, que usam as poéticas do corpo para comunicar
suas reflexdes sobre o mundo. Assim, para além de refletir uma area artistica e denunciar as
repressoes, este artigo constroi-se como um convite para que voce, leitor, pense se 0s espacos
publicos sao realmente publicos e se a liberdade é um direito que vem sendo assegurado na histéria

do Brasil.

2. PERFORMANCE EM ESPACOS PUBLICOS E OS RASTROS DE

PERSEGUICAO AOS ARTISTAS NOS ULTIMOS TEMPOS

Ao longo dos tempos, diversas formas de compor arte foram sendo criadas a partir do
contexto histérico, politico e, consequentemente, cultural, na qual determinada pratica estava
implicada. No caso das artes que exploram o corpo — entendido, aqui, como uma estrutura
discursivamente complexa, construida por meio dos atravessamentos sociais que constituem as
identidades, como aponta Paul Zumthor (2018, p. 25), tais poéticas artisticas foram se transformando
a partir de inquietagoes estéticas e politicas.

No que diz respeito ao campo da performance-arte e o exercicio dessa linguagem com os
artistas do corpo, tal pratica rompe, constantemente, com barreiras estético-sociais ao propor
experiéncias que se sustentam nas reflexdes criticas, embasadas na relagdo poética entre publico e
obra. E possivel entender que essas construcdes, no que tange a performance artistica em sua
dimensao conceitual, foi influenciada pelas vanguardas europeias do come¢o do século XX. Esses
estilos artisticos, com suas inten¢des disruptivas, tais como o dadaismo e surrealismo — com as
errancias por lugares niao convencionais das cidades —, possibilitavam o agucamento de outras
percepeoes sensiveis por meio do corpo e, alterando a légica comum da cidade, aconteciam como
agoes performativas (Careri, 2013).

A partir dessa influéncia vanguardista, as transformagdes no campo da arte foram
acontecendo, questionando os moldes sistémicos e propondo novos jeitos de sentir/fazer essas
poéticas, como aponta Cristiane Martins (2021), em sua tese de doutorado sobre as performances

urbanas de cunho ativista:

Outras categorias também foram criadas, outras ainda estdo por vir, mas todas elas,
em algum momento, serviram-se de elementos oriundos do Dadaismo e
Surrealismo. Esses movimentos, certamente, abriram o caminho para tornar a arte
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um veiculo concreto de contestagdo politica, social e cultural” (Martins, 2021, p.

21).

Assim, com essas insatisfagoes estéticas e oposi¢oes politicas, o campo da performance
artistica comegou a ser experimentado a partir do século XX. Nesse periodo, intensificou-se o
processo de confronto aos padroes conceituais da arte, bem como a busca para construir uma
linguagem hibrida. Nesse sentido, este estudo se ancora na ideia de performance artistica posta por

Diana Taylor (2012), no livro “Performance’

Historicamente, "a arte da performance” tem sido usada para se referir a uma
forma especifica de arte presencial que surgiu nos anos 70. Embora existam muitos
exemplos anteriores de atos isolados que poderiam ser chamados de arte da
performance, ela surgiu como um movimento artistico na década de 60 e 70 como
uma reclamacio contra a auséncia do corpo na arte. (Taylor, 2012, p.61. Traducio
minha 3).

A partir dessa ideia da performance enquanto linguagem disruptiva que legitima a presenga
do corpo como mediador de debates sociopoliticos e, olhando um contexto mais local da América
Latina, com a ascendéncia autoritiaria dos anos sessenta, muitos artistas usavam os lugares
alternativos para performar suas ansias. Nesse processo, esses artistas se afastaram dos espagos
tradicionais e, como pensa Lucio Agra (2016, p.138), comecaram a ativar outros chaos publicos
como suporte para compor narrativas, confrontar os moldes repressivos e grafar historias.

Pensar esse contexto de opressio, que implica em violentos processos comportamentais da
sociedade, ou seja, no modo como as expressoes artisticas sao cerceadas em diferentes esferas, se
assemelha as politicas de coer¢dao social postas por Michel Foucault (2014). Trazendo para essa
discussdo acerca das concepgoes de docilizagao dos corpos apontadas por Foucault (2014, p. 134),
sujeitos submetidos a um determinado poder hegemonico podem ser transformados a favor das
normativas de quem detém o controle de determinado territério.

A partir disso, ¢ possivel olhar os agentes repressivos, como os policiais, ou mesmo as
organizacoes de segurancas, que se tornam responsaveis, no regime democratico, por vigiar/adestrar
pessoas que subvertem determinada cinética. Com esse processo de disciplinar os sujeitos, fica
evidente, a partir das diversas a¢coes de cerceamento que confrontam as liberdades, como os artistas

acabam se tornando cada vez mais vulneraveis as violéncias por parte dessa logica opressora.

’Histéricamente, "performance art” se ha usado para referirse a una forma especifica de arte em vivo que sugié em
losafios 70. Aunquehaymuchisimosejemplos anteriores de actosaislados que podrianllamarse performance art, éste brota
como movimiento artistico enlos '60 y '70 como un reclamo en contra laausenciadelcuerpoenel arte. Lastrayectorias
histéricas sonmuchas y losambitos de circulaciénson distintos.
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Contra esse cenario e, num percurso historico de resisténcia, a performance desestabiliza
barreiras culturais ao recriar modos de experimentar arte a partir dos acontecimentos corporais.
Causando tremores nas compreensoes formatadas em torno da arte, a performance e, nesse caso, 0s
trabalhos realizados em espagos publicos, tem uma potencialidade radical — do ponto de vista
estético — ao prezar pela experiéncia no ato da agdo, por meio dos dialogos sensiveis mediados pelo
artista.

E possivel, assim, compreender essa poténcia anarquica quando Yvenez e Vazquez, no texto

“Arte, Cuerpo y Denuncia” (2019), expoem:

Note-se que o poder anarquico e subversivo contido na performance
contemporanea esta intimamente relacionado com as posi¢des e movimentos dos
corpos, funcdes da palavra (ou siléncio), distribuicao do visivel e do invisivel. O que
se pretende ¢ reconfigurar um regime do sensivel, do que se pode ver e ouvir,
relagoes entre modos de ser, modos de fazer e modos de dizer. (Yvenez; Vazquéz,
2019, p. 158. Traducio livre?).

Pensado a partir de uma légica contracultural, a performance realizada em lugares nio
tradicionais pode ser localizada nesse espectro de subversio. Assim, o artista que subverte normas
culturais, propondo poéticas que questionem os problemas da sociedade, pode ser observado
enquanto um agente poético guerrilheiro, visto, aqui, a partir das definicbes postas no livro Arze de
Guerrilha: vanguarda e conceitnalismo no Brasil, esctito pelo pesquisador Artur Freitas (2013). Nele, o
autor fala da ideia de contra-arte enquanto producdes que nao se alinham a hegemonia cultural,
sendo, assim, marginalizadas frente as ideias estéticas elitistas.

No Brasil dos ultimos anos, sobretudo com o fortalecimento da figura de Jair Messias
Bolsonaro, a cruzada moral contra artistas acontece enquanto agenda politica de determinados
coletivos fundamentalistas e conservadores. Esses grupos vém atuando contra direitos democraticos
de frui¢ao das subjetividades artisticas por meio do corpo e, golpeando, setores marginalizados na
esfera social.

Vale ressaltar que a democracia brasileira, nos ultimos anos, sofreu varios atentados por conta
da ascensdao do neoconservadorismo que, a principio, golpeou a ex-presidenta Dilma Rousseff em
2016. Tal episédio, como aponta Jessé Souza (2022, p. 114), em A Heranga do Golpe, foi organizado

por grupos de classe média, neopentecostais ¢ da burguesia para alavancar o futuro presidente Jair

* Cabe destacar que lapotencia anarquica y subversiva que encierrala performance contemporinea se
encuentraenestrecharelaciénconlas posiciones y movimientos de loscuerpos, funciones de lapalabra (o del silencio),
reparto de lovisible y de loinvisible. Lo que se pretende es reconfigurar unrégimen de losensible, de aquello que puede
verse y oirse, relaciones entre modos de ser, modos de hacer y modos de decir. (Yvenez; Vazquez, 2019, p. 158)
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Bolsonaro, o qual, com suas ideias preconceituosas e perigosas para a estabilidade democratica,
ganhou musculatura e tornou-se presidente da repuiblica em 2018.

A partir de meados de 2018, a ascensiao dos ataques aos fazedores de artes foi ganhando
forca por meio das redes sociais, onde se tornou um territério para a aglutinagdo de grupos
neoliberais. Nesse contexto, a artista e pesquisadora Isaura Cruz (2020), analisou que essas violéncias

comegaram a atingir em maiores graus os artistas do corpo:
Embora, tenham atingido as diversas linguagens artisticas, chama atencdo o
fato desses ataques terem sido direcionados de modo recorrente aos artistas
do corpo (danga contemporanea e performance) que tem como matéria para
suas produgdes o préprio corpo e questOes diretamente ligadas a ele. Desse
modo, a nudez e as questdes ligadas a género, raga e politica na arte vem
sendo de forma violenta, arbitraria ou simplesmente burocratica, hostilizadas

socialmente, por cidaddos e politicos alheios ao universo das artes (Cruz,
2020, p. 03).

Tais agbes, que revelam um estado de cerceamento dos artistas e marginalizacio das
produgoes, evocam uma historia ditatorial que deveria ter ficado no passado. Isso, porque,
teoricamente, a censura deixou de ser ferramenta politica governamental quando a redemocratizagao
foi conquistada e assegurada pela Constituicdo Federal de 1988. Nesse contexto, dentre tantos
direitos, o da liberdade de expressao foi garantido no inciso nono, do artigo quinto, que preserva os
plurais praticas de comunicagao como ferramenta necessaria para um regime democratico.

Entretanto, com o aumento do autoritarismo nos ultimos tempos, novas praticas de cercear
os direitos culturais foram sendo reconfiguradas, por vezes, em decisées judiciais, mobilizagdes de
grupos fundamentalistas e intimida¢oes aos agentes culturais que, coagindo, os censuram. Nesse
sentido, podemos relacionar a emergéncia neoconservadora no contexto atual, com uma
reorganizacdo de praticas que remontam ao periodo da ditadura, o que se conecta aos pensamentos

de Moacir dos Anjos:

Tempo cronolégico e tempo politico nem sempre caminham em paralelo e adiante.
Embora tenha sido comum no Brasil das ultimas trés décadas, a crenga de que o
mesmo a tropecos se avangava para um estado de mundo menos desigual - uma
cren¢a motivada em parte pelo término da ditadura militar -, os tempos de agora
mostram como o futuro politico pode mirar o que se pensava ter sido deixado para
tras. Atendo-se apenas aos ataques recentes e violentos a liberdade artistica, é
pesaroso (e muito mais) notar como o clima de intolerancia e perseguicao agora
instalado evoca um tempo politico de afetos tristes, no qual se reproduziam
desigualdades e se sufocava tudo que fosse da 31 ordem da mudanca e do diverso.
(Anjos, 2018, p. 25)

A partir desse cenario, enquanto artista do corpo e pesquisador, interessado no campo da

memoria em torno das praticas artisticas e seus atravessamentos repressores, venho sendo
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impulsionado, pelo tempo instavel da contemporaneidade brasileira, a pensar questdes em torno da
repressao as artes na regido Nordeste. Esse processo, vem sendo feito com o estudo sobre as
reconfiguragdes de violéncias para com artistas na histéria. Nesse caminho, fica notério que as
intervengoes em espagos publicos, revelam faces de uma democracia fragil e que precisa, a luz da
histéria e dos pensamentos artisticos, repensar suas praticas de seguranga aos corpos que transitam

nesses chaos.

3. PENSANDO VIOLENCIAS CONTRA ARTISTAS DO CORPO EM CHAOS

NORDESTINOS

Até esse momento, observou-se o modo como a performance em espacos publicos pode
ativar tensoes reflexivas, e o percurso que tal segmento artistico vem construindo nos tempos,
causando confrontos com poderes conservadores e resistindo as violéncias. A partir de agora, serdo
refletidos dois casos de artistas do corpo que, ao performarem seus trabalhos em lugares publicos do
Nordeste Brasileiro, a partir de 2018, sofreram algum tipo de ataque. Essa analise sera desenvolvida,
usando como mote, entrevistas realizadas com as artistas no ano de dois mil e vinte trés.

Num primeiro momento, serd refletido o caso da artista-docente Barbara Santos’, que, a0
realizar sua performance intitulada de “Experimento para (DES)ocupac¢ao” (2016), na Universidade
Federal da Parafba, sofreu um linchamento virtual, tendo sido alvo de comentarios violentos por
partes de grupos conservadores das redes sociais. Em seguida, o caso de Renna Costa® e a obra
“Baldia” (2019), performada na tradicional feira de Caruaru, no interior de Pernambuco, sera base
para refletir as questdes que contornam as violéncias contra uma artista travesti no Nordeste, que

intervém no territorio urbano.

4. BARBARA SANTOS EM “EXPERIMENTO PARA (DES)OCUPACAO”

As metodologias para violentar pessoas que se contrapdem as logicas vigentes na atualidade
sao muitas, pois com o avan¢o dos setores tradicionalistas no pafs, existe um interesse constante
desses grupos em atualizar os modos de operar suas ideologias. Assim, os espagos virtuais, que se
transformam em extensdes corporais e coletivas, se tornam, também, redutos para disseminag¢ao de

6dio contra parcelas da sociedade historicamente violentadas.

502 . . . .
Barbara Santos é mae, artista do corpo e docente do departamento de artes cénicas da Universidade Federal da Paraiba.

"Renna Costa é uma mulher transexual, multiartista e residente do interior de Pernambuco, onde atua, também, como
produtora cultural.
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Nesta se¢ao, sera apresentada e refletida, uma experiéncia de violéncia sofrida por Barbara
Santos: natural da Bahia, artista-docente-pesquisadora, lotada no Departamento de Artes Cénicas da
Universidade Federal da Paraiba, e interessada pelo campo da improvisagdo em danga em didlogo
com as técnicas somaticas. Barbara, em sua vasta historia enquanto artista do corpo criou diversos
trabalhos—dentre eles, performances em espagos publicos —, como “Experimento para
(Des)ocupagao”, a qual sera exposta a partir de agora.

Numa tarde ensolarada da Paraifba, em 2023, na sala nove do “abacatio” (como ¢é conhecido
o prédio do Departamento das Artes Cénicas da UFPB), foi realizada uma entrevista com Barbara
Santos, a qual serviu de vetor para a tessitura deste estudo. Nessa conversa (gravada por meio de
captacio de audio), a entrevistada explicou os impulsos que provocaram a criacio dessa
performance.

A obra foi engendrada, a partir de diversos incomodos, como o fato de nao conseguir —
devido as demandas da vida profissional e pessoal — participar dos protestos politicos contra o
golpe sofrido pela ex-presidenta Dilma Rousseff em 2016. Vale ressaltar, aqui, que esse processo de
impeachment, desembocou na ascensao de Michel Temer a chefia de Estado, o qual, apés a posse,
alterou diversas medidas contra politicas de fomento as artes, como foi o caso da extingdo do
Ministério da Cultura. Foi nesse contexto que a artista-docente foi instigada, numa roda de
Movimento Auténtico (pratica de danga das técnicas somaticas), a construir uma obra pautada em

suas insatisfacoes.

Figura 1: Performance “Experimento para (des)ocupagio”

y A, =

s e

Fonte: Daniel Diniz, 2018.
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Pensar essas motivagoes para criacdo em arte possibilita entender que os impulsos para
determinadas construgoes poéticas corporais, se constituem a partit de uma agao dialogica. Hsse
processo de comunicagao, como aponta Christine Greiner (20006, p. 79), ocorre por meio do contato
entre as informagdes externas do mundo, que acabam atravessando o sujeito e os impulsos internos,
que acabam sendo uma espécie de reverberacao daquilo que foi percebido pelo artista. No caso de
Barbara Santos, essas motivagoes surgiram a partir de provocagdes internas, as quais conversavam
com o que ela sentia em relagdo ao contexto sociopolitico da época e serviam de dispositivo para

mover suas ansias. Acerca dessas inquietagdes a artista relata:

Nio lembro exatamente como, mas me surgiram trés perguntas nessa performance,
que nio tem um formato delineado, cada vez que fiz foi de um jeito, mas tém trés
perguntas que eu entrelaco nessa performance, que sao: O que vocé junta? O que
vocé ocupar /Com o que vocé se ocupa? E o que faz vocé mudar de lugar? Esse
trabalho, também era um desejo meu de me colocar para experimentar outros
estados e, me colocar, no lugar do risco, da composicio da cena sem saber direito o
que eu iria fazer, nem como iria fazer. Dai, trouxe como elemento como segundo
corpo, uma mala. Inicialmente eram trés bolsas muito pesadas - de fato -, com
muitas memorias, com as coisas que eu junto, muitas agendas de varios anos,
colares, cartas de amor, coisas que eu guardo, que acumulo. E, entdo, a a¢do inicial
dessa performance era me deslocar carregando esse peso. Um peso metaférico, nér
Um peso de estar vivio, de tudo que eu carrego, com tudo que eu me ocupo e tudo
que me faz mudar de lugar. Entio, ela nio tem um desenho muito claro. O
propésito dela é um pouco isso. (Santos, Barbara. Entrevista concedida em marco
de 2023).

A partir dessa dramaturgia, Barbara experimentou em diversos ambientes essa performance,
propondo metaforas a partir do peso e das (des)ocupagodes, questionando o cenario politico,
intervindo poeticamente em espagos publicos e, assim, criando légicas de mover com os ambientes.
Em 2018, num congresso das ciéncias humanas, realizado no Centro de Educa¢iao da Universidade
Federal da Paraiba, em Jodo Pessoa, a artista foi convidada a performar “Experimento para

(DES)ocupagao™

Nele [congresso], dei uma oficina e fiz essa performance no Centro de Educacio.
Nesse dia, eu trouxe, para aqueles corredores, na frente dos banheiros que a gente
sabe que rolam varios eventos de assédio, minha performance também tinha
relagdo com isso. Eu contextualizei, é uma performance que tem uma interatividade
muito grande com o publico, né? Que, cada vez ¢ de um jeito, as vezes eu faco
essas perguntas para o publico - diretamente -, as vezes eu sussurro e, a depender
do evento, também faco esse entrelacamento. (Santos, Barbara. Entrevista
concedida em marco de 2023).

Quando a performance estava pICStCS a terminar, aconteceu um contato com um transeunte.

Essa acao relacional foi filmada por alguém que estava assistindo a obra e, tempos depois, o registro
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em video foi propagado em redes sociais e outros canais de comunica¢io, como relatou a

entrevistada:

Eu estava finalizando, estava no chio, ja ndo estava com a mala, e ai, ia passando
um rapaz e eu comecei a fazer um jogo de impedir que ele passasse. Era uma
brincadeira do transeunte e da performance e, foi esse fragmento, que foi filmado
por alguém e que viralizou na internet e os discursos de édio, de repressio, muito
colado com o contexto politico, a gente estava em 2018, em campanha, a gente
tinha sofrido um golpe, tinha todo esse cenario que depois veio se concretizar de
uma maneira muito terrivel, que foi o que a gente terminou de encerrar, com a
passagem de Bolsonaro pelo governo federal. E isso, aconteceu, esse pequeno
trecho, que, inclusive, terminou com um abraco muito afetuoso, que era uma
conversa que eu nio lembro com muita clareza, mas ele me abracou e falou: “a
saida ¢ o amor”. Foi uma coisa linda, uma pessoa que eu nem conhecia, que ¢ um
estudante, que eu conheci depois e, foi isso. (Santos, Barbara. Entrevista concedida
em marco de 2023).

Apesar do contato com o jovem ter acontecido de forma afetuosa e organica, o pequeno

registro que viralizou nos canais de comunicagio, por paginas de grupos conservadores, evocou uma

repercussao que, além de descontextualizar a narrativa do trabalho, violentava a artista com insultos e

palavras de baixo caldo. Ao ser questionada sobre a natureza dos insultos, a entrevistada respondeu:

“Tinham comentarios como: ‘isso que é arte? Isso que é feito na Universidade? Ela é uma

“esquerdopata” e nao esta deixando o cara de direita passar” (Santos, 2023). Esses grupos, que

violentaram Barbara Santos por meio das redes sociais, organizaram-se a partit de interesses

conservadores e agendas que, na época, se fortaleceram com o ano eleitoral e a polarizacao politica.

Figura 2: Barbara Santos em Interacdo com o Publico Durante a Performance

Fonte: Acervo Pessoal da Artista, 2018.
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Além de ser artista do corpo, intervindo num espago de circulagio publica, Barbara estava
vulneravel a atravessamentos das diversas ordens, incluindo a de ter sua imagem registrada e usada de
modo descontextualizado para um linchamento virtual. O fato de ser uma mulher transgredindo uma
estética comportamental cotidiana e, questionando aspectos sociopoliticos, a tornou ainda mais alvo
para ser agredida. Segundo a entrevistada, uma das dimensées que levou aos insultos foi a violéncia
de género, pois: “(...) tem uma misoginia muito forte, do esbravejamento desse lugar politico que a
arte tem, e quando a gente exerce, isso ¢ alvo. Isso é alvo de censura. Isso ¢ alvo de depreciagao e
tudo que ¢ pejorativo pode desvalorizar ou empobrecer o fazer artistico” (Santos, 2023).

Com o avanco da perseguicao e criminalizagdao das artes por parte de setores autoritarios do
Brasil, o assédio virtual sofrido por Barbara Santos demonstra a atengdo desses grupos em
atualizarem suas taticas de ataques para com os artistas. Esses utilizam-se das novas comunicagoes
para performar, em todos os espacos, a cruzada contra quem atua desobedecendo ao sistema. Nessa
compreensio de assédio por meio das midias digitais, Marcia Tiburi, em seu livro “Delirio do

Poder”, afirma:

A camera era uma espécie de arma em sua mao (...). Os assaltantes midiaticos sdo
uma mistura de assediadores com estelionatarios. Eles Violentam a comunicagio e
usam as tecnologias como armas. A racionalidade técnica é a racionalidade da
domina¢io que se confunde com a comunicagdo em nossos dias. (Tiburi, 2019,

p.105).

Apbs o episddio de ataques virtuais, Barbara Santos, juntamente com parte da comunidade
do Departamento de Artes Cénicas da Universidade Federal da Paraiba, mobilizaram uma acgao
performatica e de protesto numa reunido do Conselho Superior Universitario. Nesse ato, foi levada
uma carta aprovada em colegiado central, a qual pedia uma moc¢ao de repidio por parte do Conselho
Superior.

Durante a entrevista, foi apresentada a artista-docente uma resolugao da Superintendéncia de
Seguranca Universitaria em que se fala sobre a seguranca patrimonial na Universidade Federal da
Paraiba. Nela, além do patrimonio fisico, a comunidade académica é vista como patriménio humano.
Nesse sentido, enquanto funcionaria, que estava compartilhando um trabalho do seu campo de
conhecimento por meio da performance e, apos a propagacao de um video, ter sofrido varias
violéncias, questionei se ela, em algum momento, se sentiu amparada pela Institui¢io — tendo em

vista sua ocupagao profissional a luz da Minuta de Seguranca Patrimonial —, ela respondeu:

Saiu uma carta do Departamento de Artes Cénicas, que foi aprovada pelo Centro e,
dessa carta, a gente levou ao Consuni. Mas, olha... nem sei como tratar disso, mas
¢ um Conselho que ele é majoritariamente hétero, masculino e foi dificil fazer a

19
ARTIGO

NSSI-9

.
.

»8965-7/9¢




Das Amaz;é‘m’as

intervengio 14, porque as pessoas mal me olhavam. Eu nio senti um acolhimento
do Consuni. A gente conseguiu uma nota, mas se a gente nio tivesse feito uma
mobilizacdo, se nio tivéssemos ido com o departamento inteiro - estudantes de
danga e teatro -, ndo teria acontecido nada. (Santos, Barbara. Entrevista concedida
em marco de 2023).

Além disso, num complemento dessa fala, que se trata de um dado para pesquisa histérica em
artes, que olha o corpo como um sistema subjetivo, poético e comunicador de memoria pelo
movimento, se faz necessario falar da minha emoc¢ao quando estava ouvindo esse momento do
relato. Agora, o mesmo estado corporal, que me faz sentir um embargo na garganta e o calor da
lagrima escorrendo em meu rosto, se repete, ao transcrever e, pensar, sobre 0 momento em que

Barbara Santos fala sobre a necessidade de lutar:

Tem que ter lutal Se ndo tiver luta vocé ndo tem visibilidade, vocé nio tem
representacdo nenhuma e vocé nio consegue nada. Muito curioso a gente (estou
toda arrepiada) marcar essa conversa hoje, porque hoje eu fui no Consuni e foi a
primeira vez que voltei 14 depois desse ato performativo que nés fizemos. (...)E te
agradeco por trazer essa informagdo, que eu nem me sentia assim, como
patrimonio humano da universidade. Acho que essa consciéncia a gente precisa
trabalhar no pequeno, para poder aumentar a forca e o poder que a gente tem de
articulacdo e reivindicacdo desse espaco. Porque é um espaco conservador, é um
espago que estd produzindo ciéncia, cultura, conhecimento, mas ¢ conservados!
(Santos, Barbara. Entrevista concedida em marco de 2023).

Analisando este caso, é importante perceber que a violéncia aos artistas do corpo na
contemporaneidade se da a partir de uma “miséria do olhar”, como pensa Moacir dos Anjos (2018,
p.26). O autor propde a ideia de que, a repressio as artes ocorre em fun¢do da estrutura
conservadora do sistema neoliberal, que ndo enxerga a capacidade sensivel do campo artistico em
comunicar o mundo. Com a atualizacao das taticas de cerceamento e a ascendéncia do autoritarismo
com a campanha e eleicio de Bolsonaro, para além do ataque de grupos conservadores em redes
socials, o interesse nao se fecha somente em reprimir a poética da obra. Nesse caso, a violéncia ¢
direta a quem propode a narrativa: uma mulher, professora de artes cénicas e nordestina.

Nao obstante, a violéncia sofrida por Barbara Santos se da pela falta de amparo da institui¢ao
frente ao assédio virtual sofrido pela artista. Isso ocorreu por nio reconhecer a docente enquanto
patrimoénio daquele lugar que, pela falta de autonomia critica (Leher, p. 48, 2020) e desvalorizagao
das humanidades enquanto area de conhecimento a nfvel superior, faz com que ser um intelectual

das artes se torne mais um marcador de discriminacio institucional.
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5. RENNA COSTA, “BALDIA” E AS INTIMIDACOES NA FEIRA DE CARUARU

(PE)

As questdes que contornam as existéncias dos corpos dissidentes se misturam com as
ignorancias de um mundo revestido de preconceitos. Essa sociedade se mune de estratégias que, a
todo momento, violenta, bloqueia as diversidades e, baseada numa necropolitica, enquanto agenda de
producdo de mortes, tdo como pensado por Achille Mbembe (2016), faz com que chidos que
deveriam ser publicos para fruigdes artisticas se tornem territérios de cerceamento das liberdades.
Pensar na presenca de mulheres transexuais, que sao artistas do corpo no pafs em que mais se
comete transfeminicidio, faz pensar que, no Nordeste, sobretudo nos interiores, a cultura da
transfobia se fortalece por estar enraizada num machismo sustentado por um moralismo religioso.

Com esse contexto, sera observada, nesse momento, a experiéncia de Renna Costa, artista do
corpo, graduada em artes cénicas pela UFPR e moradora de uma vida inteira dos “Sertdes de
Pernambuco”. Em 2019, na feira de Caruaru-PE, Renna realizou sua performance intitulada de
“Baldia”. Nessa obra, vestida com trajes de vendedora ambulante, com um microfone portatil e um
pandeiro, Renna cantava, dancava e conversava com o publico sobre assuntos que envolviam as

violéncias sofridas por mulheres transexuais e travestis no interior de Pernambuco.

Figura 3: Renna Costa em “Bald{a”

Fonte: Davi Batista, 2019.
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Em marco de 2023, pude estabelecer uma conversa com Renna Costa, por meio de uma
videochamada de WhatsApp. Nesse encontro virtual, em que visei entender a natureza da obra e a
experiéncia vivida na feira de Caruaru-PE, ficou evidente que, a0 mesmo tempo que havia uma
disponibilidade em conversar, existia um incomodo em revisitar essas memorias. A partir disso, um
unico questionamento sobre o que tinha disposi¢do em falar sobre a performance e a situacao

vivenciada, a artista relatou:

Em Pernambuco, eu fiz uma performance na feira de Caruaru, que se chama
“Baldia”. Essa, de fato, foi a minha ultima interven¢do urbana (2018). Estava eu -
enquanto performer -, af tinha uma pessoa que estava filmando, que é Davi e
tinham vérias amigas que estavam meio que espalhadas, sabe? Porque, enfim, uma
corpa travesti, em 2018, ainda em Caruaru, sofria varios tipos de desconfortos. O
principal impacto eram os olhares tortos, as risadas e insultos como ‘oxe, que porra
¢ isso?’Hssas atitudes nio via como censura, mas, claro, me intimidavam. Um
julgamento que recua. (Costa, Renna. Entrevista concedida em marco de 2023).

Compreender que houve a necessidade de outras pessoas se posicionarem, estrategicamente,
para proteger a artista, permite entender que o espago publico nao ¢é publico, pois, para uma mulher
transexual, dancar e conversar sobre sua existéncia era estar vulneravel e diversas violéncias — nesse
caso, os insultos verbais por parte dos transeuntes. Esses varios formatos de violéncias fazem parte
de uma configuracao social que marginaliza determinadas pessoas e que, por meio das agressoes,
reconfiguram, constantemente, brutalidades que sdo bases de praticas culturais dos interiores do
Notdeste.

Sobre esses processos de violéncias, Jota Mombaca explana: “Todas essas formas de
violéncia e brutalizagdo sio de fato parte de um designer global, que visa definir o que significa ser
violento, quem tem o poder para sé-lo e contra que tipos de corpo a violéncia pode ser exercida para
a normalidade social” (Mombaga, 2021, p. 72).

Ao intervir com suas poéticas corporais, Renna Costa entoava musicas encarando os
transeuntes ¢ acompanhada do seu pandeiro; alguns versos diziam: “Todos os dias uma trans aqui é
morta, eu to correndo é de homem”. Assim, Renna estabelecia uma espécie de extensio do seu
movimento por meio do que era dito. Essa aciao se assemelha a um protesto politico, quando
diversas potencialidades do seu corpo sio evocadas para estabelecer a coreografia de repulsa a um
determinado problema politico-social.

Por conta das violéncias sofridas enquanto atuava na rua e em outras ocasides cotidianas em
que o efeito da transfobia se faz latente no seu corpo, durante o seu relato, Renna revelou seu

afastamento dos trabalhos performativos que eram realizados nas ruas:
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Essa foi minha ultima experiéncia, sabe? Depois disso, fui migrando para um outro
lugar. Acho que por essa questio de seguranca, por nio sentir a rua tdo apta a0 meu
corpo. A gente estava ali, no inicio do que é conhecido hoje como bolsonarismo,
entdo de alguma forma, eu ter me afastado da rua tem um pouco desse reverbo de

ndo me sentir segura para estar. (Costa, Renna. Entrevista concedida em marco de
2023).

Em que espagos corpos que desconfiguram formatos hegemonicos na histéria estio aptos a
mover? Quais sao as formas de escrever com o corpo, historias subversivas, frente uma sociedade
que estava sob efeito de uma agenda autoritaria, norteada por setores conservadores e que, ainda
hoje, performa VIOLENCIAS? A rua, que poderia ser espaco de constru¢ées de memorias plurais,

se torna palco para medos e pesadelos.

Figura 4: Renna Costa em: “Baldia”

Fonte: Davi Batista, 2019.

Renna Costa precisou se esquivar para manter, minimamente, sua integridade preservada.
Isso se deu,pois a presenca do publico que passava por sua performance e que, junto ao ambiente,
iria compor de forma colaborativa sua agao, a deixava insegura. Esse processo de evacuar os lugares
publicos por niao conseguir fruir poéticas com o corpo ¢ entendido por Mombaga (2021) como um

“processo de autodefesa”, quando ela diz:

Autodefesa nio ¢ s6 sobre bater de volta, mas também, sobre perceber os préprios
limites e desenvolver taticas de fuga, para quando fugir for necessario. E também,
sobre aprender a ler as coreografias da violéncia e estudar modos de intervir nelas.

E sobre furar o medo de lidar com a condi¢io incontornavel de nio ter a paz como
opcao (Mombaga, 2021, p. 80).
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A performance de Renna Costa e sua identidade de género desobedecem a padroes sociais,
rompendo barreiras, criando contra-coreografias e contra-historias, entrando em embate com o
sistema, as quais causam tremores na logica neoliberal, sustentada pelas configurag¢oes sociopoliticas
conservadoras. Renna, com sua poética, cria fissuras e, desmantelando formatos, propde novas
sociabilidades insurgentes.

A inseguranga da artista entrevistada e o fato dela evitar performar em espagos publicos
dizem muito sobre como as artes sao esteticamente permitidas nos padroes dominantes: depende do
lugar e de quem produz. Nesse caso, do ponto de vista da desobediéncia, houve uma agao artistica

disruptiva, que pode ser explicada por Alice e Aradjo (2013), quando citam:

Disrupgao ¢ sinénimo de quebra, de fratura, de interrup¢io do curso normal de um
processo. No caso dos espacos publicos, uma a¢do disruptiva é aquela capaz de
provocar estranhamento ou até mesmo uma interrup¢io nos fluxos cotidianos de
uso da cidade. Pode-se tratar de uma agdo de grandes propor¢Ses ou de um
pequeno gesto, sutil e delicado; pode apresentar uma longa duracdo ou ocorrer num
atomo de segundo. Porém, em qualquer dos casos, ela deve ser capaz de gerar
algum tipo de perturbacio, de desequilibrio, de desestabilizacdo na percepgdo e na
experiéncia dos transeuntes durante seus deslocamentos nas vias urbanas. (Alice;
Aragjo, 2013, p. 13)

Ao desarticular modelos com a performance, Renna Costa revelou — por meio dos insultos
e intimidacoes — faces seculares da nossa sociedade. O tradicionalismo no interior do Nordeste
opera, incisivamente, por estar presente em todas as estruturas culturais decomportamento e, quando
uma artista atua num espago publico, essa cinética espacial é burlada (Lepecki, 2012).

Pensar estratégias para combater a transfobia ¢, também, uma tarefa de quem pensa a arte em
sua dimensio historica. E preciso articular resisténcias com artistas dissidentes e se fazer presente
nos debates em torno das performances em espagos publicos, as quais, se tornam alvos a ponto de
seus propositores se autocensurarem e nao mais experimentarem tal segmento artistico. Pensar a
contribuicdo de Renna Costa para este estudo, com sua performance dialogica, sensivel e com seus
fazeres situados no interior de Pernambuco, evoca a forga da artista que intervém em chios que a

intimidam.

6. CONFABULANDO RESISTENCIAS HISTORICAS E POETICAS EM
TERRENOS CONSERVADORES
Passou da hora de se mover sem medo no Nordeste do “Brazil”, ocupando terrenos
diversos, desatando nds, sem temer as coer¢oes e falando de “Brasil” para uma nagdo que vem

presenciando duros golpes em sua historia.
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E necessario ampliar as liberdades e aterrar o autoritarismo para que a rua néo seja espaco de
recuo. Tem de ser um solo para circulacio de corpos transgressores e, acima de tudo, vivos! E
preciso assegurar as ocupagoes corporeas em todos os chios, sem anular as existéncias daqueles que
querem transitar por diversos terrenos. Esse estudo, além de acreditar na potencialidade das
performances implicadas em espagos publicos, compreende esse campo em sua capacidade
transdisciplinar de provocar diversos debates acerca dos modelos repressivos que confrontam o
direito a liberdade.

Os fatores que sustentam a marginalizacdo e, fundamentam as violéncias contra minorias no
estado brasileiro, se baseia, principalmente, nos marcadores sociais de racismo, xenofobia, misoginia
e diversidade sexual, refletidos em produgées artisticas fora do eixo hegemonico. Logo, quando
fazedores das artes do corpo, que estido nesses espectros, se contrapéem aos formatos convencionais,
acabam se tornando alvos das repressdes dentro das suas bolhas, tornando-se, assim, mais
vulneraveis as respostas violentas por parte da sociedade.

No caso do Nordeste, para além da intervengao performaticas em chiaos diversos, o artista,
port ser nordestino, sofre as marcas geopoliticas de discriminagao. Além disso, por viver nessa regiao,
sofre pelo viés da consciéncia machista e coronelista que perpassa o cotidiano da maioria dos espagos
de convivéncia.

Nesse contexto, é preciso ser artistal Essas historias e estorias precisam ser escritas, para que
assim, sejam legitimadas as poéticas construidas no chio do Nordeste. E preciso tecer memorias
questionadoras. F preciso dizer que nio vai se adequar ao regime opressor. E preciso fechar as
agendas que defendem pautas ultraconservadoras abertas nos dltimos anos, de forma que os pilares
democraticos sejam preservados e as plurais cosmovisoes asseguradas.

Faz-se, mais que necessario, usaras memorias autoritarias desse pafs como dispositivos para
performances e reflexdes que serdo realizadas em todos os espacos possiveis. F urgente grafar as
histérias a partir de experiéncias confortaveis e desconfortaveis (como no caso desse estudo), para
haver uma documentagao memorial, de um tempo recente, a partir de corpos porosos, insatisfeitos e,
movidos, por poéticas da resisténcia.

Realizar performances em ruas, feiras, universidades, escolas, entre outros ambientes, pode
ser uma estratégia poética de reverberar métodos de silenciamentos e bloqueios. Dessa forma, tornar
os terrenos mais acessiveis e democratizar trajetos por meio das performances em espagos publicos é

propor reconfiguracdes em torno das regras de sociabilidade construidas ao longo do tempo nessa
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regido. Por isso, se obedecer for estar refém dos modos de movimento ditados pela raiz

conservadora brasileira: desobedeca, movendo!

7. CONSIDERACOES PROVISORIAS

Esta pesquisa teve como objetivo desenvolver um estudo critico, poético, historico e politico,
acerca das violéncias coercitivas que ascendem no campo das artes do corpo. Para isso, foram
refletidos casos de duas artistas que, durante suas performances em espagos publicos dos estados da
Paraiba e Pernambuco, foram alvo de ataques. Para tal, utilizou-se de ferramentas das analises de
documentos e estudo de caso, com o intuito de construir o campo metodolégico.

Com a contextualizagao sobre o campo da performance em espagos publicos, a partir de uma
revisdo bibliografica, foram apontados caminhos reflexivos para entender o papel disruptivo,
transgressor e/ou desobediente — do ponto de vista estético e politico — que a performance
realizada em terrenos publicos pode alcangar. Isso se da pela sua capacidade provocativa, ao afetar
desde os transeuntes que se deslocam pelo espago que esta sendo ocupado, até as camadas politicas
mais invisiveis, mas que sao controladas pelo sistema capitalista e neoliberal.

Nesse mesmo caminho, observaram-se, com um exercicio desafiador e pautado na ética,
casos de violéncias durante o exercicio artistico de Barbara Santos e Renna Costa. As duas artistas
sao mulheres. As duas artistas carregam na consciéncia corporal marcas de violéncias ao realizarem
suas agoes performaticas em espacos publicos da regiao Nordeste. Entretanto, como foi posto ao
longo do texto, para além da poética, os ataques se direcionaram ao género, regido e outros
marcadores que perpassam as experiéncias de vida dessas mulheres.

Nessa perspectiva, este estudo se estruturou por compreender a necessidade de dar voz a
experiéncias repressivas sofridas por artistas que, historicamente, sio marginalizadas. No campo dos
debates artisticos, por sua vez, essa pesquisa recortou, desde o inicio, a regido Nordeste, com casos
vivenciados nos estados da Parafba e Pernambuco.

Tal recorte geopolitico, que também é geopoético, se faz como uma estratégia de resisténcia
frente a invisibilidade acerca dos debates historicos e artisticos dessa regiao. Por outro lado, com o
projeto sistémico de silenciar produgdes nordestinas, nao foi facil conseguir casos para serem
refletidos neste estudo. Isso se da, principalmente, pela cultura de autocensura por parte dos artistas
violentados. Também, o mito da democracia plena, que defende a ideia de um pais que acolhe todas

as manifestacOes artisticas, acaba encobrindo os golpes sofridos por esses fazedores.
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Para confabular é necessario olhar e escutar. Assim, este trabalho tentou ser um terreno para
que vozes movidas pelas artes do corpo e inquietas pelas acOes artisticas em espagos publicos,
fossem vistas, ouvidas e sentidas.

Desse modo, buscou-se documentar memorias e pensar histérias, contribuindo, assim, para o
campo da historiografia das artes e denunciando as estruturas de um Estado conservador. Por fim,
consideram-se as plurais experiéncias contra-hegemonicas, norteadas pelas poéticas do corpo e feitas
em terrenos violentos, como artefatos de embate e provocagio num chio arraigado pelo
autoritarismo.

Contra isso, resistal
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