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RESUMO

Este artigo propoe analisar o discurso presente em algumas musicas que compoem a MPB e a
ideologia presente nas letras e a relagdo com periodo histérico da Ditadura civil-militar de 1964 a
1985. Salientando o wufanismo propagado pelo governo militar por meio de cangdes
colaboracionistas e de protesto que caracterizavam a contesta¢ao a0 momento politico da época.
A partir disso, perceber através dos conceitos de discurso e ideologia (John B. Thompson), na
configuracio de discurso ideolégico, qual a forma simbdlica criada pelas musicas tanto para
sustentacao governista como de resisténcia ao governo. Do ponto de vista metodolégico, sera
feita uma pesquisa bibliografica qualitativa em artigos cientificos e algumas obras da historiografia
brasileira, uma breve historia do Brasil (2010), de Mary del Priore e Renato Venancio e Historia
do Brasil (20006), de Boris Fausto.
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RESUME

Cet article propose d'analyser le discours présent dans certaines chansons composant le MPB et
l'idéologie présente dans les paroles et le lien avec la période historique de la dictature civilo-
militaire de 1964 a 1985. Soulignant I'ufanisme propagé par le gouvernement militaire a travers
des chansons collaborationnistes et des chansons engagée qui a caractérisé la contestation au
moment politique du temps. A partir de la, pour comprendre a travers les concepts de discours et
d’idéologie (John B. Thompson), dans la configuration du discours idéologique, quelle est la
forme symbolique créée par les chansons pour le soutien et la résistance au gouvernement. Du
point de vue méthodologique, une recherche bibliographique qualitative sera faite dans des
articles scientifiques et quelques travaux d'historiographie brésilienne, bréve histoire du Brésil
(2010), de Mary del Priore et Renato Venancio et Histoire du Brésil (2006), de Boris Fausto.
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1 MUSICA E HISTORIA

Segundo Blacking (2007, p.1) a musica é parte primaria do pensamento humano e uma
das partes que compde a base da vida humana. Ela nio é tio somente reflexiva, mas também
produz, em sua condicao cultural como parte da capacidade humana.

Ela nio se faz por si mesma, descolada da realidade sécio-histérica vigente, possui
significados, trata do ambiente conjuntural, “pensar a musica ¢, assim, pensar sempre uma
conjuntura.” (ASSIS; LANA; FILHO; 2009, p. 19), dessa forma, ela é cheia de significados, uma
chave de compreensio do autor, do mundo social contemporaneo e das maneiras de estar,

perceber e sentir o mundo.

[ chave para a compreensio do pensamento de seu autor e de seus contemporineos e
para a compreensdo também das formas de estar no mundo, de percebé-lo e de senti-
lo. (ASSIS; LANA; FILHO; 2009, p. 33)

A Histéria e a Musica possuem proximidades, e uma das mais essenciais diz respeito ao
tempo, o fendomeno musical estabelece uma temporalidade musical que lhe é prépria e se destaca

do tempo histérico que o contorna:

Hist6ria e Musica partilham afinidades, sendo a principal delas uma relacdo essencial
com o tempo. De fato, o fendmeno musical institui uma temporalidade propria,
praticamente destacando-se do tempo histérico maior que o envolve. (ASSIS; LANA;
FILHO; 2009, p. 6 — 7)

Apesar de proximidades, existe uma certa dificuldade em trabalhar mdusica, pela via
historiografica, pelo fato de nao ser um material de facil manuseio para encaixe em propositos
pré-determinados. Por ser construida numa relagao de multiplos agentes, nao se trata somente de
uma decodificagio para se descobrir o sentido, pois a musica niao se liga a uma logica de

representa¢ao significativa univoca, dessa maneira, acaba nunca sendo totalmente clara.

As dificuldades dos estudos historiograficos existentes demonstram que nao ¢ material
décil, isto ¢, ndo se deixa manejar facilmente para se encaixar em objetivos e inten¢oes
pré-determinadas. Linguagem nio-referencial, ndo amarrada a légica da representacio e
da significagdo univoca, o sentido da musica nao se deduz com um simples processo de
decodificagdo; pelo contrario, ele se constréi numa trama de multiplos agentes e nunca
¢ totalmente transparente. (ASSIS; LANA; FILHO; 2009, p. 8)

A musica atua na histéria, com a historia e sobre a histéria, nao refletindo-a (ASSIS;

LANA; FILHO; 2009, p. 14). Nesse sentido, as diferentes maneiras que ela é apropriada por
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geragoes posteriores a sua producdo mostram as mudangas da escuta na cultura e sociedade. A
disciplina histérica contribui na pesquisa sobre musica buscando compreender os significados
dentro do contexto histérico. Um contexto polidimensional que faz parte de uma rede de
relacbes sincronicas e diacronicas. Sio elementos de natureza diversa (cultural, social, politica,

econdmica, natural e musical) que o comportam, nao podendo ser visto, numa totalidade.

As diversas apropriacoes efetuadas pelas geragSes sucedaneas a época da composi¢ao
também indicam as mudancas historicas da escuta na cultua e na sociedade. A maior
contribuicdo da disciplina histérica para as pesquisas sobre musica consiste na busca e
compreensio de seus significados a partir de sua observacdo no contexto histérico. Um
contexto multifacetado no qual a obra deve ser vista como parte de uma rede de
relagoes sincronica e diacronicas que lhe confere sentido. Este nido deve ser pensado
como uma totalidade, mas como uma constelacio de elementos de diferentes naturezas
— cultural, social, politica, econémica, natural e musical. (ASSIS; LANA; FILHO; 2009,

p.33)

Para além da busca de um significado da musica dentro do contexto historico, nesse caso
especifico, o perfodo militar de 1964 a 1985, a analise da ideologia presente nas letras, ou melhor,
as “maneiras como o sentido mantém relacdes de dominacio de classe” (THOMPSON, 2000, p.
78) é necessario observar para melhor compreensao que “o discurso ¢ um fendmeno ideolégico e
simbolico que dentro de uma situagdo socio-histérica serve para manutencao das relagdes de
domina¢ao. (THOMPSON, 2000, p. 78). O discurso entendido aqui como “modo de falar e
pensar sobre um assunto, unido por principios comuns. Seu intuito é estruturar a compreensao e
as agoes das pessoas sobre determinado assunto.” (GIDDENS; SUTTON, 2017, p. 7). Dessa
forma, o discurso ideoldégico como um fendémeno simbolico, sé significativo em certas

circunstancias sécio-historicas que sustentam as relagoes de dominagao, que

vao desde as relagGes sociais estruturadas entre homens e mulheres, entre um grupo
étnico e outro, ou entre estados-nacio hegemonicos e outros estados-nacao localizados
a margem do sistema global (THOMPSON, 2000, p. 78).

A ideologia, ou nesse caso, o discurso ideologico age de modos diversos ligados a
estratégias de constru¢ao simbolica, sendo cinco modos gerais através dos quais a ideologia pode
operar:  "legitima¢ao", “dissimulacio", "unificacao", "fragmentacao" e "reificacao".
(THOMPSON, 2000, p. 78). Contudo, nesse artigo serd usado somente: legitimacao e unifica¢ao
e suas respectivas estratégias.

O estudo sobre o discurso ideoldgico presente na musica popular é relevante, pois
dimensiona como foi construido simbolicamente as relacoes de dominac¢ao durante a Ditadura

civil-militar; qual a ideologia presente nas letras e pensar através da musica a conjuntura da época.
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A construgiao tedrica-metodologica utilizada foi a pesquisa bibliografica sécio-histérica
dialogando com os socidlogos Anthony Giddens, Philip W. Sutton e John B. Thompson nos
conceitos de discurso e ideologia, respectivamente, assim como os historiadores como Mary Del

Priore, Renato Venancio, Boris Fausto e Marco Napolitando.
2 CONTEXTO HISTORICO-CULTURAL E POLITICO

O periodo identificado de 1964 a 1985 ¢é muito marcante para a historia brasileira.
Popularmente conhecido como golpe de 1964, este reuniu forgas civis e militares para assumir o
dominio politico do Brasil. Essa forma de dominio acabou se exercendo por meio de praticas
autoritarias, repressao e censura.

O ano de 1964 é dado como ano de efetivagiao do golpe, contudo as conspiragoes tiveram
seu infcio a partir do ano de 1961, e podemos ver isso quando analisamos que a posse de Joao
Goulart como presidente da repuiblica ocorreu com extrema dificuldade, e somente acontecendo

por meio da implantagao de um regime parlamentarista.

No entanto, foram necessarias concessoes politicas por parte de Joao Goulart. A mais
importante delas foi a ado¢do do parlamentarismo, através do qual se transfere para o
Congtesso Nacional e para o presidente do Conselho de Ministros, af eleito, boa patcela
das prerrogativas do Poder Executivo. (DEL PRIORE; VENANCIO; 2010, p. 272)

Um outro ponto no qual deixava ainda mais evidente que o golpe estava sendo articulado
durante muito tempo, sao os registros encontrados da operacao “Brother Sam” evidenciando que
se “caso houvesse resisténcia, o governo norte-americano ‘doaria’ 110 toneladas de armas e
municoes ao exéreito brasileiro” (DEL PRIORE; VENANCIO; 2010, p. 277).

Entre os anos de 1964 a 1968 inimeras mudancas foram feitas no cenario politico
brasileiro. Uma das mais reconhecidas ocorreu no ano de 1965, sendo essa a implementagao do
bipartidarismo com a criagao da Arena (Alianga Renovadora Nacional) e do MDB (Movimento
Democratico Brasileiro) culminando com que ocortesse a extingao dos partidos tradicionais. De
acordo com Del Priore e Venancio (2010, p. 283) no ano de 1968 a Frente Ampla, composta por
Carlos Lacerda e Joao Goulart, defensora das bandeiras democraticas, foi proibida pelo governo.

Os anos seguintes, entre 1968 a 1973 foram marcados principalmente pelo chamado
“Milagre econoémico” e pelo maior endurecimento do regime civil militar através do AI-5 (Ato
Institucional). E chamado milagre econ6mico, pois foi nesse periodo onde o Brasil apresentou
taxas de crescimento elevadas no setor industrial, a inflacdo deste reduziu-se em 20% ao ano em

média, outro ponto que influenciou para adesio do termo milagre economico foi a selegao
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brasileira ter sido campea da copa de 1970, portanto o titulo de Campedo Mundial foi usado
como propaganda para mostrar que o Brasil seria uma poténcia em todos os campos da
sociedade. Esse milagre econémico também culminou com o aumento da divida externa do

Brasil, ja que:

O aumento dos investimentos das multinacionais, como se previa desde os anos de
1950, nido é acompanhado pelo crescimento do setor de insumos industriais e de
energia, e o resultado disso ¢ a necessidade de importar esses produtos e petrédleo. A
economia brasileira entra ai em um labirinto de endividamento. (DEL PRIORE;
VENANCIO; 2010, p.284)

O AI-5 assinado em dezembro de 1968 foi uma resposta direta as manifestagdes
estudantis que cruzaram o pais culminando na Passeata dos 100 mil em agosto de 1968. Dentre

os varios pontos que compds o Al-5; alguns se destacaram:

o presidente da Republica passa a poder, a bel-prazer, fechar desde Camaras de
Vereadores até o proprio Congresso Nacional, nomear interventores para qualquer

cargo executivo, cassar os direitos politicos de qualquer cidaddo e também suspender o
recurso a0 habeas corpus (DEL PRIORE; VENANCIO; 2010, p. 284).

Os anos entre 1978 e 1979 foram muito importantes para o Brasil, pois durante esses
anos suspendeu-se a censura a imprensa, juntamente a isso foi decretada a anistia aos presos
politicos e o que ¢é colocado como mais importante nesses anos foi a revogacao do Al-5, assim,
culminado num lento mas gradual processo de abertura da politica. Segundo Del Priore e
Venancio no ano de 1980 seguimentos que eram mais autoritarios pertencentes ao regime civil-
militar, para demonstrar seu descontentamento com a abertura politica, promoveram atentados,
tendo sido o mais conhecido realizado na OAB (Ordem dos Advogados do Brasil).

Os anos entre 1979 a 1985 foram os que vieram para consolidar o fim da ditadura civil-
militar que ocorreu no Brasil. O presidente deste ultimo periodo ditatorial foi Joao Batista de
Oliveira Figueiredo. Um ponto de destaque deste presidente, é o fato dele ter sido foi primeiro
desde 1964 a nao fazer um sucessor, pois Figueiredo aprovou que a partir de 1988 ocorreria

eleicoes direta.
3 RESISTIR CANTANDO: CANCAO DE PROTESTO A MPB

O petiodo compreendido de 1964 a 1985 ¢ um dos mais marcantes e emblematicos da
histéria nacional. Sendo caracterizado por transformagoes econdmicas, autoritarismo, repressao e
censura. Contudo, também tempo de resisténcia por parte de grupos perseguidos pelo governo.
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Por meio das letras das musicas da MPB ¢ possivel analisar a conjuntura dessa época e
compreender a ideologia presente, ou melhor, o discurso ideoldgico tanto o contestatorio, quanto
o colaboracionista. Segundo Fausto (2006, p. 465), o movimento de 31 de mar¢o 1964 veio no
intuito de extirpar o pafs da corrup¢iao e do comunismo para restaurar a democracia, porém o
novo regime passou a governar por decretos, os Atos Institucionais (Al), os quais mais tarde
foram intensificando a repressio.

De acordo com Napolitano (2002, p. 48), muitos podiam ser o alvo da repressao, desde
letras politicas de Chico Buarque e Geraldo Vandré, até as atitudes e a critica do comportamento
desafiador de Caetano Veloso e Gilberto Gil. Além disso, muitas tematicas possufam espago no
imaginario do conservadorismo: o comunismo, a Revolu¢io Cubana, o Maio de 1968, a
contracultura e a guerrilha. Dessa maneira, muitos artistas corriam o risco de nido venderem seus
discos e sofrerem um ostracismo do cenario musical.

Conforme Napolitano (2015) na primeira metade dos anos 1960, o cenario musical
passou por uma rapida evolucdo, o surgimento da Bossa Nova em 1958 redesenhou o cenario
cultural brasileiro, novas correntes musicais se desenvolveram no meio dos estudantes do Rio de
Janeiro e Sio Paulo. No curso desse periodo a can¢ao de protesto (chanson engagée) tem seus
primeiros sucessos com Sérgio Ricardo, Carlos Lyra, Nara Ledo e Edu Lobo. Ela contrapunha a
visao hedonista da Bossa Nova com uma visao da arte com fungao politica, com letras que
falavam de subdesenvolvimento, desigualdades sociais, a fome, a miséria. Ainda segundo
Napolitano (2015) o advento do golpe de 1964, a cangdo de protesto passa por uma nova
significacao historica, se tornou um ato de resisténcia simbélica contra o autoritarismo.

Conforme Napolitano (2015, p. 4) a MPB faz parte de uma continuagio direta da cangao
de protesto, portanto ela traz a ideologia nacional-popular juntamente com o ideal de unido
progressista de classes contra a ditadura. O nascimento da MPB se estabelece sobre dois
elementos a primeira vista contraditérios: de um lado o engajamento politico alinhado a esquerda,
como heranc¢a da canc¢ao de protesto (chanson engagée), porém redimensionado pelo Golpe de

64 e, do outro lado, o desenvolvimento do mercado e das industrias culturais brasileiras.

Em 1968, as mobiliza¢es ganharam impeto. 1968 ndo foi um ano qualquer. Em varios
paises, os jovens se rebelaram, embalados pelo sonho de um mundo novo. Nos
Estados Unidos, houve grandes manifestacoes contra a Guerra do Vietna; na Franga, a
luta inicial pela transformacio do sistema educativo assumiu tal amplitude que chegou a
ameacar o governo De Gaulle. Buscava-se revolucionar todas as areas do
comportamento, em busca da liberacdo sexual e da afirmacio da mulher. As formas
politicas tradicionais eram vistas como velharias e esperava-se colocar “a imagina¢ao no
poder”. Esse clima, que no Brasil teve efeitos visfveis no plano da cultura em geral e da
arte, especialmente da musica popular, deu impulso a mobilizagio social. (FAUSTO,
2000, p. 477)
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4 MUSICA COLABORACIONISTA-UFANISTA

Dentro da formulacao de ideologia de Thompson (2000) como o sentido é construido e
mobilizado pelas formas simbolicas nas musicas colaboracionistas ao governo militar para
sustentacdo das relagdes do grupo dominante e preservacao do poder, as letras das cangoes
possuem um engajamento em alguns dos modus operandi como a legitimagao e unificagao.
Assim sendo, dentro desses modos de agir da ideologia existe estratégias tipicas para constru¢ao
simbdlica dela.

As estratégias utilizadas para o estabelecimento e a sustentacao da legitimagao do governo
militar seria mostrar que o regime como benemérito de sustentacio, se baseando na
fundamentacao da racionalizacdo, ou seja, uma forma simbdlica com uma cadeia de raciocinios
para defender e justificar as institui¢oes sociais postas como merecedoras de confianca. Segundo
Napolitano (2015), a politica cultural dos militares nao se limitou a repressao nos anos de
chumbo. A censura foi reforcada com uma propaganda ativa, dirigida pela Assessoria Especial de
Relagcoes Publicas (AERP), criada em janeiro de 1968. Ainda de acordo com Napolitano (2015) a
agencia financiava filmes e campanhas televisivas com o objetivo de ancorar no espirito da
populacio, os temas do “Grande Brasil”. A riqueza do pafs, o amor a patria, o milagre
econdmico, a uniao e solidariedade do povo brasileiro.

A ideologia ufanica é construida simbolicamente pelas formas simbolicas dirigidas por
outras estratégias além da racionalizagio, assim como a universalizacdo e narrativizagao que sao

duas taticas de propagacao da legitimacgao ideologica governista. A universalizagio sio

[...] acordos institucionais que servem aos interesses de alguns individuos sdo
apresentados como servindo aos interesses de todos, e esses acordos sio vistos como
estando abertos, em principio, a qualquer um que tenha a habilidade e a tendéncia de
ser neles bem sucedido. (THOMPSON, 2000, p. 83)

E a estratégia da narrativizagdo “sdo essas exigéncias estao inseridas em historias que
contam o passado e tratam o presente como parte de uma tradigdo eterna e aceitavel”
(THOMPSON, 2000, p. 83). Assim, os discursos, os filmes, as novelas, as historias, as
propagandas feitas pelo governo estdo estruturadas como narrativa e retratam as relaces sociais
manifestam as consequéncias das relacdes de poder

Outra maneira de sustentagao governista, ¢ pela unificagdo, com suas respectivas

estratégias.
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A unificag¢ao que, no nivel simbdlico, mantém relagdes de dominagao e consolida¢ao da
constru¢ao simbolica ufanista na populagao com a ancoragem de uma forma de unidade que liga
individuos a coletividade, homogeneizando-os sem levar em consideragdo as diferencas e as

divisdes existentes no povo brasileiro.

Relagoes de dominagdo podem ser estabelecidas e sustentadas através da construgio, no
nivel simbolico, de uma forma de unidade que intetliga os individuos numa identidade
coletiva, independentemente das diferencas e divisGes que possam separa-los.

(THOMPSON, 2000, p. 86)

A musica “Minha Patria Amada”, de 1971, da dupla I.éo Canhoto e Robertinho em pleno
“milagre econémico” (1969 — 1973) demonstra os aspectos do “Grande Brasil”, o ufanismo claro
no orgulho de ser filho da patria, o povo que sé pensa no trabalho que contribui com o
crescimento da nac¢do. No trecho “Onde os negros e os brancos se entendem/ Sem preconceito
nem de raca, nem de cor”, ver claramente a interligacao dos individuos numa homogeneizacio,
negando o preconceito, o racismo existente no pais em nome de uma unificagao nacional, isso
além de sustentar o grupo dominante (governo militar), cria uma visao de harmonia entre as

ragas, adormecendo os conflitos entre os individuos e os grupos sociais diversos.

Sou brasileiro, digo de coracio,/Esta nagio ninguém mais pode segurar/ Sou
orgulhoso por set filho de uma tetra/ Onde seu povo sé pensa em trabalhar/ Onde os

negros ¢ os brancos se entendem/ Sem preconceito nem de raga, nem de cor.
(CANHOTO; ROBERTINHO, 1971)

A simbolizagao da unidade é uma estratégia de construgao simbolica para a unificagao.
Segundo Thompson (2000, p. 86) atua na producao de simbolos de unidade, de identidade e de
identificagbes coletivas que sao propagadas por um grupo ou uma pluralidade de grupos.

A musica “Pra frente Brasil”, de 1970, interpretada pelo grupo “Os Incriveis”, composta
por Miguel Barros, tornou-se um grito ufanista dos brasileiros na Copa do mundo de 1970,

conquistada pelo Brasil. No trecho:

Noventa milhées em acio/ Pra frente Brasil, no meu coragio/ Todos juntos, vamos
pra frente Brasil e De repente é aquela cotrente pra frente/ Parece que todo o Brasil
deu a mio!/ Todos ligados na mesma emocgio/ Tudo é um sé coragiol Todos juntos
vamos pra frente Brasill” (OS INCRIVEIS, 1970)

Se nota a construcdo representativa por meio da simboliza¢ao da unidade, todos juntos,

unidos torcendo pelo mesmo objetivo sem diferenca e desigualdade como “um sé coragao”, o
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que dentro de relagdes de dominagdo colaborava para o ideal governista de manutengdo das

relagoes sociais “harmonicas”, unidas simbolicamente pela nagao.
5 MUSICAS DE RESISTENCIA

Dentro da formulacio de Thompson (2000), as musicas de resisténcia sio formas
simbdlicas contestatorias, ou modos incipientes da critica da ideologia, nao ideolégicas por jamais
manterem a relagdes de dominagao do governo militar, pois a ideologia nessa concepgio ¢
hegemonica e “serve para estabelecer e sustentar relagdes de dominagio e, com isso, serve para
reproduzir a ordem social que favorece individuos e grupos dominantes” (THOMPSON, 2000,
p. 91). Contudo, as musicas de protesto demonstram as contradi¢Oes, a opressdao existente na
relagdo de dominagio e reproducio do status quo militar com seu ufanismo. Desse modo, elas se
engajam como demonstragao dos grupos de resisténcia nessa forma incipiente de critica dessa
ideologia, com as letras que sio contrarias, denunciam, satirizam, ridicularizam a situagao de
opressao. Isso pode ser observado nas cangdes “Apesar de Voce” de Chico Buarque e “Mosca na

sopa” de Raul Seixas.
51  APESAR DE VOCE (CHICO BUARQUE)

Iniciando a analise da musica é importante colocar que quando Chico Buarque se refere a
palavra “voce”; ele esta se referindo diretamente ao presidente Médici, que era o presidente em
1970, ano de lancamento da musica.

“Hoje vocé é quem manda/falou, ta falado/n3o tem discussio, nio/a minha gente hoje
anda/falando de lado e olhando por chio/viur”. Neste trecho podemos ver como as pessoas
estavam vivendo realmente em um periodo ditatorial, onde ndo podia se contestar os militares
que estavam no poder, ou seja, 0 povo estava completamente submisso, onde o unico jeito de
comunicar era as escondidas e cochichando.

“Vocé que inventou esse estado/inventou de inventar/toda escuridio/vocé que inventou
o pecado/esqueceu-se de inventar o perdao”. Aqui a palavra “estado” pode ser interpretada de
duas formas, a primeira como sendo o estado emocional das pessoas que estavam vivendo nesse
petiodo e a segunda ¢ o termo estado referindo-se ao governo. Nesse trecho também podemos
interpretar que tudo no qual a sociedade estava sendo submetida deixava o pafs em um mar de

escuridao, sem conseguir ver a luz da liberdade.
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“Apesar de vocé/amanhia ha de ser outro dia/eu pergunto a vocé/onde vai se
esconder/da enorme euforia?/como vai proibir quando o galo insistit/em cantar?/dgua nova
brotando/e a gente se amando sem parar”. No refrdo, “amanha serd outro dia” podemos ver a
repeticao desse trecho cada vez com mais forga, mostrando a existéncia de esperanca que
futuramente todo esse momento ditatorial iria passar. No trecho subsequente, Chico Buarque
indaga sobre o que os militares que comandavam o poder iriam fazer quando esse periodo
ditatorial acabasse e ndo existisse mais nada para ser proibido.

“Apesar de vocé, amanha héd de ser outro dia/vocé vai se dar mal/et cetera e tal”. Nesse
ultimo trecho a ser analisado, quando Chico Buarque fala “apesar de vocé”, ele esta querendo se
referir que apesar de Médici, ele ainda acreditava que haveria um futuro onde nao exista ditadura,
um tempo onde todos nos estarfamos livres. Para finalizar a musica de forma excelente e também
extremamente ousada, Chico Buarque fala “vocé vai se dar mal” referindo-se tanto a ditadura

como também ao presidente Médici.
5.2 MOSCA NA SOPA (RAUL SEIXAS)

“Eu sou a mosca/que pousou em sua sopa/eu sou a mosca/que pintou pra lhe abusat”.
Nesse trecho identificamos a “mosca” como sendo os opositores ao Regime Civil-Militar, ¢ a
“sopa” como sendo a ditadura.

“Eu sou a mosca/que perturba o seu sono/eu sou a mosca/no seu quarto a zumbizar”.
Aqui observamos que as pessoas contras, as “moscas’, iriam contrariar o regime ditatorial,
incomodando e perturbando o governo vigente, assim, mostrando que a oposi¢ao iria combater a
Ditadura até que a mesma viesse a se extinguir, devolvendo a liberdade para sociedade brasileira.

“E nio adianta/vir me detetizar/pois nem o DDT/pode assim me exterminar/porque
vocé mata uma/e vem outra em meu lugar”. Nesse trecho analisamos de duas diferentes formas.
A primeira se refere as indmeras mortes que ocorreram durante o periodo civil-militar, pois
mesmo que O regime matasse uma pessoa, outras iriam assumir o seu lugar na luta contra a
ditadura. A segunda forma de analisar refere-se a censura, caso houvesse de uma musica ser
censurada, uma outra musica viria para substituir o seu lugar e assim podendo passar pela censura
sem que fosse barrada. A musica de Raul Seixas repete esses trés trechos por inimeras vezes,

fazendo virar uma “musica chiclete”.
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6 CONCLUSAO

O artigo buscou compreender a conjuntura da ditadura civil-militar entendendo as letras
de algumas musicas no contexto historico e o viés ideoldgico presente. Nesse aspecto ¢
perceptivel que a musica em sua relacio com a histéria ¢ um campo de possibilidades em
pesquisa da conjuntura de uma determinada época. Assim, um ponto da analise da ideologia, na
perspectiva trazida através do sociologo John B. Thompson “como o sentido, mobilizado pelas
formas simbolicas, serve para o estabelecimento e sustentacao das relagdes de domina¢ao”, com
fundamentagdo nas obras historiograficas de Mary del Priore, Renato Venancio, Boris Fausto e
Marco Napolitano serviram de base no entendimento de como a ideologia ufanista do governo
militar com seus temas do “Grande Brasil” era propagada pelas musicas colaboracionistas,
através dos modos: legitimagao e unificagio e suas estratégias de constru¢ao simbolica:
racionalizacdo, universalizagdo, narrativizacdo e simbolizacio da unidade, respectivamente.
Contudo, vale ressaltar que apenas alguns modos gerais e estratégias da ideologia foram
abordados, sendo preciso uma pesquisa mais aprofundada em como os outros modos gerais
mediante o sentido mobilizado por intermédio das formas simbolicas estabeleceram e garantiram
uma sustentagdo das relagdes de poder e dominagao dos militares no governo.

Contudo, ¢ bom destacar outro ponto decorrente da analise das musicas foram sendo
feitas, pode ser percebido as musicas da MPB de resisténcia escolhidas, dentro da perspectiva de
ideologia de Thompson nao sao letras ideoldgicas, mas formas simbolicas contestatorias, ou
melhor, formas incipientes da critica da ideologia, demostrando a existéncia de uma ideologia
sustentadora das relagdes de dominagao do status quo pode fazer os individuos e grupos sociais
diversos possam resistir, ridicularizar, se opor e contestar mesmo existindo propagagao, repressio
e censura por parte do grupo dominante (os militares).

Como o periodo ditatorial foram longos 21 anos, varias tendéncias e estilos musicais
foram surgindo nessa época de efervescéncia cultural. Entao, foi necessario um recorte analitico
das letras como uma maneira de compreensio da conjuntura e a focalizagao e alguns pontos
especificos tal qual a questio do discurso ideolégico na musica, ou ainda a mobilizagdo das
formas simbolicas atuavam na construcdo simbolica, com atenc¢do voltada para a cangao de
protesto que deu o engajamento politico a esquerda a MPB e a perspectiva de musicas
colaboracionistas com o governo militar. Assim sendo, esse artigo traz somente uma das
possibilidades sobre a tematica musica, ditadura e ideologia mais pesquisas podem ser feitas para

compreender melhor esse momento da histéria nacional.

55
ARTIGO




A . ,
Das AM&Z{O”I A S | 'eVISTa DISCENTe DE HISTOra Da UFac
DOSSIE: RePUIBLICA BrasiLelra e auTorTarismo - ISSn: 2674-5968

REFERENCIAS

FLECHET, Anais, NAPOLITANO, Marcos. Musique populaire et dictature militaire au
Brésil : dynamiques contestataires et logiques de marché (1964-1985). Nuevo Mundo —
Mundos Nuevos, vol. 2015, p. 1-20. DOI : 10.4000/nuevomundo.68081. Disponivel em:
https://journals.openedition.org/nuevomundo/68081. Acesso em 13 abr 2019.

ASSIS, Ana Claudia de, et al. Musica e Historia: desafios da pratica
interdisciplinar. Pesquisa em musica no Brasil: métodos, dominios, perspectivas. Goiania:
ANPPOM, 2009, 5-39.

BLACKING, John. Musica, cultura e experiéncia. Cadernos de Campo (Sao Paulo, 1991),
2007, 16.16: 201-218.

BUARQUE, Chico. Apesar de vocé. Disponivel: https://www.letras.mus.br/chico-
buarque/7582/. Acesso 23 maio 2019.

CANHOTO, Léo; ROBERTINHO. Minha Patria Amada. Disponivel em:
https://www.letras.mus.br/leo-canhoto-e-robertinho/1896055/. Acesso em: 23 maio 2019.

DEL PRIORE, Mary; VENANCIO, Renato Pinto. Uma breve histéria do Brasil. Sio Paulo:
Planeta, 2010.

FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. 12. ed., 1. reimpr. Sao Paulo: Editora da Universidade de
Sao Paulo, 2006.

GIDDENS, Anthony; SUTTON, Philip W. Conceitos essenciais da sociologia. SciELO-
Editora UNESP, 2017.

INCRIVEIS, OS. Pr4 frente Brasil. Disponivel: https://www.letras.mus.bt/os-
incriveis/567712/. Acesso em 23 maio 2019.

NAPOLITANO, Marcos. Historia e musica. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, 91.

SEIXAS, Raul. Mosca na Sopa. Disponivel: https://www.letras.mus.br/raul-seixas/48320/.
Acesso 23 maio 2019.

THOMPSON, John B. Ideologia e cultura moderna: teoria social critica na era dos meios
de comunicagao de massa. 2000.

56
ARTIGO




