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RESUMO

O presente artigo almeja produzir reflexdes comparativas entre um pintor viajante chamado Albert Eckhout
(1610-1666) e algumas descri¢cbes entendidas como cronicas de viagem que foram realizadas por meio das
expedicOes pelo territério que hoje conhecemos como Amazonia. Desta forma buscando entender a questdo do
olhar estrangeiro que cerca e tenta dominar o novo, superpondo o seu olhar, costumes, crengas e culturas sobre
o outro.
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ABSTRACT

This article aims to produce comparative reflections between a traveling painter named Albert Eckhout (1610-
1666) and some descriptions understood as journey of chronicles that were made by the expeditions through the
territory we now know as Amazon. Thus seeking to understand the issue of foreign look around and try to
master the new, superimposing his gaze, customs, beliefs and cultures on the other.
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NO ENTREMEIO: A FALA QUE VIRA
IMAGEM

Na disciplina Linguagem, Sociedade e
Diversidade Amazodnica foi possivel aproximarmo-
nos de um contexto e discursos diversificados a
respeito da regido amazbnica. Entre viagens
expedicionarias, literaturas regionais e teorias da
literatura, foi possivel compreender e despertar para
narrativas e visualidades construidas a partir de

discursos que constroem uma Amazodnia longinqua,
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dificil, inabitavel, atrasada, entre outras situacdes
que observamos no cotidiano.
necessario

A partir daqui tornou-se

compreender que vivemos em um mundo
globalizado, mas que possui suas peculiaridades
locais, e viver nesta constante troca pelas conexdes
local-global s6 enriquece nossas experiéncias.
Perceber que estar neste espaco diferente de outros
e que ha poucas horas posso estar em outro local do

Brasil ou do Mundo, e assim sucessivamente
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enriquece o conhecimento, estimula pensar, agir e
experimentar coisas novas.

Imaginemos se todos os lugares fossem
iguais e compartilnassem da mesma cultura, do
mesmo conhecimento, dos mesmos ritos e crengas?
Como seria viver num planeta globalizado e
padronizado? E por muito tempo pensou-se que
determinadas culturas s&o mais avangadas e por este
motivo, algumas se sobrepdem as outras. Acabam
por desbravar territorios, explorar a natureza e as
terras, dominam e catequizam povos, invadem
aldeias, saqueiam vilarejos em nome da cultura
mais avangada, a mais rica, a correta e pura. Sendo
assim, desde as narrativas construidas nos encontros
da disciplina as imagens foram surgindo, ideias de
pinturas reveladas através das cronicas de
conquistadores; toda essa explanacdo me remeteu as
pinturas dos viajantes que passaram pelo territério

brasileiro desde o século XVI. Entdo,

Os primeiros relatos sobre o Brasil, como o do
viajante Hans Staden (1510-1576), vém
acompanhados de ilustracbes (em geral, de
autoria  desconhecida) que traduzem as
peripécias do viajante alemdo, prisioneiro dos
indios tupinambds, ameacado de morte e
canibalismo. Do mesmo modo, os textos do frei
André Thevet (1502-1592) - As Singularidades
da Franca Antartica, 1557- que acompanha a
expedicdo de colonizagdo da Franga Antartica,
comandada por Villegagnon (1510-1571) em
1555 e 1556, e os do pastor calvinista Jean de
Léry (1536-1613) - Histéria de uma Viagem
Feita a Terra do Brasil, 1578 - sdao
complementados por ilustragles, inseparaveis
dos relatos. Se, no inicio, as imagens vém a
reboque dos textos dos viajantes, como a edicdo
gravada de Grands Voyages et Petits Voyages,
coordenada pelo editor e gravador flamengo
Theodore de Bry (1528-1598), e publicada em
Antuérpia, entre 1590 e 1634, o0s registros
visuais parecem adquirir relativa autonomia em
relacio aos textos. (ENICLOPEDIA ITAU
CULTURAL, 2015)
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Essas pinturas que por muitos anos foram
consideradas documentos historicos, fizeram brotar
verdades acerca de um determinado povo: como se
vestiam, o que comiam, aquilo que cultuavam e
passaram a integrar o acervo cultural da histéria da
arte como obras. Essas imagens reduziram culturas
a determinados discursos dominadores e a pequenos
icones incrustados nas telas a 6leo que circularam
pela Europa, representaram o atrasado, o fantastico,
0 NOVO e 0 exatico.

Dessa forma, os artistas cuja producao
encontra-se ligada ao ato de viajar; suas obras como
desenhos e pinturas, de natureza documental,
seguiram juntamente com seus deslocamentos e
descobertas através dos territorios, paisagens e

pinturas etnograficas.

De modo geral, esses artistas integram expedicdes
artisticas e cientificas que, nas Américas, desde
sua descoberta, no século XVI, atravessam o0s
territorios recém-conquistados, com a finalidade
de registrar a flora, a fauna e seu povos. No caso
do Brasil, vastas literatura e iconografia sao
produzidas desde a chegada dos portugueses no
século XVI até o século XIX: os relatos e
registros pictéricos descrevem as novas paisagens
projetando imagens variadas da terra e do homem.
Espécimes naturais desconhecidos, animais
estranhos e homens "primitivos" (as vezes "bons
selvagens", outras, "selvagens-canibais")
compdem o imaginario europeu acerca do Novo
Mundo, descrito ora como "inferno", ora como
"paraiso terreal”. A riqueza da produgdo dos
artistas viajantes - seja pelo seu valor artistico,
seja por conta de seus pontos de vista e suas
descricbes acerca das novas terras e gentes -
desperta a atencdo de analistas de diversas areas:
geografos, antropologos, historiadores da arte e da
cultura. (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL,
2015)

Notoriamente a todo instante imagens desses
pintores surgiam, ao passo que os relatos de viagens

ao interior da AmazOnia eram mencionados. A
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vontade de escrever sobre Eckhout ou Post foi
lancada, e assim, escolhi pesquisar e discorrer
acerca de Albert Eckhout que produziu quatro
centenas de pinturas e registros de naturezas-mortas

e tipos humanos.

O PINTOR VIAJANTE: CONSIDERACOES
SOBRE ALBERT ECKHOUT

Albert van der Eckhout (1610-1666), foi um
pintor e desenhista holandés, mais precisamente,
nasceu em Groningen -Holanda. E chegou no
territorio colonizado pelos Holandeses e que hoje
conhecemos como Pernambuco em 1637. Eckhout,
permanece no territdrio colonizado durante sete
anos a servico do governador-geral Mauricio de
Nassau (1604-1677). E nesse periodo em que
permaneceu na regido nordeste do Brasil-colonia,
ele empenhou-se intensamente na documentacao de
motivos brasileiros. Nesse espaco de tempo
executou mais de quatrocentas obras, entre
desenhos e esbocos a 6leo que foram encaminhados
a Europa por Nassau como presentes a Frederich
Wilhelm em 1652 e agrupados mais tarde (1660-
1664), por Christian Mentzel, onde atualmente estas
obras sdo pertencentes a Biblioteka Jagiellonska,
Cracovia, Polonia.

S0 escassos 0S registros sobre a vida do
pintor holandés antes de sua vinda ao Brasil. Mas

segundo, Enciclopédia Itad Cultural (2015):

Talvez tenha sido indicado ao conde Mauricio de
Nassau (1604 - 1679) pelo pintor e arquiteto Jacob
van Campen (1595 - 1657) para integrar a
comitiva de artistas e cientistas responsaveis por
documentar o Novo Mundo durante a
permanéncia do governo holandés em
Pernambuco, entre 1637 e 1644. Além de
Eckhout, cuja tarefa era retratar a fauna, a flora e
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0s tipos humanos brasileiros, faziam parte do
grupo o pintor Frans Post (1612 - 1680), o médico
Wilhem Piso (1611 - 1678) e o naturalista Georg
Marcgraf (1610 - 1644). (ITAU CULTURAL,
2015)

O rei da Dinamarca, Frederik 111 em 1654,
também recebeu vinte e seis telas & dleo de Eckhout
que hoje estdo Museu nacional da Dinamarca em
Copenhague. Em 1644, por volta do més de maio
ele retorna a Groningen, casa-se e vai para o leste
de Amsterda. Eckhout passa a trabalhar em Dresden
como pintor oficial da corte de Johan Georg I
(1613-1680). Ele retorna em 1663 para Holanda
onde vem a falecer em 1666.

Do anonimato a exaltacdo do pintor talvez
acontecam pelo fato de que suas obras s6 tiveram
sucesso pelo fim dado a elas, como pinturas
documentais do “desconhecido” e obviamente pelo
virtuosismo técnico revelado pelo pintor ao
representar a dimensdo microscopica dos motivos e
se utilizando de cores e texturas exoticas, como

afirmam Whitehead e Boeseman (1989), que:

Eckhout ndo era um grande pintor. EXxistem
qguadros, ou partes de quadros, que revelam
grande virtuosismo e ele possuia um olhar
extremamente honesto e penetrante quando se
tratava de ver o que tinha a sua frente, mas as
pinturas sdo essencialmente memoraveis por uma
coisa: seus temas exoticos. Ele sobressai dentre os
artistas regulares do seu tempo porque escolheu,
ou foi obrigado a escolher, um campo altamente
incomum e porque o fez com competéncia.
Enquanto seus contemporaneos exploravam
cuidadosamente arranjos florais, limdes meio
descascados e jarros de estanho, aparentemente
colocados em alguma sala escurecida, Eckhout
ocupava-se com aranhas do tamanho da sua mao,
jibbias e cocos em plena luz do dia™
(WHITEHEAD; BOESEMAN, 1989, p. 178)

Podemos perceber que Eckhout entre outros

pintores rompem com determinada tradicdo na
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representacdo pictorica e inauguram uma nova
visualidade a partir de suas documentactes do Novo
Mundo.

representacdo na pintura, mas nao estando mais

Mantém-se  alguns  cénones  de
preocupados com as tematicas sobre a moral, 0s
bons costumes e a religido como se seguia na
tradicdo das escolas flamengas e holandesas.

Nesse sentido da mudanca no foco da
representacdo, Camara (2002), define que “mais do
que planos, a enumeracdo e a qualificacdo
tipologicas” ele cria uma sistematica em torno das
distancias, ou seja, elimina a perspectiva aérea e
acabamos contemplando o fundo e o primeiro plano
com unidade visual. Para alguns é defeito do pintor,
para outros, inclusive Camara (2002, p.220), que vé
ai “mérito e grande empresa no artista. A imposicao
obsessiva do detalhe (clareza e foco) do primeiro ao
altimo plano, da terra ao ceu, é coerente com 0
despojamento mistico e alegdrico da cena”.

Dessa maneira o0 pintor caminha para uma
pincelada dura, empenhada nos detalhes
materialistas e trazendo precisdo para sua poética
visual, portanto o classificamos como realista, por
qué suas cenas possuem um aporte formalista® e
produzem um circuito de relagdes universalistas que
acenam para a coisa a ser vista e imediatamente
entendida. Caracteristica propriamente dita do
campo formalista nas artes visuais, que entende que
0s elementos sintaticos da obra sdo universais e
trabalham no campo do entendimento objetivo da

cena pictérica. Ou seja, suas telas sdo construidas a

! Heinrich Wolfflin (1864-1945), adotou o método formalista
ou a teoria da “pura-visualidade” (ARGAN; FAGIOLO,
1994), que trabalhando com pares opositivos reduziu a
conceitos fundamentais: linear e pictorico; unidade e
pluralidade; plano e profundidade; forma fechada e forma
aberta; e clareza e obscuridade.
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partir de elementos-pecas que sdo entendidas como
referéncia documental do conhecimento e
diferentemente dos elementos trazidos pelos
pintores italianos, por exemplo, que desenvolvem
metéforas pictoricas a partir de acessorios de carater
simbdlico que permeiam o campo da significacdo.

Cémara (2002), ainda vai afirmar, que cada
detalhe presente nos quadros de “Eckhout é
persistente e duravel, ndo é evanescente em relagdo
a metéafora”, ele se destaca por enumerar 0s objetos
criando um campo singular e finito. E “tal finitude,
coagulada em objetos, seres, gentes e coisas
(enumerados, qualificados), fixados numa gnose
recorrente e compulsiva € um Territorio, ou seja,
Camara (2002) sinaliza que o pintor, mesmo no
campo da objetividade realiza “uma metafora da
Conquista, na medida em que captura e entesoura 0s
dominios divisados por Nassau". (CAMARA, 2002,
p. 220-221)

E foi por meio desse conjunto de obras
etnogréaficas de motivos brasileiros do século XVII:
Homem Tapuia, 1643 e Mulher Tapuia, 1641;
Homem Tupi, 1643 e Mulher Tupi, 1641; Homem
Mulato, s.d. e Mulher Mameluca, 1641 e Homem
Negro e Mulher Negra, ambos de 1641; mais uma
série de doze naturezas-mortas com frutas e
vegetais tropicais ou cultivados no solo brasileiro e
ainda, o painel A Danca dos Tarairiu (Tapuias),
s.d., segundo registros da Enciclopédia Itad Cultural
(2015).

Segundo aponta Gombrich (1988), Eckhout
através de seu estilo de composicdo baseado nos
motivos de natureza-morta e tipos humanos, acaba
por reestabelecer os vinculos “com o ramo mais

especializado” da pintura de género holandesa do
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século XVII. E nesse sentido reforga a ideia do
“savoir-faire” e de uma dominagdo da cultura

holandesa por meio de diversos elementos

representados na pintura, do que uma representagdo
propriamente dita da cultura que existira aqui
naquele periodo.

Figura 1 - A Danca dos Tarairiu (Tapuias). Oleo sobre Tela. 172.00 x 295.00 cm, S.d.

Por isso é importante assinalar o que
Belluzzo (1994) diz sobre esses registros, quando
sao pensados como “retratos fi¢is” da realidade
brasileira, onde atualmente sabemos da intrinseca
relacdo entre ideal e real que originaram estas obras
documentais. E mais, precisamos notar que a
organizacdo compositiva dos quadros etnograficos
segue padrdes observados nas ilustragdes dos
exploradores viajantes.

Desse modo, notamos a figura inserida na

area central do primeiro plano, em tamanho natural
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e de frente. Em segundo plano ou ao fundo é
tracada a linha do horizonte abaixo da linha
mediana. E entdo, complementa-se utilizando
detalhes, aderecos e adornos correspondentes a
etnia representada, como podemos observar na
pintura abaixo: o colar, chapéu, pulseiras, o cesto.
Toda essa organizacdo dos elementos nos alerta
para um reducionismo de uma mulher negra escrava
de holandeses que colonizavam o territério que hoje

¢ o Brasil.
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Figura 2- Mulher Africana, 1641.

Esse canone pictérico, se assim podemos
chamar, instrumentaliza Eckhout que a seguir
“organiza sistematicamente”, dispbe 0s elementos
no quadro e os distribui de forma arregimentada
entre  0s

diversos  planos, luminosidades,

profundidades, enquadramentos e cromatismos
adotados. Essa funcdo decorativa assumida pelas
obras revelam a tal perspectiva de dominacgéo
holandesa, 0 modo de pintar eurocéntrico, o jeito

certo de fazer.

Figura 3 e 4 — Homem Mestico, s.d. e Homem Africano, 1641.

Esse detalhe é revelado pela disposigdo das
naturezas-mortas (frutos e vegetais) em primeiro
plano, a sua relagdo entre fundo acinzentado e o
colorido extremo do primeiro plano que realgcam o
carater exotico da composicdo. A dimensdo dos

alimentos domina o olhar para 0 novo que esta
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sendo representado na superficie pictorica. Assim,
observa Svetlana Alpers (1999), esses artistas viam
como uma de suas tarefas oferecer um
conhecimento novo e concreto do mundo a partir da

insercéo direta do olho na realidade.
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Figura 3 — Abacaxi, melancia e outras frutas, s.d.

Embora  estivéssemos  tratando  da
“realidade”, faz-se necessario entender que 0s
procedimentos e o protocolo de pintura utilizado
pelo pintor revelam dois lados da moeda; o primeiro
trazendo sua primazia nos resultados obtidos pela
documentacdo pictérica e o0 arranjo dos tipos
humanos, frutos, fauna e flora representados; em
segundo, ainda assim, estamos tratando de pinturas
que representam situacdes, criam estereotipos,
definem modelos de “raca” e cultura, apoiados em
canones tradicionais da pintura como as cores, a
arregimentacdo dos corpos, das paisagens e dos
animais no espaco da tela e a intencionalidade do
artista colocada através destas sistematizagdes. Nao

tencionamos desqualificar suas pinturas, pois,

E dificil ndo exagerar a importancia desses
quadros nos quais as trés racas observadas por
Eckhout no Brasil séo representadas: o negro, o
indio e 0 mestigo, com o requinte de diferenciar o
tapuia do tupinamba e a mameluca do mestico.
Esses quadros entusiasmaram tanto Humboldt
quanto Pedro Il quando os descobriram em
Copenhague no século XIX. Este dltimo
encomendou copias de seis deles que se
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encontram hoje no Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro. (LAGO, 2000, p. 110)

Precisamos entender seu valor artistico e
cultural, lembrando que sdo representacdes e nédo
devem ser tomadas como verdades absolutas ou
como um artefato que mistifica, qualifica ou
desqualifica uma determinada cultura. E importante
e necessario utilizarmos as imagens construidas em
determinadas épocas para gque possamos agregar
valores culturais/ visuais, mas observando que elas
ndo devem ser um fator reducionista de um
costume, crenca ou cultura. Assim faz Berlowicz
(2002), quando observa que o tema das pinturas é o

exotico e,

[...] o exbtico nunca esta em casa. Poderiamos
acrescentar que exageros e mitos nunca deveriam
ser confrontados com a realidade. Em
consequéncia, o comodo ou coémodos com uma tal
decoracdo dificilmente poderiam ser imaginados
fora de um cendrio europeu. O escravo negro com
sua espada majestosa, a arma preciosa do mestico
e, sobretudo, a mulher canibal Tapuia segurando
restos de um corpo humano estdo em tdo perfeita
consonancia com a Vvisdo e 0 esquema
preconcebidos do mundo ndo europeu, que Se
mostrariam falsos se submetidos a um exame
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acurado. [...] O contetdo boténico, zooldgico e,
acima de tudo etnografico das pinturas é menos
realista do que se supde normalmente. Isso nédo
diminui sua importancia ou seu valor artistico. Ha
uma complexidade de significados: as transcri¢des
e exageros enfatizam a funcdo ideoldgica. As
pinturas sdo imponentes em suas dimensdes e
temas. Foram concebidas para impressionar o
apreciador do século XVII, mas esse efeito
resistiu ao tempo. Seu valor documental somente
é discutivel se considerado a partir de uma
abordagem de documentacdo etnografica do
século XXI. (BERLOWICZ, 2002, p. 206-207)

E talvez esse estilo de pintar adotado por
Eckhout, onde a personagem é destacada ao centro
do plano pictorico e encara de frente o espectador,
possa criar um desafio em se tratando de um objeto
tipificado, catalogado e cristalizado em uma tela. E
contraditério, no sentido de que a pintura
documental explora seu objeto friamente em
detalhes buscando a verossimilhanca, fugindo de
um certo sentimento ou aura impresso na tela por
meio dos efeitos pictoricos e prodigiosos do pintor.
Ele retratou figuras que consideramos nativos
brasileiros, alguns de  origem africana,
miscigenados, vegetais, animais e naturezas-mortas.

Segundo a Enciclopédia do Itau Cultural
(2015), existem afirmacdes de que essas pinturas
ndo foram realizadas no Brasil, afirmam ainda, que
0 que vemos ndo sdo representacGes de indios,
negros e mamelucos, exatamente como eram a
contemporaneidade de sua feitura. Assim, devemos
considerar que estas imagens sdo de homens "ndo
civilizados"? Podemos entender, também, que sdo
representacdes de nativos e escravizados que foram
ensinados, treinados e adestrados aos costumes e
habitos "adequados" definidos pelo olhar
colonizador de quem habitou aqui mais tarde. Ainda

se considera que até os anos 70, suas pinturas foram
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entendidas como  registros documentais, e
atualmente suas obras estdo inseridas no contexto

de histéria da arte.

CRONICAS DE VIAJANTES: ALGUMAS
EXPEDICOES NA REGIAO AMAZONICA

As primeiras expedigdes ocorridas neste
territério, onde hoje chamamos de Brasil, foram
permeadas por relatos de um Mundo Novo,
desconhecido e exético. Dessas narrativas
construidas acerca dos caminhos percorridos, matas
desbravadas e rios navegados 0 que se apresentam
sdo visdes repletas de simbologias, mistificacdes e
fabulagcdes. Impressbes que se teve da natureza
diversa, rica e peculiar em sua organizacdo. Povos e
culturas denominadas “atrasadas” e “selvagens”. O
descivilizado compdem a paisagem.

Assim como em Albert Eckhout, as
paisagens sdo relatadas como uma grande tela de
pintura, a narrativa tenta descrever uma imagem
desse lugar fantastico e que provoca deslumbre e as
vezes incomodo.

Comecando por Diogo Nunes e a expedicao
de Mercadillo (1538) que segundo Ugarte (2009)
essa foi a primeira expedicdo de europeus que
imergiu em terras que hoje correspondem a
Amazbnia brasileira. Comandada por Alonso
Mercadillo, chegou a Provincia dos Maina (regido
do alto Amazonas) e ali impedido de seguir a efeito
de um motim organizado por seus expedicionarios,
ainda conseguiu enviar alguns soldados que
avancaram pelo rio Marafidn (hoje rio Amazonas) e
alcancaram até a Provincia de Machifaro — regido
onde provavelmente encontra-se entre os rios Tefé e

Coari.
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Diogo Nunes foi quem relatou a corte

lusitana sobre a expedicao,

[...] era mameluco, hombre hijo de um portugués,
gue dizem que lo hubo em uma muger de ali del
brasil, el qual se cryo por la tierra del brasil
adelante [...]* Soube-se, ainda, que Diogo Nunes
estivera em territorio do Peru [...] declarou aos
curiosos portugueses que del peru bino ali por
tirre y que esta mui cerca de aquello y que estan
los Portugueses en el brasil em mui pocos dias
por tierra yran donde dizen que ay minas de oroy
de plata que diez bezes em el Peru®, pois, fora ele,
justamente, o0 comandante da tropa de 25 homens
que Mercadillo havia despachado [...] (UGARTE,
2009, p. 36)

e relatou somente quatorze anos apds o acontecido,
observamos ai que determinadas narrativas advém
muito mais de visdes incertas e boatos, a exemplo
na qual Nunes relata “...dizen que ay minas de oro y
de plata...”, ou seja, alguém diz, ele por si proprio
ndo afirma ter visto. Mais adiante ele relata ter visto
indios usando joias de ouro, ele concluiu que a
“Provincia de Machifaro” era rica de ouro, e....
sem duvidas ha nela muito ouro. Desse modo fez
propaganda - no caso da riqueza aurifera da terra de
Machifaro [..] (UGARTE, 2009, p. 37). No
entanto, pensar que estes primeiros exploradores
tomavam como verdade ou referéncia significativa
a partir de visdes superficiais.

Mais tarde, por volta de 1530 a 1540, Ugarte
(2009) vai afirmar que o territorio peruano sera o
foco das conquistas espanholas na América do Sul e
assinalar no tempo o surgimento das historias

fantasticas sobre El Dorado e o Pais da Canela.

2 Carta de Luis de Sarmiento (8 de novembro de 1553), ao
principe Felipe, da Espanha, apud ABREU, Capistrano de.
Nota IV a secdo XII. IN: VARNHAGEN, Francisco Adolfo
de. Histéria Geral do Brasil antes da sua separacdo e
Independencia de Portugal. S&o Paulo: Melhoramentos, 1956,
tomo primeiro, p. 207.

® Ibdem p. 207.
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Onde Gonzalo Pizarro foi nomeado para uma
expedicdo ao Pais da Canela, nomeando-o
governador de Quito, no mesmo ano de 1541, o
exército de Pizarro alcangou o territdrio da cobicada
especiaria, no vale do rio Coca, e pelo fato de sua
dispersdo na floresta seria impossivel coleta-la e
comercializa-la, a partir dai muitas perdas que
haviam assolado a expedicdo, Pizarro nomeou
Francisco de Orellana para regressar até a
confluéncia do rio Coca com o rio Napo para buscar
alimentos.

E segundo Ugarte (2009) a partir dai se deu
uma expedicdo que durou aproximadamente nove
meses, e que percorreu o rio Marafidn até a foz no
oceano Atlantico, elegendo Francisco de Orellana o
seu Unico chefe. Assim, invadindo e saqueando
varias aldeias indigenas, esses “homens barbados”,
em uma das invasoes, tiveram a impressao de lutar
com as amazonas, dado pela presenca de algumas
mulheres e isto, fez com que o rio que era batizado
como rio Orellana, fosse modificado para rio das
Amazonas.

Os relatos acima destacados e organizados a
partir de Ugarte (2009) vem nos evidenciando como
era tratado o territorio recém descoberto. “Terras-
de-ninguém?”, pois, nomeava-Se 0S espagos, invadia-
se aldeias, ia-se tomando conta e instituindo lugares
a partir de impressdes. Uma ideia superficial muito
ligada a suas aproximacdes empiricas, o dito pelo
outro, mas nao confirmado pelo seu olhar. As
crencas em mitos inventados pelos costumes ou
impressdes, talvez causadas pela fome, miséria e
doencas que assolavam as tripulagbes de

expedicionarios. O olhar frio e explorador toma
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conta desta e de outras expedicGes. Ainda que em

Diogo Nunes houvesse a intensdo de transmitir

[...] uma imagem de tranquilidade do
Marafion/ Amazonas, a partir do trecho que
percorreu, ndo seria esta a que foi registrada por
frei Gaspar de Carvajal, quando, pela primeira
vez, uma expedicdo europeia navegou 0 grande
rio em quase toda sua extensdo. Perigos e
incébmodos, aparecidos no e causados pelo rio,
foram constantes durante a viagem capitaneada
por Francisco de Orellana, em 1542. Na Relacion
do frei dominicano, o registro dos obstaculos
naturais cumpria duas fungfes: a) transmitir aos
leitores potenciais, com a maior fidelidade
possivel, informacBes acerca da realidade fisica
com que os expedicionarios encontravam a cada
légua percorrida; b) demonstrar a intervencdo de
Deus, que transformava os obstaculos naturais em
elementos de provacdo dos espanhdis, cuja
sobrevivéncia naquelas paragens tdo
desconhecidas e adversas dependia da fé que
depositavam n’Ele. (UGARTE, 2009, p. 173)

A natureza em alguns momentos se
contrapunha aos expedicionarios. Eles estavam
imersos em um territorio desconhecido; a cheia do
rio os distanciava de lugares povoados; era
impossivel encontrar um local seguro e cdémodo
para aportar; seus alimentos escasseavam e a pesca
ndo dava resultados; e 0s mosquitos os atordoavam.
Desta mesma forma, em alguns momentos seus
sofrimentos eram amenizados pelo deslumbre para
com a paisagem. Existe aqui um desencontro em
relacdo a pintura de Albert Eckhout, onde 0 mesmo,
dominava a natureza a ser representada em suas
obras. Do contréario, os relatos dos expedicionarios
demonstravam uma dependéncia do divino,
incertezas nos percursos. E como se tateassem no
escuro a procura de uma saida.

Embora nomeassem os locais como forma

de instituir ou atribuir propriedade esse efeito de
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dominacdo era fugaz e incerto, diferentemente da
certeza que Eckhout imprimira em suas pinturas.

Em outras passagens, como relata Ugarte
(2009), Diogo Nunes tentaria passar ao seu leitor a
ideia de uma regiéo de clima temperado. E,

Para tanto, frei Carvajal mesclou: a) as
interpretagdes linguisticas feitas por Orellana,
segundo os quais os nativos “informavam a
existéncia de alguma espécie de camelideo andino
e prata nas terras ao sul do rio Amazonas; b)
dados de sua observacéo, a partir da qual falou de
paisagens alegres e vistosas, e abundantes de
frutas: En esta tierra este sefior [Paguana] tiene
muchas ovejas de las del Per( y es muy rico de
plata, segin todos los indios nos decian, y la
tierra es muy alegre y vistosa y muy abundosa de
todas comidas y frutas como son pifias y peras,
qgue en lengua de la Nueva Espafia se llaman
aguacates, y ciruellas y guanas y otras muchas
buenas frutas. (UGARTE, 2009, p. 233)

Desse modo o dominador busca um
estreitamento com relagdo ao lugar descoberto,
tentando estabelecer uma utilidade, agregar algum
valor ou funcdo para o territério explorado. Ele
comeca a relacionar coisas tipicas dali a seus
pertences culturais, ou seja, busca materializar
aproximacdes e qualidades. Eckhout fazia 0 mesmo,
quando tentava civilizar as personagens de negros,
indios e mesticos, por meio do seu jeito de pintar.
Possivelmente uma tentativa de “amenizar” e
aproximar aquilo que ¢ “estranho”, exdtico ou novo
a sua cultura.

O cronista  viajante  constr6i  uma
representacdo de determinado lugar a partir de
referéncias pessoais, operando “uma transferéncia
da carga simbolica atribuida aquela para os animais
ja conhecidos como ‘ovelhas do Peru’”, como se

refere Ugarte (2009). No caso dessa expedicéo, a

regido de Machifaro, Diogo Nunes conseguiu
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empenhar-se em propaganda tdo entusiasta, nas
palavras de Ugarte (2009, p. 320), que o
determinado local “passou a ser encarado como
terra da abundancia e da prosperidade, ndo por sua
fauna real, mas atribuida a existéncia imaginada dos
camelideos andinos”.

Em consonancia com todas as informagdes
transmitidas via relatos de viagens no século XVI,
podemos observar o “tom utilitarista” como afirma
Ugarte (2009), pois, a maioria foi feita de alimento,
outros representaram a presenca da riqueza na
regido e outros ficaram ligados a mitos e crencas
dos hispanicos. De todo 0 modo ndo foram somente
experiéncias com animais que lhe serviram, mas
também tiveram contatos com as mais variadas
espécies de insetos, répteis e mamiferos que

representaram  perigos e  incObmodos  aos

expedicionarios europeus.

Deste novo conjunto, os mosquitos foram os
primeiros a figurar nas cronicas da conquista da
Amazobnia. Malgrado terem sido registradas sob
tal nome genérico, alguns géneros sao
identificaveis, hoje, gracas a outros informes
dados pelos cronistas. Comecemos pela narrativa
de frei Gaspar de Carvajal que, juntamente com
seus companheiros da expedicdo de Orellana,
sofreu os incdmodos causados por tais insetos.
[...] Afinal, que mosquitos atacaram os espanhdis
ao longo de sua viagem pelo rio Amazonas?
Alguns informes de Carvajal nos ajudam a
identifica-los. O dominicano escreveu que alguns
atacavam de dia e outros de noite. A partir dessas
informacGes e de outras mais detalhadas de
periodo ulterior — além de nossa experiéncia —, em
nossa opinido, os mosquitos de ataque diurno
podem ser os que conhecemos pelo nome tupi de
pium, da familia dos simulideos e os de ataque
noturno sdo os que conhecemos, quer pelo nome
portugués de pernilongo, quer pelo nome tupi de
carapand, por sua vez, nomes genéricos para
membros das familias dos culicideos e
quironomideos. Piuns e pernilongos/ carapanas
sdo géneros hematdfagos. (UGARTE, 20009,
p.337-339)
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Observemos entdo, que embora a suntuosa e
exuberante fauna e flora amazbnica encantasse 0S
expedicionérios, houve também o lado negativo
nessa aproximagdo com a natureza, e além, dos
insetos, outros animais peconhentos tiraram a paz e
a tranquilidade de suas exploracdes demostrando
qudo diversificada podemos considerar a regido

Amazonica.

FINALIZANDO O OLHAR VIAJANTE:
ULTIMAS CONSIDERACOES

Transitar por entre lugares distantes,
territorios novos, crencas diversas e culturas
diferentes creditando valor e importancia como
fazemos com a nossa, é entender que habitamos
entre-lugares, que devemos estar dispostos a romper
a todo instante com a tradicdo que nomeia e institui
territorios perenes.

Observo a partir do itinerario percorrido na
escrita deste material que na época ao qual foram
feitas as pinturas e crénicas de viajantes havia uma
curiosidade que era 0 motor da descoberta, e a partir
das descobertas iniciavam 0 processo de registro,
catalogacdo, mapeamento da natureza que
compunha a tela dos territorios explorados.

Na tentativa de apropriar-se de algo que
talvez ndo possuisse um dono, um habitante. N&o se
quer desqualificar estes enormes empreendimentos
do homem europeu, mas tentar entender seus
mecanismos e engendramentos que constroem um
discurso dominador que atravessa 0s séculos e
refletem na atual sociedade. Discursos e posturas

gue ainda permeiam espectros de que somos uma
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cultura subalterna, diminuta e “escravizados” por
determinados habitos, crencas e costumes advindos

da cultura eurocéntrica.
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