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“A cultura negra é o lugar das encruzilhadas”
(Leda Martins, 2002, p. 73)

Desde a sua estreia em poesia no livro .4 Roda do Mundo, uma parceria com Edimilson de
Almeida Pereira, em 1996, o mineiro Ricardo Aleixo vem se destacando como um dos mais radicais
e versateis poetas brasileiros contemporaneos a desenvolver uma obra transgressora das fronteiras
entre poesia, performance, artes visuais, musica e critica literaria. Seu mais recente livro, Didrio da
Encruza: poemas 2015-2022, reafirma, nos seus 73 poemas, o carater transgressor e inquietante de
sua poética, tanto nos aspectos estético-formais quanto nas dimensoes tematicas negro-diasporicas.
Esse livro é uma publicagdo conjunta da editora Segundo Selo e da lira — laboratério interartes
ricardo aleixo, que vem com belo texto de aba de capa do editor da Segundo Selo Jorge Augusto e
o autor é o responsavel pela capa, projeto grafico e ilustragoes.

A encruzilhada é o operador conceitual para compreendermos as rasuras propostas por
Aleixo neste Didrio da encruga, em que o poeta parte de outra arkhé para romper com uma tradigao
etnologocéntrica e eurografocéntrica, segundo Henrique Freitas (2016), responsavel por
sedimentar o que se constituiu como literatura brasileira, abrindo-se para uma arkhé afrorrizomatica

(Santos; Riso, 2013). Com isso, amplia-se as concep¢oes do que seria essa literatura ao incorporar
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as contribui¢des negras (africanas e negro-brasileiras) e indigenas, combatendo, assim, as pilhagens
teoricas e epistémicas (Freitas, 20106) utilizadas para formar a literatura nacional.

O poema de abertura, homonimo ao livro, abre os caminhos revelando o compromisso
ético e politico de Aleixo: “Eu penso negto, torto,/ esquerdo. Escrevo/ do mesmo jeito, e é/ assim,
também, que vivo. / Na encruzilhada. No meio/ do redemunho. Negro. / Torto. Esquerdo. Vivo”
(Aleixo, 2022, p. 10). O suyjeito étnico do poema comega adjetivando a sua forma de pensar em um
campo semantico que seria fora do estabelecido pela norma vigente — “negro, torto, esquerdo” — e
inscreve a sua escrita de igual maneira, insubmissa, até no ato de viver. Em seguida, demarca a
encruzilhada como o lugar, o seu lugar, e remete a um passado longinquo, ancestral, com o uso do
vocabulo “redemunho” — um arcaismo de “remoinho” — de um movimento intenso do ar que
avanca em espiral. O poema finaliza com frases curtas, reiterando a gradagao do ato de pensar
exposto nos adjetivos iniciais, agora transformados em substantivos, demarcando a sua condi¢ao,
singularidade, alteridade e existéncia: “Negro. / Torto. Esquerdo. Vivo.” Aleixo, para além da
intertextualidade com Carlos Drummond de Andrade — alias, a primeira de algumas no decorrer
do livro, como acontece em “Um outro sol” e o poema “A flor e a nausea”, do poeta itabirano —
, em sua linguagem exusfaca nos traz duas nog¢oes filoséfico-conceituais africanas que serdo cruciais
para o seu Didrio da Encruza: o tempo espiralar e a ancestralidade (Martins, 2002).

Leda Maria Martins apresenta-nos a encruzilhada como um operador conceitual capaz de
possibilitar os diferentes processos inter e transculturais que ora se confrontam, ora se entrecruzam.

Assim, a encruzilhada é o:

lugar radial de centramento e descentramento, interse¢oes e desvios, texto e tradugdes,
confluéncias e alteragdes, influéncias e divergéncias, fuses e rupturas, multiplicidade e
convergeéncia, unidade e pluralidade, origem e dissemina¢io. Operadora de linguagens e
de discursos, a encruzilhada, como um lugar terceiro, é geratriz de producio signica
diversificada e, portanto, de sentidos plurais. Nessa concep¢io de encruzilhada discursiva
destaca-se, ainda, a natureza cinética e deslizante dessa instancia enunciativa e de saberes
ali instituidos (Martins, 1997, p. 25-26 apud Martins, 2002, p. 73).

Nesse sentido, as nogoes de espago, espacialidade e tempo passam a ser instituidos por
outra dinamica, trazendo novos sentidos, como revela o poema “Encruza™ “ja sei/ que vai/
aconteceu/ exata/ mente o que/ vocé tanto desejei”. A partir do aforismo nag6 “Exu matou um

passaro ontem com a pedra que atirou hoje”, o sujeito étnico, em sua func¢do exusiaca da
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linguagem?2, rompe com a relagao linear espago-tempo da cultura ocidental, o que seria considerado
impossivel em uma concepgao linear de tempo, porém, na concep¢ao nagd, nao ha nenhuma
contradi¢ao no provérbio (Sodré, 2017), pois Exu representa o “tempo ancestral e descendente,
mobiliza a partir do agora o poente e o nascente para se inserir em cada momento do processo de
existéncia individualizada de cada ser” (Sodré, 2017, p. 187). Para Exu, ndo ha comeco nem fim,

tudo ¢ processo, a temporalidade

nio ¢ constituida, mas constituinte, isto ¢, uma dimensdo da experiéncia que inventa
o tempo por meio da articulagdo dos eventos regidos pela origem, isto ¢é, um
protoacontecimento que engendra um destino comum a todos e faz aparecer até mesmo
o inexistente (Sodré, 2017, p. 188, grifos do autor).

A agao de Exu, como registrada no poema “Encruza”, nao segue a linearidade de passado,
presente e futuro, pois, essa acao esta fora do tempo, “ela o inventa” (Sodré, 2017, p. 188). Sendo
assim, o tempo do acontecimento ¢ o da reversibilidade, de um tempo que rompe com a cronologia
dos relogios, dos calendarios e dos diarios. Podemos inferir isso no poema “Ancestral”: “é quem
vive/ no meio/ do tempo/ sem tempo/ é quem veio/ e ja foi/ e é também/ quem ainda/ nio
veio” (Aleixo, 2022, p. 29). Neste, o sujeito étnico joga com a sinuosidade espacial dos versos
sinalizando as idas e vindas, e a nogao de tempo espiralar, na qual a ancestralidade se baseia na
visdo negro-africana de mundo, em que mortos, vivos e aqueles que ainda vio nascer siao
“concebidos como anelos de uma complementariedade necessaria, em continuo processo de
transformagao e de devir” (Martins, 2002, p. 84). Dessa maneira, Aleixo enfrenta, questiona e
apresenta outra possibilidade de entendimento de mundo a partir da ancestralidade e com a sua
formulacdo de diario inspirada na encruzilhada, rompendo com a cronologia do diario a partir de
uma temporalidade espiralada, em que “tudo vai e tudo volta” (Martins, 2002, p. 84), em uma agao

de pretérito continuo:

sincronizada em uma temporalidade presente que atrai para si o passado e o futuro e
neles também se esparge, abolindo néo o tempo, mas sua concepgio linear e consecutiva.
Assim, a ideia de sucessividade temporal é obliterada pela reativacdo e atualizagdo da
a¢do, similar e diversa, ja realizada tanto no antes quanto no depois do instante que a
restitui, em evento (Martins, 2002, p. 85).

2 Exu, o orixd que abre os caminhos, que estd para além do bem e do mal, instaura a polaridade para operar a sintese.
Energia pessoal do dinamismo. Ao funcionar de forma desestabilizadora, dinamizadora das contradi¢es, libertadora,
a linguagem estara realizando a sua fungio exusfaca. (Cuti, 2002, p. 25)
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Em seu Diario da Encruza, Ricardo Aleixo da especial atenc¢ao a justica e as diferentes
armadilhas as quais a populagao negra deve passar para se manter viva. Dai, o orixa Ogum
compatece em varios poemas, como em “Mais um”: “Aprendi/ com meu pai/ Ogum// e com seu
amigo// Exu/ a nunca ficar/ parado/ para que o inimigo/ pense que tem sempre/ mais de um/
combatendo/ do meu lado” (Aleixo, 2022, p. 79).

Em uma ordem baseada na hierarquia racial, a sabedoria oral de sua mae ajudou-o a se
preparar para os desafios impostos pelo racismo: “o mundo conti-/ nuara a ser, para mim, o que/
tem sido desde que sai do ventre/ de Iris: algo aspero, dificil, falso, / avesso, intratavel, fugidio,
tardo, / excessivo, podrido, mas visivel” (Aleixo, 2022, p. 84).

A fé, que perpassa toda a obra, mostra o compromisso religioso do sujeito étnico na
adaptacao da reza diante das novas tecnologias em “Descaptura” “para que/ meus inimigos/
tenham drones/ &/ mesmo que captem/ tudo que se passa/ dentro da minha/ casa-lab de
encruza/ ndo entendam/ nada/ do que conseguirem/ vet” (Aleixo, 2022, p. 85). Ou ainda a
veemeéncia diante da hipocrisia da democracia racial brasileira com a violéncia racista, em um
exercicio de nomear a dor, em espagos de confinamento, repulsa e até o exterminio de corpos

negros, como em “Estamira encontra Stela”:

Com quem a gente conversa, senhora, sobre um tipo de desespero que se recusa a assumir
a forma, as dimensoes, o peso, o tamanho e a textura de um pleno desespero? (...) Alguém
af dentro da sua povoada e interessante cabe¢a, maninha, sera que pode fazer o favor de
levar a minha nervosa negrura, sista, para dar uma volta pelo bairro, doce irma, enquanto
eu berro até estourar muito bem estourados os brancos ouvidos do mundo que voce e
eu sabemos que ndo passa de hospicio cadeia agéncia bancaria shopping vala comum?

(Aleixo, 2022, p. 77).

A dentncia dessa violéncia aparece em varios poemas, casos de “Arquitetura colonial
mineira” e “Eis”, nos quais o poeta investe na espacialidade proporcionada pela poesia concreta
ou ainda em “Ana Pi e seu pai” ou ainda na morbidez e indiferenca de “Parafrase de Nicolas
Guillén”: “Me matam quando se enganam,/ e se ndo/ se enganam, me/ matam./ Me matam assim
como quem/ pisoteasse uma/ barata — sem/ compaixdo/ nem culpa —, certos de que,/ salvo
engano, quem,/ motrre é um nada,/ um ninguém” (Aleixo, 2022, p. 24).

Diversas formas de textos negro-brasileiros emergem na constru¢ao dos poemas de Aleixo,
rasurando, com as suas presencas e construgoes, a literatura brasileira, também compondo-a, como

a reza, a benga, a musica, mais precisamente, o samba, o oriki e o provérbio, como o presente em
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“Fundamento”: “sé existem trilhas/ na floresta porque/ nem toda semente/ vira arvore” (Aleixo,

2022, p. 58).
Ja a oralidade do samba impode-se em diferentes intertextualidades, como na cangao

“Alguém me chamou”, de Dona Ivone Lara, que se apresenta em versos dos poemas
b

>
“Solidatriedade” e como anifora — “eu vim de 14/ eu vim de 14/ eu vim de 14/ de 14 para ¢a” — que
inicia 0 poema “Meu refugio por enquanto”. A musica e 0s artistas negros sao os transmissores de
saberes negro-brasileiros que enriquecem nossa cultura, assim, o poeta cartografa as suas
referéncias: Itamar Assumpcdo, Gilberto Gil, Nei Lopes, Cecil Taylor, Emanoel Aratgjo,
Clementina de Jesus e Carolina Maria de Jesus. E ainda mulheres de sua vida, como sua mae e
referéncias como Leda Maria Martins, Grace Passo, Marielle Franco, Lélia Gonzalez, Elza Soares,
entre outras. Sobre Carolina Maria de Jesus e Clementina de Jesus, Aleixo dedica o poema “Tarata
ratata” para encerrar o livto com a forca da oralidade constituinte da tradicao negra brasileira.
Neste, apreendemos a multiplicidade de textualidades que formam o artista Ricardo Aleixo, na
homenagem a duas mulheres negras referenciais para a cultura brasileira; longe do canone, mas
sem renegar as influéncias de uma cultura nao-negra, Aleixo transborda as fronteiras para as suas
referéncias culturais, deslizando em diferentes géneros, como a identidade em “Carnavais™ “contra
a falacia/ da identidade fixa/ quicd/ uma ideia de identidade/ mével/ abrangente/ deslizante/
desbordante/ nunca bastante/ nenhuma (Aleixo, 2022, p. 60).

Evidencia-se na travessia de Dzirio da Encruza, a preocupagao de Ricardo Aleixo na urgéncia
de transformac¢do do mundo em que vivemos, demonstrando o seu compromisso ético e politico
em causar estranhamento diante de uma ordem que insiste em negar a pluralidade composicional
da sociedade brasileira. Aleixo menciona o mundo em dezessete poemas, insisténcia semelhante e
necessaria a de Drummond em sua obra poética, e essa insisténcia revela a necessidade de
reinventa-lo a partir do enfrentamento ao racismo, Aleixo faz isso investindo na rasura do género
diario, inserindo-o em uma tradi¢ao literaria negra, compostas pelos Didrio intino e Didrio do hospicio,
ambos de Lima Barreto, e Didrio de Bitita, de Carolina Maria de Jesus, os quais, cada um a sua
maneira, apresentavam vivéncias coletivas negras no Brasil.

Entretanto, a experiéncia de Ricardo Aleixo transgride em sua opgao estético-formal ao
trazer o tempo espiralar da encruzilhada, incorporando a essa escrita de si a ruptura com o projeto
politico de exclusao da populagio negra. Valendo-se de uma intensa movimentagiao entre as
referéncias literarias canonicas e negras, textuais e orais, brasileiras, ocidentais e da vasta diaspora

negra, Ricardo Aleixo utiliza todo esse manancial transcultural para surpreender suas leitoras, pois
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“sabe esperar a hora/ de ser o que nio se espera” (Aleixo, 2022, p. 89), de “pessoa-mundo/ no
mundo/ pessoa-muitas” (Aleixo, 2022, p. 22) realizado por um attista ciente do que representa, do
que concretiza no seu projeto poético, estético e politico: de se manter vivo, incomodando,
encantando, em constante movimento: “fiquei de pé/ sobrevivi/ e fiz daqui/ meu canto// meu
lugar/ no mundo/ meu refugio/ por enquanto” (Aleixo, 2022, p. 101).

Por fim, os poemas recolhidos em Didrio da encruza: poemas 2015-2022 reatirmam o lugar de
Ricardo Aleixo como um dos mais inquietantes poetas brasileiros da atualidade; poeta necessario
pot suas provocagoes ¢ inventividade para tratar as questoes tensas envolvendo as relagdes étnico-

raciais no Brasil.
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