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RESUMO

O presente artigo parte dos conceitos de Negtitude e Decolonialidade, para fazer uma anélise do filme Corral (Get
outl, 2017), dirigido e escrito pelo cineasta e roteirista norte-americano Jordan Peele, em cuja narrativa acreditamos
haver referéncias claras a problematica racial, carregando em seu bojo elementos que remetem a no¢ao de negritude, a
partir de uma perspectiva critica que acreditamos ser caracterizada como decolonial. Entendemos que o filme que
coloca em xeque as formas de imposicdo da cultura branca aos negros, especialmente aqueles descendentes de
escravizados, exaltando as formas de resisténcia desses negros a assimilagdo da cultura dos colonizadores e de
valoriza¢do da(s) cultura(s) negra(s). Valendo-nos de uma metodologia mista, que concilia andlise filmica e revisdo
bibliografica. A andlise filmica foi procedida tendo como referéncia Marc Ferro (1975), Manuela Penafria (2009),
Vanoye e Goliot-Lété (1994), Pierre Sorlin (1985) e Ismail Xavier (2003). Posteriormente, procuramos, assim, realizar
uma interpretagdo do filme, tomando de empréstimo os conceitos supracitados, compreendendo-os como paradigmas
anticoloniais e anti-racistas e recorrendo as contribuicGes tedricas de autores como Aimé Césaire (2012), Kabengele
Munangam (1986), Frantz Fanon (2008), Joel Rufino dos Santos (1980), Joaze Bernardino Costa (2016), Ramén
Grosfoguel (2016), Alfredo Bosi (1992) e Roland Corbusier (1958).
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ABSTRACT

This article uses the concepts of Negritude and Decoloniality to analyze the film Get out! (Get out!, 2017), directed
and written by American filmmaker and screenwriter Jordan Peele, in whose narrative we believe there are clear
references to racial issues, carrying elements that refer to the notion of blackness, from a critical perspective that we
believe can be characterized as decolonial. We believe that the film calls into question the ways in which white culture
is imposed on black people, especially those descended from enslaved people, extolling the ways in which these black
people resist assimilating the culture of the colonizers and valuing black culture(s). We therefore try to interpret the
film, borrowing the concepts mentioned above, understanding them as anti-colonial and anti-racist paradigms and
drawing on the theoretical contributions of authors such as Aimé Césaire, Kabengele Munanga, Frantz Fanon, Joel
Rufino dos Santos, Joaze Bernardino Costa, Ramén Grosfoguel, Alfredo Bosi and Roland Corbusier.
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1 INTRODUCAO

Um filme pode ser lido em muitas camadas de significacao. Ha camadas mais explicitas,
percebidas na superficie do filme, como o a historia ou o enredo que envolvem os personagens, €
seu desenrolar. Ha outras mais profundas, submersas e implicitas, como as alegorias por tras do
enredo, ou os arquétipos por tras dos personagens. Nesse sentido, concordamos com Ferro (1975),
segundo o qual o espectador pode extrair do filme mensagens que nao se limitam ao roteiro. Trata-
se do “nao-visivel através do visivel” (Ferro, 1975, p. 6), ou de, como proporemos aqui, de camadas
possiveis de leitura filmica. Para ele, o filme expressa as contradicdes da realidade na qual foi
produzido, ora concordando com a ideologia dominante, ora criticando-a ou denunciando-a.

Para Kornis (1992), o cinema tem o poder de capturar fragmentos da realidade, descontrui-

los e ressignifica-los, sob uma determinada perspectiva:

[..] la construccion filmica es el proceso por el cual el cine de una época capta un
fragmento del mundo exterior, lo reorganiza, le da una coherencia y produce, a partir de
ese continuo que es el universo sensible, un objeto determinado, cerrado, discontinuo y
transmisible; en otros términos, la construcciéon funda la imagen cinematografica de la
sociedad, la sociedad tal como se la muestra en el cine. (Kornis, 1992, p. 230).

Também corrobora com o nosso ponto de vista a afirmagao de Silva (2004), segundo a

qual:

[...] cabe ressaltar que o filme, como qualquer texto, apresenta um claro subtexto,
expresso em figuras de linguagem através das montagens, como a alegoria, a metafora ou
a sincope. Em um grande nimero de casos, a alegoria transforma-se na linguagem classica
do cinema, com o realizador utilizando-se de épocas historicas Qassadas para analisar um
presente bastante vivido, transcendendo o espaco da retérica. E neste sentido que todo
o cinema ¢ cinema contemporaneo, ¢ cinema do tempo presente (Silva, 2004, p. 2).

Quais as camadas de significagao o filme Corral (Get Outl, 2007), escrito e dirigido por
Jordan Peele, possui? Quais mensagens ou alegorias ha por tras do enredo que vemos na superficie
desse filme? Desvendar esse mistério, trazendo a luz camadas de leitura possiveis, mais profundas
e elementares, da obra em questdo, é o nosso objeto. Para isso, em nossa analise, como postula
Xavier (2003), “o quanto ha de figurativo, de alegérico, para além das relagdes de causa-e-efeito ou
de operagbes cognitivas universais, no desenvolvimento de tais histérias, na compreensio do

comportamento das personagens, no proprio fundamento do sistema” (XAVIER, 2003, p. 108).
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2 METODOLOGIA

No presente trabalho, pretendemos, a partit dos conceitos de colonial/colonizagio e
decolonial, racismo e antirracismo, negritude e branquitude, analisar o conteudo do filme em
questdao, procurando compreender os sentidos por tras dos discursos, agdes e intengdes dos

personagens. Como afirma Penafria (2009):

Analisar um filme é sinénimo de decompor esse mesmo filme. E embora nao exista uma
metodologia universalmente aceite para se proceder a andlise de um filme é comum
aceitar que analisar implica duas etapas importantes: em primeiro lugar decompor, ou
seja, descrever e, em seguida, estabelecer e compreender as relagGes entre esses elementos
decompostos, ou seja, interpretar (PENAFRIA, 2009, p. 1).

Tendo como base esses principios, procederemos a uma decomposi¢ao do filme, que
consistira em uma descricao de seus personagens principais (nao necessatiamente os protagonistas)
e dos principais eventos dentro da narrativa. Esses personagens sio Chris Washinton (interpretado
por Daniel Kaluuya), Rose Armitage (interpretada por Allison Williams), Missy Armitage
(Catherine Keener), Andre Logan (Lakeith Stanfeld) e Rod Williams (Lil Rel Howery).

Depois, esses personagens terdo seu papel dentro da narrativa interpretados a partir de suas
acoes e discursos, procurando desvendar suas intengoes. Por fim, os personagens e a narrativa
serdo tomados como elementos simbélicos, entendidos como representacoes metaféricas de

processos histéricos (colonizagdo) e sociolégicos (conflitos sociais) de opressio e violéncia

(racismo, aculturagdo), mas também de resisténcia (negritude, decolonialidade).

3 UMA NEGRITUDE OBJETO DE DISCORDIA

O termo negritude teria sido cunhado pelo poeta martinicano Aimé Césaire (1913-2008),
aparecendo pela primeira vez em seu poema “Cadernos de um retorno ao pais natal” (Cahier d'um
retour au pays natal), publicado em 1939. Posteriormente, esse termo passou a ser usado para
denominar todo um movimento anticolonial negro, de inicio, puramente intelectual e literario, cujas
raizes remontam ao inicio da década de 1930, e cujos principais expoentes sio, segundo Bernd
(1988) e Munanga (1986), além de Cesaire, o poeta senegalés Leopold Sédar Senghor (1906-2001),

e o poeta Leén Damas (1912-1978), nascido na Guiana Francesa.
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No entanto, o proprio Césaire, em entrevista concedida, anos mais tarde, ao escritor

haitiano René Depestre, no livro “Bonjour et adieu a la negritude” (Césaire, 1980, apud Bernd,

1988, p. 18), confessou que:

Tenho a impressao de que (a negritude) foi, de algum modo, uma ctiagdo coletiva. Eu
empreguei a palavra pela primeira vez, ¢ verdade. Mas em nosso meio, nés todos a
empregavamos. Era verdadeiramente a resisténcia a politica de assimilagdo. (Césaire,
1980, apud Bernd, 1988, p. 18).

Essa “politica de assimilagao”, por seu turno, Césaire a entendia como sendo a “tendéncia
dos povos americanos, sobretudo os negros, de assimilar a cultura europeia (processo de
aculturacdo) e a consequente perda da memoria das culturas de origem, indigena e africana
(processo de deculturagao)” (Césaire, apud Bernd, 1988, p. 18). Entendemos que, para além disso,
ha tendéncia dos povos afro-americanos, em particular, de assimilar a cultura branca de matriz
europeia. F na discussdo e problematizacio desse processo, de aculturacio dos afro-americanos, e
da resisténcia desses mesmos sujeitos a ele, que esta o coragao do filme em questao, como iremos
demonstrar.

Apesar de nascer como um movimento de carater intelectual e literario, a negritude
rapidamente adquiriu contornos politicos, como consequéncia sua esséncia eminentemente de luta
contra as formas de poder colonial. Desse modo, assumindo-se como um paradigma cultural e
politico anticolonial, as raizes da negritude se aprofundam, de tal maneira que, como aponta Bernd
(1988), clas passam a remeter aos ideais defendidos pelos escritores negros norte-americanos
William Edward Du Bois (1868-1963) e Langston Hughes (1902-1967). Ato continuo, na medida
em que foi ganhando amplitude como um movimento politico anticolonial, a negritude nao ficou
imune as criticas.

Dentre os principais criticos da negritude, destacamos o filésofo e politico Stanislas
Adotevi, nascido em Benin em 1934; o psiquiatra e filésofo martinicano Frantz Fanon (1925-1961);
e o historiador e antropdlogo senegalés Cheikh Anta Diop (1923-1986). As criticas dirigidas a
negritude por esses autores concernem principalmente a 2 pontos: em primeiro lugar, a sua
pretensao de unificar povos negros marcados por diferengas geograficas, historicas, politicas e
econdmicas; em segundo lugar, por sua dificuldade ou incapacidade de alcangar e mobilizar as
massas populares (Munanga, 1986, p. 57-68).

No entanto, como observa Bernd (1988), a negritude é um termo que nao se encerra em
um unico significado, sendo, ao contrario, polissémico, comportando outras interpretagoes,

aplicagoes e usos. Assim, ela distingue Negritude (com N maitsculo) de negritude (como » mintsculo).

EM FAVOR DE IGUALDADE RACIAL, Rio Branco — Acre, v. 6, n.3, p. 86-101, set-dez. 2023. 89



O primeiro refere-se a0 movimento, intelectual, literario e politico, historicamente determinado,

levado a notoriedade por Césaire, Sanghor e Damas. O segundo, refere-se a “tomada de consciéncia
de uma situacio de dominacao e de discriminagido, e a consequente reagao pela busca pela
identidade negra”.

E este segundo sentido, de negritude, em vez de Negritude, que nos interessa no presente
artigo. Com isso, queremos dizer que valemo-nos da acep¢ao de negritude enquanto “[...] tudo o
que tange a raca negra; ¢ a consciéncia de pertencer a ela. [...] o sentimento que liga secretamente
todos os irmaos negros do mundo” (Munanga, 1986, p. 51).

Por seu turno, a Decolonialidade ou Pensamento Decolonial, refere-se 2 um movimento,
de origem latino-americano, que se notabilizou por demarcar uma posi¢ao politica, cultural e
epistemoldgica que ¢, sobretudo, anticolonial, criticando a suposta universalidade da cultural e do
pensamento ocidentais. A Decolonialidade apresenta-se como antitese e antidoto a colonizagao
dos corpos e da consciéncia negros pela cultura branca e europeia. E uma critica a
instrumentalizacdo dos corpos e consciéncias dos colonizados em prol do projeto de poder e

dominacao dos colonizadores. Sobre isso, Corbusier afirma:

A histéria nos revela, e a nossa historia também o faz, que a colonia ¢ organizada para
funcionar como instrumento da nag¢io colonizadora. Desde o inicio, desde a instauracio
das relacées entre conquistados e conquistadores, dominados e dominadores, se
estabelece um tipo de relagdo correspondente ao do senhor e do escravo, tal como Hegel
o descreve na “Fenomenologia do Espirito”. [..] O binomio senhor e escravo, que
marcam as relagGes entre colonizado e colonizador, nos parece caracterizar todo o
complexo colonial” (Corbusier, 1958, p. 26).

Como contraponto a essa imposi¢ao cultural e simbdlica ensejada pelo colonialismo, o
pensamento decolonial oferece a perspectiva da cultura e do pensamento dos povos colonizados,
dominados ou sulbalternizados, postos a margem da cultura dominante, nas fronteiras da

“modernidade”. No artigo “Decolonialidade e Perspectiva Negra”, Joaze Bernardino Costa e

Ramoén Grosfoguel (2016) afirmam:

[...] os sujeitos coloniais que estdo nas fronteiras — fisicas e imaginarias — da modernidade
ndo eram e ndo sio seres passivos. Eles podem tanto se integrar ao desenho global doas
histérias locais que estio sendo forjadas, como podem rejeita-las. E nessas fronteiras,
marcadas pela diferenca colonial, que atua a colonialidade do poder, bem como pode
emergir o pensamento de fronteira como projeto decolonial (Costa; Grosfoguel, 2016, p.
20).

Procuramos, portanto, realizar uma interpretacio do filme supracitado, tomando de
empréstimo, em primeiro lugar, os conceitos de negritude e de decolonialidade, compreendendo-

os como paradigmas anticoloniais e antirracistas. Entendemos que o filme de Peele, por ser um
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filme escrito e dirigido por um negro, no qual seu protagonista é também um negro, ¢ em cuja

narrativa ha referéncias claras a problematica racial, carrega em seu bojo elementos que remetem a
negritude e oferecem uma perspectiva que pode ser caracterizada como decolonial. Um filme que
coloca em xeque as formas de imposicao da cultura branca aos negros, especialmente aqueles
descendentes de escravizados. Um filme que exalta as formas de resisténcia desses negros a

assimilagao da cultura dos colonizadores e de valorizagao da(s) cultura(s) negra(s).

4 UMA BRANQUITUDE OBJETO DE DESE]JO

Referindo-se especificamente ao racismo no caso brasileiro, Darcy Ribeiro afirmou, em O
Povo Brasileiro (1995), que este engendra um processo assimilacionista, no qual o negro vai
paulatinamente se “branqueando”, na medida em que assimila a cultura do branco. Processo este
que ¢é colonizador, no qual um sujeito e um corpo negros sao colonizados por uma cultura e um
sistema simbolico criados e dominados por sujeitos e corpos brancos. Segundo Darcy Ribeiro,
“prevalece, em todo o Brasil, uma expectativa assimilacionista, que leva os brasileiros a supor e a
desejar que os negros desaparecam pela branquizagao progressiva” (Ribeiro, 1995, p. 225).

Acontece que, apesar de guardadas as diferencas histéricas e geograficas entre os dois
processos no Brasil e nos Estados Unidos, ¢ este, precisamente, o mote do filme Corral (Get Outl,
2017), do diretor Jordan Peele, o que faz dele uma critica contendente do(s) colonialismo(s), de
ontem e de hoje, bem como um manifesto decolonial e antirracista contundente. No filme, Peele,
que além de dirigir, ¢ também o autor do roteiro (pelo qual recebeu o primeiro Oscar, na categoria
Melhor Roteiro Original), recorre aos artificios do filme de terror para discutir as contradi¢oes entre
colonialismo e decolonialidade, inferioridade e superioridade étnico-raciais, domina¢io e
assimilagao étnico-cultural, branquitude e negritude.

Uma das semelhangas entre os processos de 1a e de ca, é que em ambas as sociedades,
superadas as formas mais explicitas e legais de segregacao e dominagio raciais, ainda se agarram as
formas mais simbolicas de racismo, de modo que as engrenagens colonizadoras e deculturadoras
permanecem por meio delas, ou seja, permanece enquanto uma segregacao e uma dominagao que
¢ cultural, no qual modos de ser (vestir, se expressar, falar, pensar, agir, crer, etc.) sociais sao
impostos as identidades e corpos. Modos de ser sociais que sio predominantemente brancos,
heterossexuais e burgueses, impostos as identidades e corpos dos dominados, incluindo aqueles
que ndo sao brancos, nem heterossexuais e nem burgueses.

Interessa-nos, aqui, sobretudo, esta dimensao racial daquela dominagdo e colonizagao

cultural, a qual os corpos nio negros sao submetidos. Isto é, o carater racista do colonialismo,
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expresso no embranquecimento cultural descrito por Munanga, pois ¢ nele que esta o coragdo e

alma do filme de Peele. E como afirma Darcy Ribeiro:

Acresce que aqui se registra, também, uma branquizacio puramente social ou cultural. E
o caso dos negros que, acendendo socialmente, com éxito notério, passam a integrar
grupos de convivéncia dos brancos, a casar-se entre eles e, afinal, a serem tidos com
brancos.” (Ribeiro, 1995, p. 225).

Partiremos do pressuposto de que seria, precisamente este, o caso de Chris Washington,
um jovem negro que aceita ir a uma viagem para conhecer os pais da namorada branca Rose

Armitage. O desejo de Chris de ter uma namorada branca, passa necessariamente pela imposicao

da mulher branca como um modelo de beleza, a ser desejado.

Da parte mais negra de minha alma, através da zona de meias-tintas, me vem este desejo
repentino de ser branco. Nao quero ser reconhecido como negro, e sim como branco.
Ora — e nisto hd um reconhecimento que Hegel nao descreveu — quem pode
proporciona-lo, sendo a branca? Amando-me ela me prova que sou digno de um amor
branco. Sou amado como um branco. Sou um branco. Seu amor abre-me o ilustre
corredor que conduz a plenitude [...]. Esposo a cultura branca, a beleza branca, a brancura
branca. Nestes seios brancos que minhas médos onipresentes acariciam, ¢ da civilizagio
branca, da dignidade branca que me aproprio (Fanon, 2008, p. 69).

Passa também, por outro lado, pelo problema da solidio da mulher negra, por tras de cada
um homem negro que deseja de ligar a uma mulher branca, ha uma mulher negra que ficou
preterida, pois, como nos lembra Munanga, “as negras desesperam-se, alisando os cabelos e

torturando a pele com produtos quimicos, a fim de clarea-la um pouco” (1986, p. 30). Como

constata Joel Rufino dos Santos:

Existe um padrio branco de qualidade, quem sai dele ndo sobe na vida. [.]
Embranquecer se tornou, por consequéncia, uma obsessdao para pessoas humildes e de
cor. [...] para que embranquecer filhos e netos? Para terem menos obstaculos na vida.
Naio se va pensar, contudo, que esse processo é sempre consciente. Os negros que ficam
ricos de alguma forma procuram sempre mulheres brancas, tidas como mais belas e mais
finas que as escuras (Santos, 1980, p. 67-69).

Em consequéncia, um sentimento de inferioridade que acomete o sujeito negro, dotado de

uma identidade e de corpo negro, quando submetido a dominagao e colonizagao cultural brancas.

Sobre esse sentimento, Kabengele Munanga afirma:

Sua consciéncia entra em crise. Gragas a uma série de mecanismos de pressao psicolégica
e outras astucias, sua alienac¢do deixa de ser teérica. Ele se convence de que o tnico
remédio para curar sua inferioridade, a salvagdo, estaria na assimilagdo dos valores
culturais do branco superpotente. Essa fase de absor¢do do branco pelo negro é chamada
de embranquecimento cultural.” (Munanga, 1986, p. 6).
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Inferioridade e impoténcia, que muitas vezes leva o sujeito negro — e seu corpo — ao

conformismo, a0 medo, a resignac¢ao, a imobilidade, perante a opressao. Um processo de alienagao
que ¢ reforcado pelas midias de massa, que mantém os oprimidos mesmerizados, acreditando-se
incapazes de agir para transformar sua realidade. E o que acontece, por exemplo, quando na
infancia, Chris, inerte frente a televisao, ¢ incapaz de ir ao socorro de sua mae. Como afirma

Munanga:

Todas as qualidades humanas serdo retiradas do negro, uma por uma. Jamais se
caractetiza um deles individualmente, isto é, de maneira diferencial. Eles sio isso, todos
os mesmos. Além do afogamento no coletivo andénimo, a liberdade, direito vital
reconhecido a maiotia dos homens, lhe sera negada. Colocado a margem da historia, da
qual nunca ¢ sujeito, sempre objeto, o negro acaba perdendo o habito de qualquer
patticipacio ativa, até de teclamar (1986, p. 23).

Cabe destacar aqui que, para além da diferenca étnico-racial entre os dois, ha a diferenca
econdmica: Chris tem origem pobre e periférica, o que se depreende pela sessao de terapia a qual
ele é submetido, hipnotizado contra sua vontade, pela sua futura sogra, a psicanalista Missy
Armitage, na qual descobrimos que ele vivia sozinho com sua mae, que havia sido abandonada pelo
marido, enquanto ele ficava em casa sozinho, assistindo TV, e que ela morreu atropelada quando
voltava do trabalho, num dia de muita chuva; ela, por seu turno, ¢ filha de pais de origem social e
economica mais abastada, que vivem numa bela mansio numa area nobre a cidade.

Chris ainda nio percebe, mas, na sociedade em que ele vive, as identidades e os corpos
negros somente sao aceitos quando se branqueiam, passando a assimilar, ou adotar, ou emular, os
modos de ser sociais brancos. Ou, como postulou Franz Fanon, a vestir uma mascara branca sob
a pele negra, pele, corpo. Sobre ele, uma mascara branca. Mascara, aparéncia. Em outras palavras:
o negro que fala como os outros negros (estes majoritariamente pobres e periféricos), que se veste
COmo 0s outros negros, que gosta das mesmas musicas que outros negros, é visto como “fora do
padrio”. Sua cultura, seus modos de ser, sao vistos como como uma “degeneracio” da cultura e
dos modos de ser sociais dos brancos, que sio difundidos como os corretos. Como afirma
Kabengele Munanga, “o embranquecimento do negro realizar-se-a principalmente pela assimilagao
dos valores culturais do branco” (1986, p. 27). Assimilagao esta que, ainda segundo Munanga, é “o
processo pelo qual o negro colonizado adota a cultura do colonizador” (1986, p. 81). Um negro,
para ser bem aceito na sociedade hegemonicamente branca, precisa preferir musica classica a rap
ou funk, por exemplo. E precisamente este negro, que assume uma identidade “branqueada” na
medida em que assimila a cultura do branco, ou seja, que é colonizado por ele, que os negros que

tentam se inserir no mundo branco do os Armitage sio parte, irdo se tornar.
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No filme, o processo por meio do qual, o corpo de Chris, apos ser vendido em um leildo,

sera submetido a uma lavagem cerebral, ¢ uma metafora do processo racista no qual as identidades
e os corpos negros sao colonizados pelos brancos por meio da dominagao, sobretudo cultural.
Processo este que, no filme, se da em duas etapas: uma que ¢ psicolédgica e simbolica (o e# de Chris
vai afundando para o “sunken place”, quando hipnotizado por Missy); e outra que ¢ fisica (o
“Procedimento Coagula” cirurgia na qual o parte do cérebro do comprador sera transplantado no
corpo de Chris).

Sobre isso, Joaze Bernardino Costa e Ramon Grosfoguel ponderam que “no discurso
colonial, o corpo colonizado foi visto como destituido de vontade, subjetividade, pronto para servir
e destituido de voz” (2016, p. 19).

Roland Corbusier reforca esse ponto de vista sobre o corpo colonizado, ao afirmar que:

O colonizador ¢ sujeito, ao passo que o colonizado ¢ objeto; o primeiro ¢ titular de
direitos e privilégios, o segundo s6 tem obrigacoes e deveres, e, quanto aos direitos,
apenas aqueles que o senhor lhe concede. Os escravo nao ¢ sujeito e nao tem direitos,
porque, como diria Hegel, nio ¢ “reconhecido” pelo senhor, nio ¢ visto por ele como se
fosse também sujeito. O escravo nio tem ser proprio, nada ha em si mesmo, pois o seu
ser se fundamenta no ser do senhor, de cuja vontade ¢ apenas reflexo. Podemos entender,
agora, o que dissemos a respeito da “alienagdo” como caracteristica global das sociedades

coloniais.” (Corbusier, 1958, p.29).
Como veremos mais adiante, o Procedimento Coagula, pelo qual Chris sera submetido pela
familia Armitage, ¢ uma representacdo metaférica e simbodlica do processo por meio do qual o
corpo de Chris, sera escravizado, para que, deixando de ter um ser préprio, para que deixando de
ser em si mesmo, passe a ser fundamentado no ser de seu senhor. O corpo negro, escravizado,
esvaziado, ¢ o receptaculo no qual uma consciéncia branca invasora sera alocada. Importante dizer
que a escolha do diretor-roteirista por fazer com que a personagem Missy utilize uma xicara de cha
como instrumento para hiponotizar Chris ndo ¢é aleatéria, mas intencional, porque ¢
profundamente simbdlica. A xicara de cha remete a cultura que colonizou os Estados Unidos, isto

é, a Inglaterra, pois, como — quase - todos nés sabemos, o cha é um habito do qual praticamente

todo sudito da Casa de Windsor se orgulha.

5 UMA NEGRITUDE OBJETO DE DESE]JO

Outro aspecto importante abordado no filme é a apropriagao da cultura negra pela

branquitude, que ocorre, por exemplo, quando a musica, a literatura, o cinema, etc., negros, sao

2 Em tradugio livre: “lugar onde se afunda”.
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deglutidos (num processo antropofagico, como queriam os modernistas brasileiros) pela sociedade

e pela economia brancas, transformando-os em mercadorias mais palataveis ao paladar e aos
padrées da branquitude. E o que acontece, por exemplo, o rap que, quando cantado por rappers
negros, como Tupac, ¢ visto como representante de uma cultura marginal, mas quando entoado
pot rappers brancos, como Eminem, acabam sendo aceito no wainstream, apods serem esvaziados
de seus contetdos criticos 2 dominacio branca. E o que acontece na cena em que, na festa anual
dos Armitage, um dos convidados se dirige a Chris e diz “Fair skin has been in favor for, what, the past
bhundreds of years. But, now the pendulum has swnng back. Black is in fashion?”. Ou entio, quando o
personagem Jim Hudson (Stephen Root), antes de comprar o corpo de Chris no leilao, diz a ele
que “I want your eye, man. I want those things you see throngh'.”’

Ora, do mesmo modo que as elites dominantes se alimentam do trabalho dos dominados,
a cultura dominante se nutre da cultura (devidamente deglutida e tendo seus elementos subversivos
expurgados) dos dominados. A cultura branca, hegemonica, precisa consumir e deglutir as culturas
dominadas para se renovar, para fugir a estagnacao e a extin¢ao. No entanto, produtos da cultura
negra, como o rap ou o funk, sio aceitos como parte da cultura hegemonica, desde que desprovidos
de sua mensagem critica, de seu carater subversivo. Sobre isso, Chatrles Nunes Bahia, no artigo
Apropriacao Cultural Antropofigica e as Mdscaras Brancas do Racismo Indigesto, pondera que: “Os costumes

negros, deglutidos pela industria estética do capital, acompanharam seus simbolos da resisténcia

transformarem-se em adornos vazios. Prevaleceu a cultura branca.” (BAHIA, 2018, p. 2)

6 CULTIVANDO UM NOVO SOLO

Em Dualética da Colonizacao, Alfredo Bosi recorre a etimologia para a esclarecer os lagos

histéricos e simbodlicos entre cultura e colonialismo:

Comegar pelas palavras talvez ndo seja coisa va. As relagoes entre os fendmenos deixam
marcas no corpo da linguagem. As palavras cultura, culto e colonizacdo derivam do
mesmo verbo latino col, cujo participio passado é cuitus e o participio futuro é culturns.
[...] Um herdeiro antigo de cwlo é incola, o habitante; outro é inguilinus, aquele que reside
em terra alheia. [...] Colo é a matriz de colonia enquanto espago que se estd ocupando,
terra ou povo que se pode trabalhar e sujeitar. [...] A coloniza¢do dd um ar de recomego
e de arranque a culturas seculares. O trago grosso da dominacdo ¢ inerente as diversas
formas de colonizar e, quase sempre, as sobredetermina. Tomar conta de, sentido basico
de colo, importa ndo s6 em cuidar, mas também em mandar. (Bosi, 1992, p. 11-13).

3 “A pele clara tem sido favorecida hd, pelo menos, centenas de anos. Mas agora o péndulo oscilou para tras. Preto
esta na moda”.
4 “Eu quero seu olho, cara. Eu quero ver aquelas coisas que vocé vé através deles.
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Como ja dissemos, o Procedimento Coagula nada mais ¢ do que um processo por meio do

qual o corpo de Chris, como um solo do qual se apossa, um territério que se domina, sera ocupado
por um colonizador branco, assim como - algo ele mais tarde descobrira —aconteceu com Georgina
e Walter, por exemplo. Importante destacar aqui também o seguinte fato: todos os brancos que,
no filme, compram e colonizam os corpos negros, sao velhos, moribundos e decrépitos. O corpo
negro é o solo no qual sera plantada a semente dessas arvores moribundas. Os corpos negros,
vendidos e colonizados, se tornarao receptiaculos da consciéncia de uma certa ancestralidade
branca. Nesse ponto, temos uma outra dimensao da colonizagao, enquanto um culto aos mortos e

aos antepassados, tal como afirma Bosi:

Quanto a eultus, us, substantivo, queria dizer no sé o trato da terra como também o culto
dos mortos, forma primeira de religido como lembranga, chamamento ou esconjuro dos
que ja partiram. [...] Convém amarrar os dois significados desse nome-verbo que mostra
o ser humano preso a terra e nela abrindo covas que o alimentam vivo e abrigam morto:
e/ tus (1): o que foi trabalhado sobre a terra; cultivado; auitus (2): o que se trabalha sob a
terra; culto; enterro dos mortos; ritual feito em honra dos antepassados. [..] A
colonizac¢io é um projeto totalizante cujas for¢as motrizes poderdo sempre buscar-se no
nfvel do cw/: ocupar um novo chio, explorar os seus bens, submeter os seus naturais.
Mas os agentes desse processo nao sio apenas suportes fisicos de operagées economicas;
sdo também crentes que trouxeram nas arcas da memoria e da linguagem aqueles mortos
que nio devem morre (Bosi, 1992, p. 14-16).

E esse o destino que todos os negros seduzidos e levados a conhecer a familia Armitage se
tornarao: chios a serem ocupados, solos a serem lavrados, corpos a serem invadidos e colonizados.
Chris tem um sinal mais claro do perigo que o cerca quando Logan King, na festa anualmente
promovida pelos Armitage, grita-lhe: “Get out/”. Chris percebe que seus modos sio estranhos,
parecendo forcados. Ele se veste, fala, anda, de um jeito muito parecido com os convidados da

festa, formandos majoritariamente por homens e mulheres brancos e do mesmo nivel

socioeconomico dos Armitage.

O sistema colonial nunca foi equanime. Uma vez livres da escraviddo, os negros
continuaram marginalizados, culturalmente apagados. Ou passavam por um processo de
embranquecimento cultural ou desapareciam de vez. Apenas o negro que repetisse as
tradi¢es do colonizador encontraria um espaco na sociedade; um espago minimo dentro
do qual jamais haveria uma equipara¢io ao branco. Prevalecia, pois, a inferioridade do
colonizado; o combustivel etnocéntrico necessario para fazer com que os préprios negros
cressem que nunca possuiram uma cultura ou histéria.” (Bahia, 2018, p.7).

Ap0s a festa, Chris envia ao seu melhor amigo Rod Williams, uma foto de Logan Rod, que

eles descobrem ser, na verdade, Andrew Hayworth. Analisando a foto, Rod Williams diz: “This dude

5 Poderia ser traduzido como “Corral” ou “Cai foral”.
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is from Brooklyn, hub. He didn't dress like this®”’. Novamente, esse ponto de vista é corroborado por

Cotbusier:

O colonizado nio tem ser proptio, uma vez que seu ser o set do “outro”, para o qual foi
transferida ou alienada a sua liberdade. Quem determina a sua vida, quem fixa a tabua de
valores, quem estabelece as regras e normas de conduta, quem impde os padrdes
culturais, quem configura o seu ser nio é ele mesmo, mas o senhor (Cotbusier, 1958, p.
30).

Chris é mais um homem negro que, para acender socialmente numa sociedade racista,
marcada pela branquitude, acredita que precisa “assemelhar-se tanto quanto possivel ao branco”
(MUNANGA, 1986, p.27). Para tentar, de algum, modo, escapar da condi¢iao de subalterno, de
dominado, de oprimido. Essa busca por atingir um ideal branco, enseja, como contradi¢ao e

complemento, um 6dio, uma rejeicio, por tudo quanto for negro. E, portanto, para cada sujeito e

corpo negro, um 6dio por si mesmo.

Como tornar real essa semelhanca, a nio ser através da troca de pele? Ora, para nisso
chegarem, pressupunha a admira¢do pela cor do outro, o amor ao branco, a aceitagio da
colonizacio e a auto-recusa. E os dois componentes dessa tentativa de libertagdo estdo
estreitamente ligados: subjacente ao amor pelo colonizador, ha um complexo de
sentimentos que vao da vergonha ao 6dio de si mesmo (Munanga, 1986, p. 27).

E o 6dio por si mesmo que Missy pretender fazer se alastrar pela consciéncia de Chris,
quando ela, durante a hipnose, aciona nele o gatilho causado pela morte da mae, pela qual ele se
culpa. Isso porque, quando sua mae foi atropelada, ela estava proxima de sua casa, mas ele nao foi
capaz de sair de onde estava. Desse medo de si dependera, depois que o transplante for feito, da
dominagio da consciéncia de Chris pela consciéncia do invasor-colonizador. Assim, o corpo negro,

apesar de aparentemente livre, continuam sendo escravizados, na medida em que sao apossados e

dominados por uma consciéncia branca e intrusa.

7 ODIO E CULPA, GIRO E GRITO

A figura deste invasor-colonizador, que no filme é o personagem Jim Hudson (Stephen
Root), ¢, assim como todos os personagens brancos, a expressio e metaférica da propria
branquitude do colonizador. Branquitude que os personagens negros sao, culturalmente, ensinados
e compelidos, a amar, a desejar, a querer pertencer, a se incorporar. A culpa que Chris carrega pela

morte da mae ¢ a culpa que todo e cada negro que ambiciona ser branco, carrega por matar sua

6 “Esse cara ¢ do Brooklyn, hein. Ele nio se vestitia assim.”
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origem e sua ancestralidade negra, na medida em que as nega. O jogo psicolégico ao qual Chris é

submetido, tem o objetivo de aliena-lo, no sentido proposto por Munanga, “Alienac¢ao: estado do
individuo em que, por fatores externos (econdmicos, sociais, historicos, politicos ou religiosos),
nao mais dispoe de si, passando a ser tratado como objeto” (Munanga, 1986, p. 80).

Isso porque, nesta sociedade onde formas simbolicas e culturais de racismo persistem, um
negro, para ser bem aceito, precisa se vestir como dita a moda dos brancos, falar como dita a norma
dos brancos, se comportar refinadamente como um branco, etc. A resisténcia a esses processos &,

antes de tudo, um ato de decolonialidade:

A atitude decolonial é o “gtito de espanto” que ocorre individualmente, ou seja, é a
atitude do préprio sujeito frente ao horror da colonialidade em busca de mudancas
quanto as colonialidades do saber, do ser e do poder. [..] Portanto, sem a atitude
decolonial, assinala o autor, ndo ha mudanga no mundo por meio da decolonizac¢io, pois
a primeira mudanga ¢ a do proprio sujeito com o “grito de espanto. ” (Oliveira; Lucini,
2021, p. 99-100).
Esse grito de espanto ¢é aquele grito que Andrew/Logan dirigiu a Chris durante a festa. E
a lapso que acomete Georgina quando uma ldgrima escorre-lhe pela face. Segundo Oliveira e Lucini

(2021), o pensamento decolonial é desencadeado pelo “giro decolonial”. Esse, por sua vez, refere-

se:

[...] a0 ato de abrir o pensamento [...] se refere, é o ato de se “desprender da camisa de
forga” para outras formas de vida fora da naturalizagdo da ilusdo que ¢ a modernidade e
seu lado mais obscuro, a colonialidade, seja ela do poder (a matriz colonial do poder que
¢ capitalista) ou das suas derivagoes: do saber, do ser e da natureza (Oliveira; Lucini, 2021,

p. 99).

A resisténcia de Chris, que o leva a lutar para escapar ao Procedimento Coagula, ¢ a
metafora da resisténcia do negro a ser colonizado e aculturado pela branquitude hegemonica. E
precisamente naquele negro, que assume uma identidade “branqueada” na medida em que assimila
a cultura do branco, ou seja, que é colonizado por ele, que Chiris, realizando um “giro decolonial”
escapara de ser transformado, ao final do filme, numa atitude de rebeldia contra sua colonizagao.
Um ato de rebeldia que nido pode ser passivo ou pacifico, mas precisa ser ativo e violento, pois
ativa e violenta é a assimilacdo a qual ele é forcado pela branquitude, que o acultura e aliena.

Como afirma Munanga:

Abandonada a assimilacio, a libertagdo do negro deve efetuar-se pela reconquista de si e
de uma dignidade auténoma. O esfor¢o para alcangar o branco exigia total auto-rejeigao
[..]. E preciso desembaragar-se desta imagem acusatéria e destruidora, atacar de frente a
opressio, ja que ¢ impossivel contorna-la (Munanga, 19806, p. 32).
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No filme, quando se Chris vé seu corpo ja dominado, amarrado a um sofd, preso em uma

sala, de frente para um aparelho de TV, seu destino tragico parece-lhe inevitavel. Mas ele descobre
um meio de fugir, quando, tapando os ouvidos, consegue evitar sendo novamente induzido a
hipnose. Assim, inteligentemente, consegue se libertar apés fingir estar hipnotizado. Essa cena, por
seu turno, tem um sentido oculto: é uma representacao que uma consciéncia que, apds conquistar
sua autonomia psiquica e livrar das amarras psicolégicas e simbolicas, consegue emancipar seu

corpo, livrando-o das amarras concretas e materiais.

8 CONSIDERACOES FINAIS

A resisténcia de Chris a ter seu corpo dominado por uma consciéncia branca invasora é
a resisténcia de todo e cada negro e negra em aceitar o papel de quem emula o branco, isto ¢, de
carregar uma mascara branca. Por isso, essa luta que ele empreende para se libertar daquele julgo
que os Armitage tentaram lhe impor, é a camada superficial de mensagem, que expressa, num
sentido mais profundo, outra mensagem, em camada, que fala sobre a luta contra a imposicdo de
uma branquitude e sobre a afirmac¢io de sua negritude. Uma luta na qual o dominado/colonizado
afirma e valoriza a sua consciéncia, a sua identidade e o seu corpo, em vez de buscar alcancar ideais
arbitrarios e alheios de consciéncia e existéncia impostos pelos brancos. Ainda em Munanga,
“Aceitando-se, o negro afirma-se cultural, moral, fisica e psiquicamente. Ele se reivindica com
paixdo, a mesma que o fazia admirar e assimilar o branco” (Munanga, 1986, p. 32).

Nessa libertacdo de si, que ¢ consequéncia de uma aceitagdo de si, Chris precisa libertar-
se da culpa e do 6dio de si e resgatar suas origens e raizes. Orfio, pois sua mae morreu quando ele
ainda era uma crianga - e nao conhecemos também o seu pai — essas origens e raizes, para Chris
estdo representada pelo seu melhor amigo Rod Williams. E ele quem, no comego da histéria,
pressentindo que ha algo de errado naquele relacionamento, tenta de todos as formas dissuadir
Chris de ir naquela tragica viagem. E ele também que, no final da historia, aparece para resgatar
Chris daquela mansao macabra. Rod é um negro, pobre e periférico que, desde o principio, mostra-
se consciente de si e orgulhoso de sua identidade, de sua cultura, de sua ancestralidade, ou seja, de
sua negritude. Negritude esta que, como afirma Munanga, “[...] aparece aqui como uma operagao
de desintoxicagdo semantica e de constituicdo de um novo lugar de inteligibilidade da relagao
consigo, com os outros e com o mundo” (1986, p. 45).

Rod ¢é a personificagao de todos os negros que criticamente se desalienaram e, num

esforco altruista, num compromisso que é decolonial por esséncia, direcionam esfor¢os para
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libertar seus irmaos da opressao e da dominagao coloniais. Rod é também uma antitese ao “salvador

branco” (Aronson, 2017; Hughey, 2010), isto ¢, ao personagem do homem/mulher branco e
heroico que se introduz em uma cultura autoctone ou em um grupo oprimido para salva-los, como
acontece em filmes como Um Homem chamado Cavalo (A Man Called Horse, 1970), Entre Dois
Amortes (Out of Africa, 1985), Danca com Lobos (Dances with Wolves, 1990), O Ultimo Samurai
(The Last Samurai, 2003) e Histérias Cruzadas (The Help, 2011) por exemplo.

Para Cesaire apud Munanga (19806), a Negritude se baseia em trés principios: identidade,
tidelidade e solidariedade. Por identidade, Cesaire entende o orgulho e aceitacao de ser negro. Por
fidelidade, ele entende o compromisso qual suas origens e com sua ancestralidade. Por
solidariedade, o sentimento que liga intimamente cada homem e mulher negros pelo mundo,
levando-os a ajudarem-se mutuamente, preservando sua identidade comum. E essa solidariedade
que une Rod e Chris, permitindo que juntos eles deslindem os mistérios que rodam os Armitage e

livtem Chris de um destino cruel.
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