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RESUMO

A autora Conceigao Evaristo debrucou-se sobre a escrita dos seus personagens de modo a ressignificar e desconstruir
os esterebtipos construidos ao longo da literatura brasileira, e com as mulheres protagonistas nao foi diferente. Nesse
contexto, o presente artigo possui, como objeto de estudo, as representagdes do feminino negro no conto Luamanda,
suas interpretagdes e os contextos formulados pela personagem Luamanda. Como objetivos especificos tém-se em
descrever a performance literaria empreendida pela autora, especificar as representacdes do feminino advindas das
natrativas evaristianas e apresentar os discursos expelidos pela personagem em questdo. A metodologia baseou-se em
um estudo qualitativo de abordagem descritiva bibliografica amparada em autores como Ribeiro (2021), Carneiro
(2019), Kilomba (2019), entre outros que abordam o feminino negro e as suas representagcdes. Também fez analise dos
discursos e expressoes identitarias proferidos a partir da personagem Luamanda. Em termos de resultados, nota-se que
as narrativas evaristianas sdo manifestacoes de denincias e desconstrucio das representacoes construidas em torno das
mulheres negras, no caso de Luamanda formulou-se a resisténcia e a ressignificacdo de uma mulher que ansiava
freneticamente pela liberdade. Podendo ser vista através de sua voz narrativa como protagonista ¢ também como
construtora de uma identidade feminina negra.
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ABSTRACT

The author Conceigiao Evaristo focused on the writing of her characters in order to reframe and deconstruct the
stereotypes built throughout Brazilian literature, and with the female protagonists it was no different. In this context,
this article has as object of study the representations of the black female in the short story Luamanda, its interpretations
and the contexts formulated by the character Luamanda. The specific objectives are to describe the literary
performance undertaken by the author, to specify the representations of the feminine arising from the Evaristian
narratives and to present the speeches expelled by the character in question. The methodology was based on a
qualitative study with a descriptive bibliographic approach supported by authors such as Ribeiro (2021), Carneiro
(2019), Kilomba (2019), among others who address the black female and its representations. It also analyzed the
speeches and identity expressions uttered from the character Luamanda. In terms of results, it is noted that the
Evaristian narratives are manifestations of denunciations and deconstruction of the representations built around black
women, in the case of Luamanda, the resistance and resignification of a woman who frantically yearned for freedom
was formulated. It can be seen through her narrative voice as a protagonist and also as a builder of a black female
identity.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa possui, como objeto de analise, as representagdes da personagem
Luamanda na obra contista Olbos D’Agua, de Conceicio Evaristo. De modo a salientar suas
interpretacdes subjetivas acerca do feminino negro e do seu contexto de ressignificagao da mulher
negra e também as opressdes que permeiam o suburbio brasileiro em que estava inserida. Revela-
se, nas suas percepgoes, que se trata de protagonismo impar na caracterizagao e representacao das
mulheres negras na literatura brasileira, sobretudo pela abordagem das suas vivéncias familiares,
trabalhistas, sexuais e pela narrativa da sua trajet6ria de vida pela sua 6tica protagonista.

Para tanto, tem-se como objetivos especificos descrever a performance literaria
empreendida pela autora Conceicio Evaristo, especificar as representagoes do feminino negro
advindas das narrativas evaristianas ¢ apresentar os discursos expelidos pela personagem Luamanda
no contexto em que estava inserida e as suas estratégias de ressignificagao e representacio da
mulher negra. A pesquisa académica justifica-se pela necessidade de tornar ainda mais visivel as
narrativas femininas de resisténcia e denuncias assinaladas nas obras da escritora brasileira,
sobretudo no seu papel social e politico em torna-las protagonistas na literatura, abrindo espagos
para outros olhares sobre a Historia dos subalternos e na exclusao social no Brasil frutos do racismo
e sexismo.

A abordagem metodolégica desenvolvida foi baseada em uma pesquisa bibliografica a partir
dos autores que trazem olhares sobre o protagonismo das mulheres negras, as opresses ¢ as
exclusdes raciais e sexistas como Carneiro (2014), Ribeiro (2021), Kilomba (2019), entre outros.
Para que fosse possivel debrugar nas tematicas abordadas no conto Luamanda, sobretudo nas suas
representagoes femininas, sexuais, sociais e politicas, foram de grandiosa relevancia, para os estudos
histéricos e a critica literaria, as questoes raciais e de género, na sociedade brasileira, reformuladas
nas obras de Conceicao Evaristo.

Em termos de resultados assinalados com a pesquisa, as narrativas empreendidas pela
autora sao manifestagoes literarias que utilizam do campo ficcional para discutir e debater
problemas sociais, politicos e econoémicos que afligem a populagdo negra brasileira, por isso
justifica o seu potencial sensivel e subjetivo que aliou uma escrita poética com a narragao do
cotidiano dos seus personagens, sobretudo as mulheres que sio maioria nos seus papéis de
protagonistas.

Trata-se de uma abordagem critica a partir das vivéncias pessoais e da interlocu¢ao feita
entre criagio autora e realidade tangivel. Essas questdes emergem no conto Luamanda pela

interpretagao da propria personagem negra que vive em um contexto opressor e periférico marcado
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pela exclusiao e marginalizagao social, mas que faz de seus algozes ponto de partir para ressignificar

sua trajetoria de vida e sobrevivéncia.

2 VIVENCIAS DE MULHERES NEGRAS: A LITERATURA CONTISTA DE
CONCEICAO EVARISTO

O discurso do feminismo negro pressupoe o enfretamento da universalizagdo da categoria
da mulher ideal branca nas historias literarias. Esse debate engloba também as varias possibilidades
de ser mulher ao considerar as outras interseccoes, como raga, orientacao sexual, identidade de
género, as histérias de resisténcias e produgoes elaboradas pelo publico feminino negro.

Embora a falta de visibilidade ainda seja um problema para a difusdo e expressio das
narrativas feministas negras na contradi¢ao dos modelos dominantes e na disputa hegemonica, ela
inviabiliza outras experiéncias de conhecimento e lugares de fala (RIBEIRO, 2021). Por
conseguinte, “seria preciso, entdo, desestabilizar e transcender a autorizagio discursiva branca,
masculina cis e heteronormativa e debater como as identidades que foram construidas nesses

contextos” (RIBEIRO, 2021, p. 27). Portanto, negar outras verdades significa:

Por que deve a boca do sujeito negro ser amarrada? Por que ela ou ele tem de ficar
calada/o0? O que podetia o sujeito negro dizer se ela ou ele nio tivesse sua boca tapada?
E o que o sujeito branco teria de ouvir? Existe um medo apreensivo de que, se o sujeito
colonial falar, a/o colonizadora/or terd de ouvir. Seria forcada/o a entrar em
confrontacio desconfortivel com as verdades da/o “Outra/o”. Verdades que tém sido
negadas, reprimidas, mantidas e guardadas como segredos. Eu gosto muito deste dito
“mantido em siléncio como segredo”. Essa é uma expressdo oriunda da diaspora africana
e anuncia 0 momento em que alguém esta prestes a revelar o que se presume ser um
segredo. Segredos como a escravizagdo. Segredos como o colonialismo. Segredos como
o racismo. (KILOMBA, 2019, p. 41).

O medo de romper o siléncio é justificado pela necessidade em manter os brancos classistas
e racistas no poder, na governanca e no ditar das regras do jogo social. Acredita-se que as verdades
que possam ser ditas quando uma pessoa negra grita sua revolta ou faga um apelo reivindicatorio
seja do desagrado e do enfretamento da sociedade racial. Por isso, ¢ mantido em segredo, silenciado
e amordagado como nos primordios do cativeiro tropical. Seria uma maneira, violenta e hostil, de
manter quem sempre esteve no poder, permanecendo no mesmo ambito e com os mesmos
discursos engessados de dominagdo e uma falsa ideia de que fala por todos e para todos. Se alguém
questionar quem sao esses “todos” sabera que siao apenas aqueles que fazem parte do seu meio
grupal, portanto, exclui a maioria que é chamada de minoria social, aqueles que sao marginalizados,

violentados e segregados por serem negros, principalmente, se forem negras. Ressignificar o
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racismo de uma maneira naturalizada, como se existisse apenas na cabeca dos negros e negras, e

ansiar que suas atitudes como sujeito branco e privilegiado nio fossem ambiguas e disruptivas
(KILOMBA, 2019).

Nesse contexto, o racismo corresponde a crenga na superioridade inerente de uma raga em
relacdo as outras, fazendo-se reforcado pelo suposto direito de dominancia. Para a autora Lorde
(2013), reagir a essa conjuntura significa responder com raiva a todos os traumas e desgostos
infligidos aos corpos e existéncias afro-americanos, significa agir respondendo a raiva da exclusio,
do privilégio inquestionavel, das distor¢ées raciais, do silenciamento, dos maltratos e dos
estere6tipos. A raiva também é uma resposta as atitudes racistas e as agdes que surgem dessas
expressoes representativas e excludentes.

O dialogo que pode surgir desse contexto de furia reconhece as necessidades e os contextos
vivos de outros negros e negras. Na visao de Carneiro (2014), a branquitude, enquanto sistema de
poder estabelecido no contrato social do qual todos os brancos sao beneficiados, embora nem
todos sejam signatarios, pode ser descrita por formulagdes complexas e empiricas que evidenciam
a prevaléncia da brancura em todas as instancias de poder da sociedade: nos meios de comunicagao,
nas diretorias, geréncias e chefias das empresas, nos poderes Executivos, Legislativos e Judiciarios,
nas hierarquias eclesiasticas, no corpo docente universitario publico ou privado, entre outros
ambitos. A negritude se acha inscrita no signo da morte, sendo identificados no déficit de jovens
negros em fungao da violéncia que os expoem prioritariamente, além dos demais negros e negras
cujas vidas sdo cerceadas por mortes, preveniveis e evitaveis, que ocorrem por omissao do poder
publico.

Para a escritora e intelectual Conceicao Evaristo, representar personagens brancos em
lugares de poder significa retratar a realidade e a ficgdo sem retirar essas pessoas das suas
construgoes sociais fixadas na Histéria. Nao tirar seu posicionamento na sociedade, apenas
denunciar suas expressoes raciais. Pela construcdo dos personagens brancos, aponta-se a
prepoténcia, os desmandos e os privilégios do poder exercido pelas pessoas brancas sobre os nao
brancos. A autora também afirma que historicamente os personagens negros sao moldados sob
um olhar que os definem como preguicosos, adultos infantis, desorganizados em seus ambientes
socials e culturais, sexualizados com seus corpos, sujeitos incapazes de pensar ou viver sentimentos
amorosos ou afetos, e as culturas afticanas e afro-brasileiras sio comumente exotizadas ou
folclorizadas (EVARISTO, 2020).

O rastro de segregacao racial empreende desde o periodo colonial brasileiro quando os
escravizados eram submetidos a todas as espécies de maldizeres e violéncias, era um contexto

opressor que pretendia, para além da violéncia, excluir e inferiorizar os negros. Essas mulheres
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cativas também tinham como fun¢io cuidar das familias dos brancos ricos. Elas eram trabalhadoras

nas lavouras, escravas sexuals, submissas sem um momento em que seus corpos escravizados,
cerceados em suas vontades, em sua liberdade calada, silenciada, pudessem gritar em estado de
desobediéncia.

Para Conceicao Evaristo, essas sio expressoes de sufocamento que a fizeram pensar na
escrita como um espago de exortacdo a partir da Escrevivéncia das mulheres negras como uma
acao que pretendesse borrar e desfazer uma imagem do passado, em que o corpo-voz escravizado
tivesse poténcia de emissao das poténcias de voz, cria¢ao, engenhosidade que a casa-grande soube
escravizar (EVARISTO, 2020).

A autora Concei¢ao Evaristo nasceu em Belo Horizonte, no ano de 1946, foi empregada
doméstica até concluir o Curso Normal, ingressou no curso de Letras, na Universidade Federal do
Rio de Janeiro, fez mestrado em Literatura Brasileira na PUC do Rio de Janeiro e doutorado em
Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense. Estreou no ambito da publicagiao
literaria no projeto Caderno Negro e publicou varios livros: Poncia 1 icéncio (2003), Becos da Memdria
(2017), Poemas da Recordagio (2011), Insubmissas 1dgrimas de Mulberes (2011), Olbos D’ Agna (2014) ¢
Histdria de 1eves Enganos e Parecengas (2017) ¢ Cangio para Ninar Menina Grande (2018). Em todas as
suas obras, segundo Souza (2021) dos anais de O ser ¢ o estar da mulber negra no conto “Luamanda”, de
Conceigao Evaristo, o protagonismo foi marcado pela presenga de mulheres negras que expdem seus
contextos de sofrimento, humilhacao e exclusio.

Os contos de Conceicao Evaristo rasuram os modos consagrados de representacao das
mulheres negras brasileiras na literatura, propondo outros olhares sobre afrodescendéncia e
representatividade feminina. O termo género, desde o século XX, comegou a designar o processo
de constru¢ao do feminino e masculino na sociedade de modo a delimitar os papéis sociais
destinados as mulheres e aos homens e suas relages. Deixando claro que o sexo é uma categoria
biolégica e género ¢ uma construgao da diferenca sexual, mesmo ignoradas, as autoras escreviam e
utilizavam sua palavra com resisténcia, a exemplo de Maria Firmina Reis, Carolina Maria de Jesus,
Esmeralda Ribeiro, Concei¢cdo Evaristo, entre outras.

Por meio das escritoras, podemos conhecer uma histéria vista sob o ponto de vista
feminino ativo e resistente a coisificagdo. Essa questio ¢é ainda mais sensivel quando sio
consideradas outras categorias, como raga e classe. Os textos marcados etnicamente realizam um
trabalho tedrico-conceitual e se faz necessario para modificarmos a ideia de mulher negra a fim de
desconstruir as imagens e conceitos negativos e estereotipados produzidos sobre o feminino negro

distante da ideologia sexista e racista (PALMEIRA; SOUZA, 2008).
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A autora também reflete sobre a vivéncia das mulheres na periferia a partir de seus

silenciamentos, fraturas e subjulgamentos, mas também resgata sua for¢a como maes e mulheres
transformam seus corpos em instrumentos de luta e resisténcia as politicas de morte, impostas pelo
sistema de violéncia e opressao racista, pois o feminino em O/bos D’A:gm se define enquanto luta,
resisténcia e denuncia das marcas do poder e existéncia das mulheres nos centros periféricos.

Importante salientar que a discrimina¢ao em fungao da classe social é algo difundido por
uma parte numerosa da populagao, incluindo aqueles que pertencem as classes desprotegidas. O
discurso em desfavor do pobre nao pertence a ele, mas também ¢ difundido por ele. A cor da pele
¢ um dos fatores que determina indmeras injusticas no Brasil, ja que a maioria dos negros vivem
em situa¢ao desfavoravel. E a sociedade brasileira ainda se constitui como uma das mais perigosas
para o publico feminino devido a cultura patriarcal e sexista (PEREIRA; LISBOA, 2019).

Para tanto, a escrita de Evaristo simboliza:

Sem meias palavras, a pobreza e a violéncia urbana se fundem na representacio de
mulheres negras, faveladas, domésticas, mies, enfim, num caleidoscépio de mulheres
presentes na sociedade brasileira. No conjunto da obra, estio sempre presentes maes,
muitas maes. E também filhas, avés, criancas, amantes ¢ homens, todos vinculados a
dilemas éticos, existenciais e sexuais numa pluralidade de vulnerabilidades que constituem
a humana condi¢io. Poucos escritores representaram o cotidiano da periferia com tanta
austeridade e descobriram tantos recursos nos motivos mais simples. O caleidoscopio de
mulheres apresentado por Concei¢io Evaristo nos contos que integram a obra Olhos
d’Agua denuncia a invisibilidade e a marginalizagdo da mulher afro-brasileira, que vive na
periferia das grandes cidades. A resisténcia é o fio condutor da obra. (PEREIRA;
LISBOA, 2019, p. 174).

A autora mineira fez de seus escritos expressdes dos contextos reais que afligem mulheres,
homens e criangas nos suburbios brasileiros e em suas vidas diarias. Sua escrita possui um potencial
em emocionar e sensibilizar seus leitores em razao das tematicas abordadas, da sua forma poética
de escrita e da criticidade empreendida em cada obra. Sao marcos de uma mulher escritora negra
que tornou seus livros percussores de uma narrativa critico social e histérica da sociedade
estruturalmente racista e sexista a partir da exposicio dos contextos opressoes e excludentes
contada pelas perspectivas das protagonistas negras, expondo inferiorizagdes e ressignificacoes
dessas conjunturas por meio da representatividade, luta, revolta e significagao do papel feminino
negtro.

Conceigao Evaristo, ao produzir uma literatura afro-brasileira, apega-se a defesa das
experiéncias das pessoas negras ou afrodescendentes em seus modos proprios de produzir e

conceber a vida e a si mesmo com todas as suas implica¢Oes estéticas e ideologicas. Tendo sido os

corpos negros, durante séculos, violados em sua integridade fisica, interditados em seus espagos
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individuais e coletivos pelo sistema escravocrata do passado e, ainda hoje, desumanizados pelas

relagoes raciais que vigoram na sociedade.

Coube a ecles inventarem formas de resisténcia e ressignificacio. No caso da literatura,
difundiu-se um discurso que emerge personagens e historias diferentes do canone literario,
veiculado as classes detentoras do poder politico-econémico. Esse processo de construcao
ficcional desses modos estereotipados ou invisiveis moldou como os negros e negras foram vistos
no campo literario (EVARISTO, 2009). A autora fez, de sua produgao literaria, um mecanismo de
libertagdo e denuncia dos contextos opressores, das condi¢oes precarias de vida e sobrevivéncias
nas periferias, da violéncia que comete os moradores dessa regiao e do sentimento de impoténcia
e marginalizagao vivenciado por mulheres, homens e criangas negras brasileiras.

A literatura evaristiana se tornou meio e objeto de revolta, denuncia e representagao das
mulheres negras que siao interpretadas como protagonistas em seus contextos de formacio e
desenvolvimento. Elas nao sdo vistas pelo olhar do Outro, mas pela visao de quem vive e sente na
pele e na vida diaria as dores, as alegrias e as sobrevivéncias que a exclusao social e marginalizagao
impoem sobre seus corpos e suas existéncias. Trata-se de dar vozes a quem possui empecilhos
raciais e de género que obstruem a sua livre expressdo e integracao na sociedade.

Também se constituem marcos da produgao literaria afro-brasileira, sobretudo uma escrita
produzida por mulheres e protagonizada por mulheres, ambas negras, em seus lugares de fala,
proprios  posicionamentos acerca do mundo em que vivem e suas interpretagdes das
ressignificagoes da subjetividade e das suas multiplas representagdes socioculturais. Diante da
nogao em que o protagonismo ¢é central na figura branca, sao discursos que subvertem o canone

literario tradicional.

3 REPRESENTATIVIDADE FEMININA NEGRA: NARRATIVAS
IDENTITARIAS NO CONTO LUAMANDA, DE CONCEICAO EVARISTO

Os discursos que assumem o protagonismo das mulheres negras pressupoem defender
seus proprios pontos de vistas amparados em suas experiéncias e existirdo certos elementos que
serao compartilhados pelo publico feminino como grupo. Embora a vivéncia partilhada produza
visoes em comum, a variedade de classes, regioes, idades e orientagSes sexuais moldam as vidas
individuais das mulheres, tendo como resultados diferentes expressoes.

Logo, o papel das intelectuais é o de produzir fatos e teorias sobre as experiéncias
femininas negras. Em outras palavras, o pensamento feminista negro contém interpretagoes sobre

a condi¢ao de vida e sobrevivéncia. Grande parte desse pensamento ¢ produzido oralmente,
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embora as suas ideias tenham sido cada vez mais documentadas e interpretadas. Feministas negras

tem questionado nao somente o que tem sido dito sobre as mulheres, mas também a credibilidade
e as intengdes daqueles que detém o poder, especialmente as versoes distorcidas de modo a coloca-
las em posi¢des de protagonistas (COLLINS, 2016).

O objetivo ¢ “definir e valorizar a consciéncia do proprio ponto de vista autodefinido
frente a imagens que promovem uma autodefini¢ao soba forma de ‘outro’ objetificado é uma forma
importante de se resistir a desumanizagao essencial aos sistemas de domina¢ao” (COLLINS, 2016,
p. 105).

Pensando acerca desse conceito de outro, pode ser especificado

Tanto ideologias racistas como sexistas compartilham a caracteristica comum de tratar
grupos dominados — os “outros” — como objetivos aos quais faltam plena subjetividade
humana. Por exemplo, ao enxergarem as mulheres negras como mulas teimosas e as
brancas como cachorros obedientes, ambos os grupos sao objetificados, mas de maneiras
diferentes. Nenhuma das duas ¢ vista como plenamente humana e, portanto, ambas se
tornam elegiveis para modelos especificos de dominacio de raga/género. No entanto, se
as mulheres negras recusaram a aceitar o seu status presctito de “outro” por exceléncia,
entdo toda a justificativa para esse tipo de dominacio torna-se contestada. Em resumo,
maltratar uma mula ou um cachorro pode ser mais facil do que maltratar uma pessoa que
¢ reflexo da propria humanidade daquele que maltrata. (COLLINS, 2016, p. 1006).

As ideologias racistas e sexistas compartilham a caracteristica em tratar os grupos
dominados de “Outros” como objetivos e nio como plenamente humanos. No entanto, as
mulheres que recusam a serem objetificadas partem do pressuposto da contestagdao e da revolta
para serem humanizadas dignamente. A exemplo da voz autora de Concei¢io Evaristo, que
expressou em seus textos as marcas do seu pertencimento sociocultural, favoreceu a abertura de
espago aos sujeitos negligenciados e invisibilizados. Contrariando a suposta capacidade inata para
cuidar e servir, estando dissociada da ideia de sujeito com consciéncia critica ou representativa.
Vivenciando a propria exclusiao social, politica e econémica, a autora sentiu a necessidade de
produzir uma escrita galgada na memoria e na experiéncia da mulher negra (BISPO; LOPES, 2018).

Nessa conjuntura, o conto Luamanda também assume a postura representativa das mulheres
negras como protagonistas e fundamentais para analise das conjunturas sociopoliticas e do papel
de cada uma em representar e transpor as vozes femininas para o discurso literario. A personagem
se orgulha do seu narcisismo como marca de uma mulher que passou por trambolhdes e acidentes
em sua vida-estrada e, mesmo assim, ainda estava integra e disposta a viver tudo que a vida trouxe.

Comparava-se a lua no céu e sentia a taquicardia que sua vida provocava em suas memorias

(EVARISTO, 2016). Sua infancia foi marcada pela busca do amor.
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Ela iniciara cedo na busca, menina, muito menina ainda. Lembrava-se da primeira paixao.
Sentimento esquivo, onde se misturavam revistas em quadrinhos, giz colorido, partilhado
de pao com salame e um epilogo cruel dramatizado pela surra que levara da mie. O amo
déir Na época pensou que a dor de amor era tanta, porque tinha onze anos e um corpo-
coragdo pequeno. E desejou crescer. Entre um pelo e outro que nasciam em suas axilas
e sobre seu pubis ensaiou e experimentou sorrisos, acenos distantes, piscar de olhos,
troca de desenhos, cartas mal-escritas borradas com os dedos trémulos de amores
platonicos. O amor é terra morta? Um dia, aos treze anos, a cama do gozo foi arrumada
em pleno terreno baldio. A lua espiava no céu denunciando com a sua luz um corpo
confuso de uma quase menina, de uma quase mulher. Corpo-coragao espetado por um
falo, também estreante (EVARISTO, 2016, p. 60).

Ao se lembrar da primeira paixdo ainda na infancia, sem saber ao certo o que estava
fazendo, misturava-se a infancia das revistas em quadrinhos, a escola, a divisao de alimentos, a surra
que a mae infringia sobre seu corpo. Ela desejou crescer e ser adulta, porque nao sentia confianca
suficiente para buscar o amor sem sentir medo. Entre as primeiras amostras da puberdade,
experimentou os primeiros acenos, troca de cartas, amores ainda platonicos. Pode-se perceber que
sua criancice foi interrompida cedo pela necessidade em ser adulta, em procurar, no consolo de
uma outra pessoa, 0 amor que nao encontrava no seu dia a dia. Ela se questiona se o amor era terra

morta ou se 0 amor dofa, a dor se mesclou com o sentimento de magoa e tristeza por nao sentir

amada e ndo sentir que seria amada. A personagem acrescenta ainda:

Depois, em outro tempo, quando ja acumulada de varias vivéncias, ela deparou-se com
um homem que viria inaugurar novos ritos em seu corpo. Uma sensag¢do estranha, algo
como um jorro-d’dgua ou um tapa inesperado caiu sobre o rosto de Luamanda, ao avista-
lo pela primeira vez. Ele sorriu. Ela sentiu o sorriso desgrudando da face dele e mordendo
la dentro dela. O coragdo de Luamanda cogou e palpitou, embora a cara da lua nem
estivesse escancarada no céu. Nao fazia mal, a lua viria depois. E veio, varias vezes. Lua
cumplice das barrigas-luas de Luamanda. Vinha para demarcar o tempo gravido da
mulher e expulsar, em lagrimas amnidticas e sangue, os filhos: cinco. Navegacio intima
de seu homem no buraco-céu aberto de seu corpo. O amor ¢ um pogo misterioso onde
se acumulam aguas-lagrimas? (EVARISTO, 2016, p.60-61).

A personagem, agora mais madura em sua idade e ainda buscando o amort, depara-se com
um outro sujeito. Agora, sente outras sensacoes em sua face, nao é o amor timido e platonico.
Trouxe consigo cincos filhos fruto do seu relacionamento. Luamanda termina perguntado se o
amor é um pogo onde jorra aguas-lagrimas das dores violentas que infringiram seu corpo advindas
dos filhos nascidos. A autora Concei¢ao Evaristo traga, em sua analise do discurso, uma denuncia
a uma das condi¢Oes femininas nos ambitos periféricos com a presenca do sexismo e da
marginalizagdao das mulheres, mas também ressalta representagdes da maternidade e da experiéncia

de uma jovem mae com seus cinco filhos criados unicamente pela sua presenca. Embora, a

personagem em sua busca pelo amor, agora encontrou no mundo 1ésbico:
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Depois, tempos depois, Luamanda experimentava o amor em bracos semelhantes aos
seus. Os bicos dos seios dela rogando em outros intumescidos bicos. No primeiro
instante, sentiu falta do encaixe, do membro que completava. Num ato de esquecimento,
sua mao procurou algo ereto no corpo que estava diante do dela. Encontrou um falo
ausente. Mas estava tdo umida, tdo aquosa aquela superficie misteriosamente plana, tio
aberta e igual a sua, que Luamanda afundou-se em um doce e femil carinho. E, quando
se sentiu coberta por pele, poros e pelos semelhantes aos seus, quando a sua igual dangou
com leveza a danga-amor com ela, saudade alguma sentiu, vazio algum existiu, pois todas
as fendas de seu corpo foram fundidas nas femininas oferendas da outra. O amor se
guarda s6 na ponta de um falo, ou nasce também dos labios vaginais de um cora¢io de
uma mulher para outra? (EVARISTO, 2016, p. 61).

Luamanda também procurou o amor nos bragos de uma mulher. A bissexualidade foi vista
nesse trecho da vida da personagem como a experiéncia de amar alguém igual a ela, um amor que
nao precisava nascer na “ponta de um falo”, mas no coracao de um para o outro. A personagem
nao partilha de uma visao heteronormativa na vivéncia sexual, trazendo para a narrativas outros
olhares acerca das orientagGes sexuais. Fugindo do tradicionalismo engendrado na literatura
brasileira em apenas atribuir as relagdes amorosas heterossexuais entre homens e mulheres, e ainda
atribuindo a narragdo protagonista exclusiva a uma personagem feminina. A autora escreve sobre
as experiéncias sexuais, a amorosidade e a representatividade de uma mulher que ama tanto homens

como mulheres, que exerce livremente a sua sexualidade. O seu préximo amor foi um homem

jovem que se sentiu ainda mais rejuvenescida:

Luamanda, um dia, também amazona, montada entio sobre um jovem. O moco
encantado por aquela mulher que ele sabia madura, mas de imprecisa idade. O jovem
amamentando-se no tempo vivido dela. Luamanda se realimentando, reencontrando a
sua juventude passada e encantada pela virilidade quase inocente dele. Era tdo grande a
juvenil forca do mogo a atravessar o corpo de Luamanda, que ensandecida, as vezes,
quando ele estava la embaixo no buraco-perna, ela pensava que o intumescido bastdo
dele ia penetrar no seu corpo, desde 14 de baixo e Ihe vazar pela boca afora. O amor nio
cabe em um corpo? (EVARISTO, 2016, p. 61).

O conto também narrou a histéria de Luamanda na perspectiva de amor que a tornou mais
viva em suas experiéncias amorosas. Uma delas trata do jovem moco que via, na aparéncia da
protagonista, um sinal de sabedoria e respeito. Para a personagem, a juventude do homem a tornou
mais jovem ainda ao ser “realimentar” através da expressio de supressa e devogio atribuida ao
parceiro. Nessa narrativa, percebe-se uma mulher empoderada, forte e com autoestima elevada
como uma “amazona’ ao tornar a sua propria vivencia forte para alimentar o seu conhecimento e
ponto de partida para sentir ainda mais revigorada. Ela ainda afirma: “lua, Luamanda, companheira,
mulher. Havia dias em que era tomada de uma nostalgia intensa. Era a lua a mostrar-se redonda no
céu, Luamanda na terra se desminlinguia todinha. Era como se algo derretesse no interior dela e

ficasse gotejando bem na altura do coracao” (EVARISTO, 2016, p. 59-60).

A protagonista também lembra de um romance com um homem mais velho:
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Tantos foram os amores na vida de Luamanda, que sempre um chamava mais um.
Aconteceu também a paixdo avassaladora pelo velho, pelas rugas que ele trazia na pele,
pelo cansaco dele, pela copula que ela esperava e espreitava durante dias e dias. Era tdo
bom contemplar aquele falo adormecido, preguicoso, sapiente de tantos corpos-historias
do passado. Era como vivenciar uma duvidosa e infiel fé, sustentada por uma temerosa
esperan¢a de que o milagre ndo acontecesse. E foi no corpo velho que ela melhor
executou o ritual do amor. Pacientemente penteava ou ouricava, com os dentes, 0s
embranquecidos pentelhos do corpo dele. E de noite, depois de muitas noites, quando a
pedra envergonhada e soturna se desabrochava em flor, ambos cavavam o abismo do
abismo encontrando o nada como realidade unica e, entio, é que aconteciam as juras de
amor. E o velho vinha lento, calmo, cuidadoso, cioso do fundo caminho que ele teria de
adentrar. Ela também calma, apenas retesando suavemente os finos véus sanguineos,
bordados nas paredes vaginais. Ele chegava e ela silenciando os gritos se quedava
embevecida diante do quase nada de um atimo de prazer. O amor é um tempo de
paciéncia? (EVARISTO, 2016, p. 62).

Varios foram os amores de Luamanda, mas um deles a marcou pela calmaria e pela leveza
de deixa a paixao ser algo devagar e sereno. Um amor por um homem velho em contrates com a
sua velhice foi marca de uma vivéncia que a fez experimentar o sossego e a atragao por alguém que
ja tinha vivido de tudo um pouco na vida, assim como ela também havia vivido. Era um encontro
em os “corpos-historias do passado” fazendo a se pergunta se o amor é um tempo paciente. Nessa
narrativa, a personagem rompe com a visao sexualizada da mulher negra presente nas historias
literarias, mas também quebra com a perspectiva em que ter muitos amotes seria uma vergonha ou
uma deixa para chama-la dos nomes que sao atribuidos as mulheres com muitos amores, porque ¢é
a sua esséncia, faz parte da sua constitui¢do enquanto ser feminino em suas vivéncias que
construiram sua personalidade e sua representacdo e a tornaram impar e despida de preconceitos

raciais e sexistas. No entanto, também experimento a dor e a violéncia de um amor cruel:

Se havia o amor na vida de Luamanda, também um grande fardo de dor compunha as
lembrancas de seu caminho. A vagina ensanguentada, perfurada, violada por um fino
espeto, arma covarde de um desesperado homem, que ndo soubera entender a solidao da
hora da partida. E, durante meses, o sangue menstrual de Luamanda, sangue de mulher
que nasce naturalmente de seu utero-alma vinha misturar-se ao sangue e pus, dadivas
dolorosas que ela ganhara de um estranho fim amoroso. E pior do que a dor foi a
dormeéncia de que foi atacada, em sua parte tao viva, durante meses a fio. Logo ali onde
a vida se entranha e desentranha. Ali onde Luamanda havia parido concretas e vitalicias
lembrancas de si e de outro homem que ela amara tanto, nas doces visagens de seus
filhos. Foi um tempo em que precisou exercitar a paciéncia com o seu préprio corpo.
Trancada em si, ou melhor, aberta para si mesma, com as mios espalmadas e leves
imaginava lenitivos carinhos. Chorando alisava, bulia, contornava uma cicatriz que ficara
desenhada em um ponto da pele, onde os pelos se rareavam para sempre, era um ponto
unico, mindsculo, um impertinente calombo. Ali, entdo alisava a dor e seus contornos.
Era preciso convencer-se na sua floresta espessa e negra de que o prazer era uma via
retornavel, de que o gozo ainda era possivel. O amor comporta variantes sentimentos?
(EVARISTO, 2016, p. 62-63).

Luamanda que havia vivido amores variados, agora surpreendeu-se com a dor de um amor

tragico que apunhalou seu corpo com um espeto, armada usar por um homem que nio aceitou o
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término do relacionamento. A magoa corporal se tornou uma marca que a lembrava sempre de um

“estranho fim amoroso”, daqueles que inimeras mulheres brasileiras, pobres, negras e
marginalizadas vivenciam no seu cotidiano. Era preciso se convencer de que ainda havia amor e
novas experiéncias apos tantos desastres em sua vida. Para a personagem, sua historia feminina
seria uma eterna aprendizagem por dentro e por fora, a cada amor vivido, ela sabia um pouco ou
talvez nada, pois cada um foi singular e os préximos também seria (EVARISTO, 2016). Em todas
as faces, viveu como dona de seu proprio corpo, dos seus desejos e em liberdade, rompendo os
padroes femininos estabelecido pelo patriarcado. Era tnica, feminina, livre, distante da
normatividade, sempre atenta aos seus desejos e amores ao contornar, inventar e se tornar mulher

(MENDONCA; BARBOSA, 2019). Ela também era:

Luamanda, avé, mide, amiga, companheira, amante, alma-menina no tempo. Alma-
menina no tempor Nao, ela nio se envergonhava de seu narcisismo. Era como ele que
ela compunha e recompunha toda a sua dignidade. Encarou novamente o espelho e se
lembrou de um poema, em que uma mulher, contemplando a sua imagem refletida,
perguntava angustiada onde é que ela deixara a sua outra face, a antiga, pois nao se
reconhecia naquela que lhe estava sendo apresentada naquele momento. Nio, ndo era o
caso de Luamanda, que se reconhecia e se descobria sempre. Pouquissimos fios de
cabelos brancos avangavam buscando criar um territério préprio em sua cabega.
Escolheu esses fios, puxou-os querendo destaca-los entre os demais. Imaginou-se com
os cabelos brancos sobre o rosto negro. Seria bela como a Velha Domingas 14 das Gerais.
Vigjando no tempo-evento de sua vida, Luamanda, distraida, esqueceu-se do
compromisso para o qual se preparava no momento, acordou, para 0 encontro que estava
por acontecer naquela noite, quando ouviu os assobios de alguém que aguardava por cla
14 fora. Apressou-se. Poderia ser que o amor ji nio suportasse um tempo de longa espera
(EVARISTO, 2016, p. 63-64).

A protagonista nao se envergonha do seu narcisismo, pois foi ele quem a moldou e
ressignificou sua dignidade, sua representacao feminina. Suas marcas da velhice ndo eram motivos
para vergonha, mas orgulho do tempo que havia vivido, dos amores, dos medos e da maturidade.
Feliz que teria mais um encontrou, naquela noite, apressou-se, porque o tempo nao suportava mais
esperas. A autora pretendeu, com a criagao de Luamanda, reconstruir a identidade da mulher negra
ultrajada pela imagem pejorativa da hipersexualizagao e da objetificagdo, pois agora nao era mais
um objeto, mas alguém que deseja. Alguém que lutou pelos seus desejos, anseios e pela liberdade
de exercer livtemente sua personalidade feminina, pela igualdade, justica contra o sexismo e
racismo (MENDONCA; BARBOSA, 2019). Para Souza (2021) no livto Torar-se negro ou as
vicissitudes da identidade do negro brasileiro em ascensao social, além do sentimento de culpa e inferioridade,
inseguran¢a e angustia que atormenta a representagao das mulheres negras, provocando-lhes o
efeito de autodesvalorizacdo, timidez, retraimento e ansiedade fébica frutos da humilhacio,

intimidagao e decepgao proprios por nao corresponder as expectativas que a sociedade impdoe

como ideal.

EM FAVOR DE IGUALDADE RACIAL, Rio Branco — Acre, v. 6, n.2, p. 44-58, mai-ago. 2023. 55



Em meio a opressao vivenciada pela comunidade afro-brasileira advindas de um profundo

e avassalador racismo estrutural que definiu as entranhas e os ideais de uma sociedade ainda
marcada pela discriminacio, violéncia, sexismo impregnado na populagao negra. Em uma tentativa
secular de colocar o branco como sendo superior e minguando todas as formas de expressdes das
mulheres, homens e criangas negras. Percebe-se que a literatura brasileira desprestigiou, por muitos
anos, a diversidade cultural e étnica, segregando-os aos papéis subalternos e, no caso das mulheres
negras, tornou-as sexualizadas, pertencentes a uma moral duvidosa, ocupando fungdes servis,
sendo quase invisiveis ou objetivadas, exceto ocupando seus lugares de vozes, representagio e
identidade.

Logo, o protagonismo de Luamanda na obra evaristiana significou e simbolizou a
composi¢ao de uma literatura afro-brasileira encabecada por personagens femininas em seus
contextos de formacio e no dia a dia. Salientando ndo somente a violéncia, a miséria ou fome, mas
as suas ressignificagoes e dendncias dos problemas que as afligem, mas também incitando os
culpados pelas negligéncias as suas vidas e a sua histéria de pertencimento. Sio tnicas e impares
para discorrer acerca do papel das mulheres negras na sociedade, sobretudo desmitificar os
estere6tipos e romper com a subalterniza¢do impostos secularmente a uma camada social
gigantesca e silenciada pela opressao, exclusao e marginalizacao. Existem milhares de Luamanda,

embora desconhecidas e oprimidas pela sua ansia pela liberdade sexual e liberdade em ser mulher.

4 CONSIDERACOES FINAIS

As mulheres negras na literatura de Conceicado Evaristo deixam o discurso estereotipado
ou o papel de objeto da representacao de um Outro para ser sujeitos e objetos da escrita literaria.
Por meio das suas perspectivas subjetivas marcadas pelas vivéncias de ser mulher negra na
sociedade brasileira. Seus escritos contribuem para a constru¢io de uma histéria que revelam
apagamentos e desprivilégios. Nenhum discurso literario é neutro ou transparente. As obras da
autora demonstram que sua escrita se constitui em um espaco de contestagao e reflexao da histéria
afro-brasileira através das figuras negras femininas.

As mulheres evaristianas sao advindas dos suburbios brasileiros, que vivem com baixa
renda, como a ex-mulher de um assaltante, uma prostituta, uma empregada doméstica, uma morado
de rua, sdo as protagonistas dessas obras. Mulher que sao o centro do nucleo familiar e cuidam dos
filhos, companheiros(as) ou ainda detentora do conhecimento, da memoria e da referéncia
ancestral. Trabalham em condi¢bes sub-humanas, péssimas condi¢des de moradia e violéncia

(PALMEIRA; SOUZA, 2008).

EM FAVOR DE IGUALDADE RACIAL, Rio Branco — Acre, v. 6, n.2, p. 44-58, mai-ago. 2023. 56



Portanto, a autora Concei¢ao Evaristo traco a partir da personagem Luamanda, olhares de

uma mulher negra acerca das suas vivéncias, desejos, sonhos e frustracdes. O protagonismo
feminino se tornou singular na medida em que nao se aproprio de visGes estereotipadas para
representar o feminino negro, mas desconstruir no¢oes fragmentadas e discursos distorcidos do
que seria a vida de uma mulher no suburbio, de uma mae solteira e uma sujeita que inspira liberdade
a0 assumir todas as suas nuangas e libertagdes amorosas e identitarias. Significou também romper
com a nog¢ao de outro, pois nao mais sao vistos pela perspectiva externa, mas a sua propria
experiéncia em uma sociedade estruturalmente racista e sexista. Servindo como porta voz de
denuncias a0 mesmo tempo que expdem as circunstancias dos seus contextos. Trata-se de
enegrecer a literatura brasileira com vozes verdadeiras, reais e imaginarias vistas sob a o6tica dos

seus sujeitos de fala, ou seja, do protagonismo negro.
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