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"LOS QUE SUBEN EN ASCENSOR Y LOS QUE UTILIZAN LA
ESCALERA INTERIOR":

Género y clase en la Espafia republicana e Tea rooms. Mujeres obreras de
Luisa Carné

Hayam Abdon Mobamed

Resumen

Tea Rooms. Mujeres obreras de Luisa Carnés publicada en 1934 y reeditada en 2016 ha sido como rescate
a Luisa Carnés (1905-1964), una de las mas importantes narradoras del 27, pero poco conocida y
olvidada dado a su exilio en México. Esta novela narra la historia de un elenco de mujeres obreras
que les tocaron vivir los afos dificiles de los 30 en Espafa. Este trabajo procura centrarse en la
experiencia laboral femenina en un contexto histérico y social que desampara a la mujer. Género y
clase es el eje principal de la novela, y este eje se apoya en la triple opresion de la mujer: econdémica,
social y cultural. En aras de desarrollar estos ejes nos valemos de las ideas de la ginocritica,
precisamente, del enfoque de la ctitica conocido por "Imégenes de mujet", también nos referimos al
vinculo feminismo- marxismo. Carnés plasma la cotidianeidad de un salén de té, reflejando los
problemas del personal trabajando allf, y trazando el perfil de los personajes que lo frecuentan. La
novela se considera como un testimonio de la voz femenina proletaria sobre la época.

Palabras claves: Luisa Carnés, feminismo, la Espafia republicana, la proletatia femenina.

"THOSE WHO GO UP IN THE ELEVATOR AND THOSE WHO
USE THE INTERNAL STAIRCASE'":

Gender and class in Republican Spain in Tea rooms. Working women of
Luisa Carnés

Abstract

Tea Rooms. Women workers by Luisa Carnés published in 1934 and republished in 2016 has served
as a ransom for Luisa Carnés (1905-1964), one of the most important narrators of 27, but little known
and forgotten due to her exile in Mexico. This novel tells the story of a cast of working women who
had to live the difficult years of the 30s in Spain. This work tries to focus on the female work
experience in a historical and social context that neglects women. Gender and class is the main axis
of the novel and this axis is based on the triple oppression of women (economic, social and cultural),
and on the social prejudices against women. In order to develop these axes we make use of the ideas
of gynocritics, precisely the critical approach known as "images of women", and discuss the link
between feminism and Marxism. Carnés captures the daily life of a tea room, reflecting the problems
of the staff working there, and tracing the profile of the characters that frequent it. The novel is
considered a testimony of the proletarian female voice about the time.

Key words: Luisa Carnés, feminism, republican Spain, the female proletarian.
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“AQUELES QUE SUBEM NO ELEVADOR E AQUELES QUE
UTILIZAM A ESCADA INTERIOR”:

Género e classe na Espanha Republicana e Tea rooms. Mujeres obreras de
Luisa Carné

Resumo

Tea Rooms. Mujeres obreras de Luisa Carnés publicada em 1934 e republicada em 2016 foi um resgate a
Luisa Carnés (1905-1964), uma das narradoras mais importantes de 27, mas pouco conhecida e
esquecida devido ao seu exilio no México. Este romance conta a histéria de um elenco de mulheres
trabalhadoras que viveram os dificeis anos dos anos 30 na Espanha. Este trabalho busca enfocar a
experiéncia de trabalho feminino em um contexto historico e social de negligéncia para as mulheres.
Género e classe é o eixo principal do romance, e esse eixo se baseia na tripla opressio da mulher:
econdémica, social e cultural. Para desenvolver esses eixos nos valemos das ideias do ginocriticismo,
justamente da abordagem da critica conhecida como “Imagens de mulher”, também nos referimos
ao vinculo feminismo-marxismo. Carnés captura o cotidiano de uma sala de cha, refletindo os
problemas dos funcionarios que ali trabalham e tracando o perfil dos personagens que a frequentam.
O romance ¢é considerado um testemunho da voz feminina proletaria da época.

Palavras-chave: Luisa Carnés, feminismo, Espanha republicana, proletariado feminino.

Pensando en todas estas mujeres que habian trabajado aito tras aio y
encontrado dificil reunir dos mil libras y no habian logrado recandar,
Como gran maxineo, mds que treinta mil, prorrumpimos en ironias sobre
la pobreza reprensible de nuestro sexo. ;Qué babian estado haciendo
nuestras madres para no fener bienes que dejarnos? ;Empolvarse la
nariz? sMirar los escaparates? ;Lucirse al sol en Montecarlo?"

(Virginia Woolf, Una habitacién propia)

INTRODUCCION Y CONTEXTUALIZACION

Tea Rooms. Mujeres obreras de Luisa Carnés (Madrid 1905 - México D.F. 1964)
publicada en 1934, y reeditada en 2016 por la editorial gijonesa Hoja de Lata ha sido como
rescate a quien la han calificado como una de las mas importantes narradoras del 27, o quizas
la gran novelista de esta generacién. Dado a su triple condicién: mujer, comunista, y exiliada
en México tras la derrota de la 2* republica en 1939 Carnés fue poco conocida y/u olvidada.
La escritora pertenece a la clase obrera, es autodidacta y se inserta en el mundo laboral desde
los 11 afios, asi pues, ha ejercido el trabajo de dependienta, mecanégrafa, modesta de
sombreros, camarera, y la novela que nos ocupa aqui refleja espacios y personajes que
repercuten en la vida de la escritora. En 1931 se casé con Ramoén Puyol, el pintor del famoso
cartel republicano: "No pasaran". En los afios 20 trabajé como periodista y publicé antes de
su viaje a México sus primeras obras literarias Peregrinos de calvario (cuentos, 1928), y Natasha
1930 (ANTONIO PLAZA, 2016, p. 209), reeditada en Renacimiento en 2019 (NISTAL,
2019, p. 180)
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Luisa Carnés posee una produccion literaria bastante prolifica y polifacética; empez6
su trayectoria intelectual por el periodismo, publicé diversos articulos y colaboraciones en
CIAP, Estampa, La Vo3, La Esfera, Cronica y La Raza, también escribié ensayos, novelas,
cuentos, (en 2018 salieron dos volimenes de ochocientas paginas de toda su obra cuentistica
en la editorial Renacimiento), también tiene una obra testimonial (De Barcelona a la Bretasia
francesa), y otra teatral (en el volumen Cumplearios; Los bancos del Prado; Los vendedores de miiedo
(Asociacion de Directores de Escena, 2002), y escribe una biografia sobre Rosalia de Castro
(ROSALIA, 1945).

El nombre de Carnés evoca la novela social de la preguerra, la narrativa proletaria, la
narrativa revolucionaria y propagandistica, asi como la novela-reportaje definida como
género que "sintetiza la observacién naturalista de la experiencia laboral auténtica, los
dialogos de magnetofén con sus entrafiables laismos madrilefios, con la esperanza utépica
del lenguaje de vanguardia". (Sanz, 2016: fecha de consulta: 5 de agosto, 2020).

En Tea rooms podemos leer fases saturadas de infundir entusiasmo e instan a la
rebelién y la revolucién como "la muchedumbre de los héroes anénimos sacrificados a la
revolucion social" (CARNES, 2016, p. 189), o cuando describe la situacion de los obreros
del mundo: "los obreros recorren las calles hambrientos y los nifios se mueren de hambre.
Las grandes fabricas, las minas, los comercios, las industrias, cierran sus puertas en todos los
pafses. Cada dfa se aumenta el nimero de hambrientos y de parrados" (CARNES, 2016, p.
157), o cuando se comenta sobre el resultado de las huelgas: "los trabajadores caen como
chinches en las calles" (CARNES, 2016, p. 177).

Esta actitud se observa claramente en la representacion de las diferentes posturas de
trabajadores (CARNES, 2016, p. 137-152).

Al escribir esta novela supongo que Carnés ve a la literatura desde una perspectiva
didactica- de concienciacién mediante la cual sienten que deben concientizar a la mujer sobre
ella misma, y sobre su posicion en la sociedad, las frases siguientes son ejemplos de esta
6ptica: "en las oficinas y en las fabricas y en los talleres y en los comercios, y en todas partes
donde haya mujeres subordinadas a hombres" (CARNES, 2016, p. 88), y, "la sumision
absoluta al patrono o al jefe inmediato. De una o de otra forma, la humillacién, la sumisién
al marido o al amo expoliador" (CARNES, 2016, p.131).

Tea rooms traza el trabajo diario de varias mujeres (mas de diez mujeres trabajadoras
en un salén de té, un "local de lo mas selecto de Madrid" (CARNES, 2016, p. 33) que les
tocaron vivir la coyuntura de los 30. La novela parece ser un mundo de mujeres de diferentes
edades que estan luchando para sobrevivir en un pais que pasa por una crisis politica y
econémica, y donde hay huelgas de obreros, hambre y salarios de miseria. Tea rooms no es
una novela de accién sino es una novela de tesis en la que no pasa nada, solo se limita a la
descripciéon del mundo de mujeres obreras, los obstaculos que se les enfrentan como la
dificultad de encontrar un trabajo o trabajar en condiciones muy precarias; muchas horas y
un salario minimo, y con la amenaza de despido ante el menor incidente:

Luisa Carnés no construye una historia, no elige a Matilde para convertirse
en herofna de ninguna accidén, no nos da una presentacion, nudo,
desenlace. De hecho, el comienzo extremo # medias res se parece mucho
al comienzo de una pelicula que no da al espectador explicaciones previas
para que sepa a qué se va a enfrentar. (ARIAS CAREAGA, 2017, p.65).
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La novela se divide en 22 capitulos. Los tres primeros capitulos y una parte del dltimo,
el 22, se desarrollan en la calle, y el resto de los capitulos tienen lugar dentro del salon de té.
Los dos espacios, el exterior y el interior, han sido perfectamente elaborados para resaltar la
tesis de la novela: riqueza versus pobreza y el problema del hambre que atafie a la proletaria
femenina. La novela se abre con el recorrido de Matilde por las calles de Madrid buscando
trabajo. Es precioso el pasaje para recalcar por qué las mujeres pobres no se alegran con la
llegada del verano que deja al descubierto "el tacon torcido", mientras las mujeres ricas
exhiben su fina desnudez en las playas. Por otra parte, el espacio agobiante dentro del salon
de té refleja el peso de las horas de la jornada laboral y el minimo salario cobrado: "Diez
horas, cansancio, tres pesetas” (CARNES, 2016: p. 34). La novela termina con hacer
llamamiento a la voz proletaria femenina: “;Cuando sera oida su voz?”, y también a la doble
emancipacion: la emancipaciéon de la mujer y la emancipacion de la obrera espafola.

Matilde, Antonia, Esperanza, Laurita, Clara, Felisa, Paula, Paca, Marta, Trini
"muchachas sencillas, ignorantes y cordiales" (CARNES, 2016, p. 44) es el elenco que
representa el personal del salon de té durante el periodo desde agosto 1932 hasta febrero de
1933, la fecha indicada al final del texto de Carnés. Son mujeres buenas, trabajadoras,
carifiosas, pero resignadas, conformistas y simples, y sin formacion alguna. ILa vida de tres
de ellas toma un giro por causa de su trabajo en el local; Matilde, la voz narrativa, es el tnico
personaje rebelde entre las mujeres del salon, su rebeldia se inscribe en su toma de conciencia
de la situacién politica, econdémica y social del pais, por un lado, y por su condicién de mujer,
y, de mujer obrera, por otro. Gracias a su incorporacion a las trabajadoras en el salon se la
agudiza el sentimiento de la humillacién e indignacién por su situacion, y por la de sus
compafieras. Matilde se concienci6é del camino de la salvacion para todas las mujeres es la
educacion y la cultura. Marta, la trabajadora mas joven con apenas 16 afios que aprendié
robar una peseta diariamente para pagar los viajes largos hasta su casa fue despedida al
descubrirlo, y entonces no tuvo otro remedio que ejercer la prostitucion. Laurita, la Gnica
mujer entre las trabajadoras en el local que pertenece a la pequefia burguesfa porque es la
ahijada del propietario del salon, es el tercer personaje femenino cuya vida sufrié un cambio
ya que pierde su vida y muere tras un aborto clandestino por el miedo a los prejuicios de la
sociedad al tener un hijo fuera del matrimonio.

La voz narrativa de la que se sirve la autora es la tercera persona, un narrador
omnisciente. El punto de vista de Matilde, protagonista testigo de la experiencia que se narra
en el texto "funciona como una conciencia capaz de comprender las causas que provocan la

situaciéon de explotaciéon en que se encuentran ella misma y sus compafieras" (ARIAS
CAREAGA, 2017, p.63).

Tras el pequefio sinopsis expuesto es facil percibir que la novela de Carnés es
transgresora por inscribirse en el género y la clase en los afios treinta del siglo pasado, y en el
contexto mundial y nacional que enmarca. La escritora llama la atencion hacia la importancia
de la emancipacion y la independencia econémica de la mujer, ideas que recalca Virginia
Woolf en su libro tan trascendente, Una habitaciin propia.
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TIPOLOGIA DE MUJER EN TEA ROOMS

La novela aborda amalgama de imagenes femeninas que recurre un gran abanico que
existia en la época. Se puede estudiar estos tipos de mujeres a la luz de Iwages of women in fiction;
el modelo y el enfoque de la critica literaria "Imagenes de mujer”. Este campo de estudios
literarios orienta nuestra vision hacia vincular la literatura a la vida, especialmente, a la
experiencia propia de la lectora, pues que la lectora feminista "no sélo quiere ver sus propias
experiencias reflejadas en la novela, sino que se esfuerza por identificarse con personajes
femeninos fuertes, impresionantes", y "aunque las lectoras necesitan modelos literarios que
emular, los personajes no se deberfan idealizar. La demanda de autenticidad ha de estar por
encima de cualquier otro requerimiento” (MOI, 1995, p. 59). Mar de Fontcuberta en su Tesis
"utiliza el término ginocritica como sindénimo de estudios feministas en general". Por otra
parte, el estudio de las escritoras es uno de los campos de la ginoctitica (NAVAS OCANA,
2009, p. 19). Marfa Victoria Prieto Grandal afirma que "la "ginocritica" puede ensefiarnos a
leer como mujeres y también ayudarnos a entender como vivimos, como ha transcurrido
nuestra vida en otras épocas (...)"(NAVAS OCANA, 2009, p. 19). Entonces, la ginocritica o
el estudio de la literatura de la mujer, es importante, precisamente, para aprender «lo que las
mujeres han sentido o experimentado» (MOI, 1995, p. 86).

Serfa de suma importancia aplicar este enfoque a la novela que nos ocupa aqui por el
hecho de que esta escrita por una mujer, y publicada en los 30. Asimismo hay que tener en
cuenta que la mujer fue retratada, y ademas de forma muy estereotipada a lo largo de la
historia de la literatura y en gran parte por autores hombres ya que son "muchos los autores
varones que han brindado personajes femeninos de forma realista, e incluso alguno de modo
que podtria considerarse feminista. Sin embargo hay pocos retratos de mujeres" (Solifio, 2000:
p. 189). Es decir, se escasa la autorrepresentacion de las mujeres escritoras o lectoras en el
ambito literario; ya que a las mujeres "se les niega el derecho de crear sus propias imagenes
de feminidad, y se ven, en cambio obligadas a conformarse con los modelos machistas que
se les imponen" (MOI, 1995, p. 68). De aqui surge la necesidad de la representacion por parte
de la mujer de imagenes y modelos femeninos. Ademds, la 6ptica masculina sobre el "eterno
femenino como una especie de visiéon de belleza angelical y dulzura" se vio rota, y cambiada
en las escrituras de mujeres (MOI, 1995, p. 68).

Si nos apoyamos en lo citado anteriormente Tea rooms se considera una
autorepresentacion de la propia escritora que trabajé en un salén de té cuando se le hizo
imposible escribir en periddicos, y a la vez es representacion de algunos modelos de mujeres
que existian a su alrededor y vistas desde la mirada de una mujer. Asimismo la novela refleja
la experiencia de la proletaria femenina retratada por una escritora que experimenté esta
practica y transmitié de primera mano el testimonio de la vida laboral de otras mujeres en la
época que enmarca la historia. La novela ofrece una variada tipologfa de mujeres: las mujeres
jovenes, las hijas, y las mujeres maduras o de edad mediana cuya mayorfa son madres. La
figura materna en esta obra no refleja el estereotipo de un ser que ofrece el sustento
econémico, afectivo y educativo a los hijos y miembros de la familia, sino que, y
frecuentemente, aparece como una persona erritica en su forma de entender el contexto
cultural donde crecfan sus hijos. La madre de Matilde es "mayor que ella, pero no en el
fondo" (CARNES, 2016, p.17). Es un ser marginal en la vida de Matilde, ya que a parte de la
referencia mencionada no se hace mencion alguna a ella en el pensamiento de Matilde, la voz
narrativa. Las madres de otras trabajadores en el salon de té ofrecen una variante similar a la

Revista Communitas V. 5, N. 12 (Out - Dez/2021) 136
Midia e Direitos Humanos: entre tematizacoes hegemonicas e sentidos em disputa



7 revista
SESCOMMUNITAS

ISSN: 2526-5970

de la madre de Matilde, por ejemplo, la de Marta, trabajadora también pues lava la ropa de
los demas, es histérica, débil, , y la de Trini trabaja en un restaurante, es lavaplatos cuyo jornal
"insignificante", y vuelve cada noche con sus piernas varicosas muy hinchadas (CARNES,
2016, p. 50), representa otro modelo de madres muy de la época, la preocupada por "lo que
diran". Todas son madres sin recursos, mujeres sumisas, lloronas, indefensas y chillan todo
el dia, y junto a la madre de Matilde son madres con experiencia de la vida "bien limitada"
(CARNES, 2016, 17). La madre de Laurita, aunque pertenece a un rango social més alto, es
igual que las otras en cuanto a la preocupaciéon por los prejuicios sociales, asi pues
"hotrorizada por la opinién de la gente que por la muerte de su hija" (CARNES, 2016, p.202)
rechaza poner una denuncia contra quien hizo el aborto a su hija porque son "una familia
muy decente" (CARNES, 2016, p.198).

La relacion materno- filial no sale del variante de odio, reproche, rencor por parte de
las hijas, aunque no fue verbalizado en la novela. Mientras la indiferencia y la impotencia
rigen los sentimientos de las madres hacia sus hijas. Las madres no han podido ser el espejo
positivo en el que se miran las hijas, ya que no les agrada verse reflejadas en ¢él. Las madres
no han ofrecido el apoyo y el soporte a sus hijas. Las madres de Matilde, Marta, Trini
infunden mezquindad y simpatia en las almas de sus hijas por ser incapaces de entender a sus
hijas y entender el contexto que les rodea. La madre de Laurita, la tnica figura materna que
pertenece a la burguesia ni siquiera se enter6 del estado de su hija.

El otro modelo de mujer que ofrece la novela son las hijas, las jovenes: Matilde, Clara,
Felisa, Trini, Marta y Laurita. Matilde, la rebelde, la discreta, la orgullosa, la sincera, y con
mas experiencia de la vida que la generacién de las madres: "las muchachas de hoy
conocemos muy bien al tal M.F.M" (CARNES, 2016, p. 17). Matilde tiene visién clara de las
cosas y es consciente de su condicién, de explotada, la expulsion de su compafiera "la llena
de pesadumbre. Lo legal, lo humano, hubiera sido protestar, haber exigido el reingreso de la
empleada expulsada. Pero no se puede contar con la colaboracién de los demés" (CARNES,
2016, p. 81), El sello de serenidad al que se le atribuyen los demas viene de la vida dificil que
ha llevado, de la miseria y el cargo de la responsabilidad de tener que mantener a su madre y
sus hermanos (CARNES, 2016, p. 45). Matilde es muy realista, sabe que "los tiempos han
cambiado mucho. Escasean los principes” (CARNES, 2016, p. 129), por eso rechaza el
matrimonio tradicional que se le fue ofrecido porque no acepta ser mantenida por un
hombre, y vivir de explotada en la casa.

El texto no nos ofrece informacién sobre Clara. Felisa, otra trabajadora en el salon
de té, es una joven de 18 afos, tiene los ojos "chiquitos, brillantes; el cabello, tizado, muy
claro. Poca estatura y forma varonil", es "alegre y frivola, graciosa" (CARNES, 2016, p. 50).

Trini es "una muchacha excelente, lo que se dice una buena chica en todos los
conceptos" (CARNES, 2016, p. 87), pero es resignada "ni en hipétesis puede prescindir de
sus veintiuna pesetas semanales" (CARNES, 2016, p. 81)

Marta, la adolescente hambrienta y la inconsciente, sin preparacién alguna, con sus
ojos negros "muy delgada, tiene el hueso de la mufieca saliente, como una avellana, y sus

piernas flacas bien formadas" (CARNES, 2016, p. 123). Cabe recalcar:

la importancia de los rasgos externos en el posicionamiento de la instancia
narradora respecto a los personajes. Asi, las caracteristicas fisicas
acompafian a menudo la definicién del personaje, predisponiendo a la
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simpatia y la compasioén por los que menos tienen a través de su belleza
en la pobreza, opuesta a la opulencia de las “gruesas y nada bellas” clases
pudientes (CARNES, 2016, 89), como sucede en la primera aparicién de
Marta que acude al establecimiento buscando trabajo en la desesperacién
de su miseria, pobre y hermosa, con un chirrido discordante que anuncia
su destino: Entra una jovencita, vestida con una misera bata remendada.
Es muy bonita. De breve estatura. Sus tacones estin muy torcidos. Un
clavo, agujereando la suela de uno de sus zapatos, arafia descaradamente
el piso, produciendo un chirrido apenas perceptible, nada simpatico.
"(CARNES, 2016, 111)" (NISTAL, 2019, p. 193)

Marta, la mas joven de todas, con sus 16 afios tuvo que buscar trabajo porque su
padre esta parado, y su madre con "los huesos deformados de tanto lavar ropas ajenas"
(CARNES, 2016, p. 192), y tiene una hermana medio tuberculosa con una nifia vestida de
limosna. Al estar despedida del local tuvo que prostituirse y después de meses se le ve
viviendo con un ingeniero aleman, esta mas guapa y elegante, vestida con un abrigo tan
costoso y tiene pesetas en el bolsillo.

Laurita, la ahijta del propietario, tiene 19 afios, es sofadora, frivola, voluble, lee
folletines y responde al tipo siguiente: "sofiando con lo que ella llama su "carrera": el marido
probable (CARNES, 2016, p. 43). Se enamoré de uno de los actores que frecuentaban el
local y fue victima de la sociedad ya muere al tener que abortar ya que: "la perspectiva de un
hijo ilegal entre los brazos la ha trastornado, empujandola al crimen y al suicidio
inconsciente" (CARNES, 2016, 203).

Por otra parte, tenemos el modelo de mujeres maduras solteras o viudas como
Antonia, Esperanza, Paca y la encargada. Antonia es "gruesa, camina con pasos de pato y
tiene unas manos redondas, blandas y coloradas" (CARNES, 2016, p. 44), su estado de estar
casada le avergonzaba ya que el salén no admitia mujeres casadas, por eso la viudez "la
redimié de tan violenta esclavitud y la invisti6 de un aspecto resignado y bobalicén"
(CARNES, 2016, p. 44 y 45). Antonia, la beata, con sus 45 afios, y 15 afios en el local gana

"un duro".

De Esperanza sabemos que trabaja en el salén desde hace 18 anos. Paca de 30 anos
"escualidos y feos" (p. 45), esta "tan apegada al convento y a las monjas" y "aterrorizada por
los acontecimientos politicos del pais" (CARNES, 2016, p. 189). Sobre su actitud por la vida
sabemos que no hay quien la saca de sus "asuntos religiosos, no sabe otra cosa, ni le importa.
No siente la mas ligera curiosidad por conocer cudles son sus deberes y sus derechos de
oprimida. Por nada del mundo levantaria ella la voz a la encargada" (CARNES, 2016, p. 81).
Paca es el ejemplo de las mujeres manipuladas por la religiéon y la iglesia. Para ella los
sindicatos y asociaciones que luchan por el derecho de los trabajadores son "centros de
corrupcion” que incitan a los trabajadores a rebelarse contra "los que les dan el pan"
(CARNES, 2016, p.81). Esta aterrotizada por la idea de la ensefianza laica.

La encargada cuyo nombre no sabemos, representa el tipo de mujer autoritaria,
antipatica, mala, fatal, es un "escuezo" (CARNES, 2016, p. 147), la descripcion fisica viene
a recalcar el caracter duro de la encargada pues es muy "alta, fuerte, sus hombros son anchos;
sus pies, grandes, sus piernas, demasiado gruesas" (CARNES, 2016, p. 51), y en otro sitio
aflade mas detalles a su fisico como la forma de los ojos que son redondos, claros y
antipaticos (CARNES, 2016, p. 154), y los labios delgados, encias descarnadas y palidas
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(CARNES, 2016, p. 183). Su trabajo consiste en vigilar el personal del salén, se define por
su enorme fidelidad al duefio, el "ogro", y es su coémplice en la explotacion de los trabajadores
port su rigidez con sus subordinadas, asi pues siempre dispuesta a despeditlos. Es dura, capaz
de negarle comida destinada a la basura a una anciana (CARNES, 2016, 185). Ha tenido una
carrera larga desde que trabajaba como camarera y lavaplatos, tuvo un romance con Cafiete,
el cocinero, y cuando se enterd la mujer de éste se ha roto con él y formalizé una gran amistad
con un cliente, un militar, comandante, definido por su "ridiculo bigote hitleriano"
(CARNES, 2016, 37). Total es un ejemplo del patrono explotador y piensa en montar su

propio negocio, una mercetia.

Y por ultimo tenemos un modelo muy transgresor en esa época que se trata de la
trabajadora prefiada, la obrera de una fabrica de galletas, que sale en la escena en un momento
muy significativo en la novela, a la vuelta de Matilde de la casa de Laurita, después de dar el
pésame y estaba camino del local. En ese momento Matilde se da cuenta de que la
emancipacién de la mujer podria ser mediante la cultura y la educacién. La obrera estaba en
la puerta de la fabrica, encaramada sobre un cajén vacio, ante un grupo numeroso de
hombres y mujeres y "se expresa con torpeza, pero con entusiasmo y sinceridad
indescriptibles" (CARNES, 2016, p. 198), porque le han cerrado el sindicato y se dirige a la
proletaria femenina y les incentiva a quienes no lo hicieron para que asocien al sindicato y se
unan a la lucha de los trabajadores, la lucha de "los oprimidos", y "habla y hace gestos
expresivos" (CARNES 2016, p. 198), rompiendo los estereotipos siguientes: "ha pasado el
tiempo en que se consideraba ridiculas y hombrunas a las mujeres que se preocupaban de la
vida social y politica del mundo", y que "la mujer solo servia para zurcir los calcetines del
marido y para rezar" (CARNES, 2016, p. 199), y no se sirve solo para cazar al marido, la
mujer "vale tanto como el hombre para la vida politica y social” (CARNES, 2016, p. 199), y
que muchas mujeres han sufrido persecuciones y destierro, y que la tarea de las mujeres ahora
es "acabar con la guerra" (p. 200). La obrera, de cabello corto y lacio cuya cara ancha
demacrada que se viste de un abriguillo le cifie el cuerpo por la prefiez recibe un porrazo en
la frente de los de Asalto y comienza a sangrar, y aqui termina la escena y vuelve Matilde al
trabajo, al salon de té donde junto a otras sufre la explotacion.

Ahora bien, no se puede soslayar la idea de que esta novela se puede ser leida a luz
de la teorfa marxista. La referencia a la revolucion rusa aparece al principio de la novela:
«Viva, Rusialy, obreros! Preparaos para la guerra imperialistas (CARNES, 2016, p. 14),
también en el transcurso de la novela leemos "Rusia se llama ese pais" donde los obreros no
pasan hambre, y "las mujeres no andan meses y meses de un lado para otro, con un periédico
debajo del brazo, buscando un misero mendrugo; ni los nifios se mueren de hambre y frio
en las calles" (CARNES, 2016, p. 158). En otro sitio, se refiere a los pocos principes azules
que quedan "les ha dejado en una situacién muy desairada la revolucién rusa" (CARNES,
2016, p. 129).

La tendencia comunista que abraza la autora se ve verbalizada de este modo:

un gran sabio extranjero, un hombre genial profetizé hace muchos afios
el cierre de los comercios y de las minas y las fabricas y la sublevacion de
los hambrientos en las ciudades y los pueblos (...) que se acerca el fin de
los patronos y de todos los capitalistas; y que nosotros, los pobres
dejaremos de pasar pan (CARNES, 2016, 157).
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La escaramuza sucedida tras la salida del publico de un cine después de asistir al
estreno de una pelicula soviética, ha dado gritos subversivos y comienza a entonar La
Internacional, calificado por algunos como "el himno comunista revolucionario, el himno
bolchevique", y segin otros " no es un himno exclusivo de un solo pattido; es el himno
comunista revolucionario de todos los proletarios del mundo, de todas las ideologfas"
(CARNES, 2016, p. 95)

Asimismo la novela revela la tendencia comunista de la escritora mediante la historia
del hijo del italiano Fazziello, el hombre que hace el helado en el salén de té. Su hijo, de
veintitantos aflos, profesa ideas politicas muy "avanzadas", y esta perseguido por "un perro
rabioso" (105). Al final, Fazziello recibe una carta en la que se dice que su hijo ha muerto "en
virtud de un encuentro entre comunistas y esbirros de Mussolini" (CARNES, 2016, 176).

La inclinacién comunista de la escritora se percibe en su condena al mundo capitalista
donde rigen la pobreza y el hambre (p. 203).

Por otra parte, se abunda el uso de las palabras de solidaridad, fraternidad y justicia.

El binomio ricos/ pobres y su repercusién en la desigualdad social queda bien
marcado en "la linea divisoria de clases" (CARNES, 2016, p. 81), y la divisién de la sociedad
en dos polos se entreteje con el género ya que la novela se centra en esbozar los problemas
de la proletaria femenina que se resumen en las excesivas horas de trabajo y los salarios
minimos; el jornal de la madre de Trini como friegaplatos "no da ni para malcomer"
(CARNES, 2016, p. 81). En uno de los pasajes mas significativos de la novela la voz narrativa
resume el proceso nulo de la evolucién de la obrera espafiola:

La obrera espafiola, salvo contadas desviaciones plausibles hacia la
emancipacion hacia la cultura, sigue deleitindose con los versos de
Campoamor, cultivando la religién y sofiando con lo que ella llama su
«carrera: el marido probable. Sus rebeliones, si alguna vez las siente, no
pasan de momentaneos acaloramientos sin consecuencia. Su experiencia
de la miseria no estimula su mentalidad a la reflexién. Si un dfa su falta de
medios econémicos la constrifie al ayuno forzoso, cuando come lo hace
hasta la saciedad. Y las dos cosas dentro de la mds perfecta inconsciencia.
La religion la hace fatalista. Noche y Dia. Verano e Invierno. Norte y Sur.
Ricos y Pobres. Siempre dos polos. Bueno! (CARNES, 2016, p. 43).

Segtn Arias Careaga, la lucha de clases se percibe desde la primera pagina, un " punto
de vista que no se abandona nunca, ni siquiera cuando se describe el paisaje urbano" y sefiala
que

El primer capitulo es en este sentido modélico: la entrevista de trabajo, el
enfoque obsesivo en los zapatos, que indica ademads la postura cabizbaja
del personaje, el viaje en tranvia y a pie por la ciudad, el deseo frustrado
de comer un bufiuelo, son escenas visuales que van construyendo el texto
de forma impresionista. (ARIAS CAREAGA, 2017, p. 65)
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Luisa Carnés me hace pensar en el peruano César Vallejo, ambos partidarios del
partido comunista y desde su punto de vista el fin de la literatura deberia ser politico y
revolucionario. Ambos estan influenciados por el comunismo ruso, en Tea rooms se puede
detectar esta linea como sefialamos anteriormente, el propio hecho de que Natacha de Canés
tiene reminiscencias de la novela rusa que lleva el mismo titulo (Aguilar, 2020, fecha de
consulta 10 agosto 2020) es una gran evidencia. Aqui no es el lugar para averiguar si ambos
escritores se conocieron o no, pero lo cierto es que Vallejo y Carnés estaban muy
influenciados por la revolucion rusa como. También la cercania temporal entre el cuento de
Vallejo, titulado "Paco Yunque", y escrito en 1931, y la novela de Carnés que nos ocupa aqui
publicada en 1934, intensifica este vinculo. Ambos escritores defienden la justicia social y
condenan la injustica de la proletaria infantil en el caso de Vallejo, y femenina en el de Carnés.

UNION GENERO Y CLASE

El vinculo género y clase esta estrechamente relacionado en el contexto histérico de
Tea rooms. En este sentido es de suma importancia el vinculo naturaleza-mujer durante las
estaciones del afio, y como se ve reflejado este vinculo en el binomio pobreza-riqueza. Pues
Matilde en su deambulo por las calles camino de casa tras un fracaso en una entrevista para
conseguir trabajo compara la mujer rica a quien le encanta el verano porque le permite
"cultivar su fina desnudez" (Carnés, 2016: p. 21), con la muchacha pobre a quien le inquieta
el sol que deja al descubierto el zapato informe. La mujer rica es amante de la primavera
porque las flores se ven en su vestido, mientras la primavera afiade mas problemas a la mujer
pobre como el de la necesidad de renovar su indumentaria. El invierno le viene mal a la
joven pobre porque tiene que mantener equilibrio en dias lluviosos de un zapato torcido,
pero a la vez es la unica estacion que iguala a ambas mujetes porque "enerva los miembros y
agrieta las manos" (Carnés, 2016: pp. 21 y 22). Mientras el estio y la primavera son estaciones
preferibles para las mujeres ricas que elucidan su desnudez en las playas, son un sufrimiento
para la joven pobre porque tiene que andar cabizbaja para no fijar en las miradas que se
dirigen al zapato estropeado. Cabe sefialar que la insistencia en los zapatos, una indumentaria
imprescindible para la elegancia femenina es algo bastante original. El hecho de optar por
este elemento fue un logro por parte de la escritora para referirse a la condicién social y
econémica de la mujer. Por otra parte, Matilde resume la lucha de clases en una frase muy
original y sugerente, ya que para ella la definicién que podria dar a la sociedad se podria dar
en: "los que suben en ascensor y los que utilizan la escalera interior" (Carnés, 2016: p.77).
Otra referencia muy significante al hambre y el sufrimiento de los proletarios "la sangre de
los humildes corre de Oriente a Occidente" (Carnés, 2016: p. 203)

Tea rooms es una historia sobre el mundo proletario porque hunde sus raices en una
coyuntura social y politica concreta y la observa desde el mirador del clasismo: Para las
mujeres en pafses capitalistas como HEspafia existia un dilema: "el hogar, por medio del
matrimonio, o la fabrica, el taller o la oficina. L.a obligacion de contribuir de por vida al placer
ajeno, o la sumisién absoluta al patrono o al jefe inmediato. De una o de otra forma, la
humillacién, la sumisién al marido o al amo expoliador” (Carnés, 2016: p. 131).

Las dicotomias explotador-explotado, injusticia-justicia, poder-debilidad, valentia-
cobardia van de una forma paralela de la riqueza-pobreza.
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"Es asi que nos hallamos ante una imagen de la sociedad madrilefia de
comienzos de la Segunda Republica vista desde el interior de un salén de
té. Desde alli se ve todo: la hipocresia burguesa, la miseria de las
trabajadoras, la huelga, el fascismo italiano y sus consecuencias, un travesti
y las condiciones en que se hace un aborto clandestino, entre otras cosas.
La forma de logratlo es unir lo individual e intimo de un grupo coral de
personajes, no para narrar sus tragedias personales, sino para ejemplificar
el funcionamiento global de una sociedad que no tiene mas opcién que ser
modificada para poder ser calificada de humana. Podemos decir con
palabras aplicadas a otra novela de la época que «se muestra a través de lo
ptivado el matrco general de las relaciones de poder y dominaciém»” (citado
en Arias Careaga, 2017: p. 64-5).

Es verdad que la novela no se centra en los hombres obreros, pero no son las
empleadas las unicas que trabajan en condiciones que no tienen en cuenta una minima
consideracion hacia ellas. También otros trabajadores del salon, los hombres que aparecen
en la novela son figuras palidas, indefensas y también explotadas, y se ven obligados a
someterse al mismo trato:

La cocina del establecimiento es reducida y obscura. El ambiente se
renueva por un agujero estrecho y vertical que recibe la escasa luz de un
alto patio. [...] Paco, el cocinero, va perdiendo lentamente la vista en esta
insalubre mazmorra; sus ojos, que no pueden resistir los resplandores del
sol, estan sumamente debilitados (CARNES, 2016, p. 71).

Otros hombres obreros como Canete, el chico del género, Fazziello, el viejo italiano,
y las otras figuras masculinas "convertidos en figurines de "pollos bien", en primeras figuras
de Ballet y en héroes de reportaje de revista grafica" vienen a completar el cuadro trazado
sobre la proletaria femenina. (Carnés, 2017: pp. 129-30)

El marido que aparece en el retablo de la vida conyugal es un ser que llega cansado a
la casa y no da "importancia alguna al trabajo de su mujer" en casa, y "piensa que las cosas
de la casa se hacen por si mismas". (Carnés 2016: p. 130). La unica figura masculina que
representa el explotador, y cuya huella negativa afecta de forma muy precisa la vida de las
mujeres es el propietario del salén de té, cuyo nombre no llegamos a conocer, pero si su
apodo "el ogro" que responde a las definiciones de palabra en la DRE:

1. m. y
f. Gigante que, segun las mitologias y consejas de los pueblos del norte de Europa, se al
imentaba de carnehumana.

2. m. y f. Persona insociable o de mal caracter.

Y el ogro de Tea rooms abarca estos dos aspectos, es "brusco, grosero, autoritario" (Carnés,
2016: p. 51), y efectivamente, se alimenta explotando a las trabajadoras.
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LA TRIPLE OPRESION DE LA MUJER EN LA ESPANA REPUBLICANA

La mujer en la Espafia de preguerra sufria una triple opresion: cultural, social y
econémica. La opresion cultural se percibe en la mirada a la que la sociedad somete a la
mujer. Relacionado con el género los prejuicios sociales que se emiten contra las mujeres y
que definen su conducta. En los afios 30 rige la sociedad espafiola algunas pautas de conducta
y una moralidad estricta. La madre de Laurita "horrotizada por la opinién de la gente que
por la muerte de su hija." (p. 202). En Paca la religion es todo, se aferra a "asuntos religiosos",
y no le importa los acontecimientos que acaecen. L.a mujer obrera espafiola

siente que su vida es demasiado monétona y dura; pero su mente contiene
suficientes aforismos tradicionales, encargados de convencerla de su error
y de la inmutabilidad de la sociedad hasta el fin de los siglos: la religién en
boca de la sociedad hasta el fin de los siglos (CARNES, 2016, p. 81).

La sociedad llega a transmitir a la mujer la idea de que esto "proverbios son también
quienes les han asegurado que no posee sobre la tierra otro patrimonio que sus lagrimas, y
por eso tal vez las prodiga" (CARNES, 2016, p. 43). En resumidas cuentas:

La novela pasa revista asf a las diversas posiciones en las que la sociedad
sitda a la mujer y no solo la proletaria, ya que Laurita, el personaje que
muere, pertenece a la pequefia burguesfa y en este caso son unos valores

morales hipdcritas y amparados en la religién los que la llevan a este final
(ARIAS CAREAGA, 2017, p. 70)

Tampoco hay que olvidar los distintos discursos populares o institucionales que
estimulan al imaginario colectivo, como por ejemplo, la idea de vigilar y controlar el
comportamiento y la conducta de la mujer, la mujer no disfruta de la libertad como el
hombre. El juicio de la sociedad contra una mujer joven que transita por las calles a tantas
horas de la noche es muy dura. La madre de Trini que es obrera también, cuando le toca a
su hija el turno de la noche no permite a su hija que vuelva sola a casa sino la recoge porque
no soporta lo que podria decir la gente si ve a la hija volver a su casa muy tarde por la noche
(CARNES, 2016, p. 56).

Esta misma sociedad que controla a la mujer permite "abortos ilegales y
prostituciones sin que nadie se asombre por ello", total no es una sociedad humanitaria"
(CARNES, 2016, p. 203). Matilde ve que la sociedad ha empujado a Laurita al crimen y el
suicidio inconsciente y su muerte cae sobre la espalda de la sociedad (p. 203), también es el
responsable del destino de Marta que se convirtié en prostituta.

La religion desempefia un gran papel y pesa de forma grave en la vida de las mujeres
de la época de preguerra, a pesar de las ideas de tolerancia y fraternidad que abraza la segunda
republica espafiola, las mujeres sencillas y pobres siguen creyendo que "los protestantes irin
derechos al infierno" (CARNES, 2016, p. 125). También el duefio de una funeraria tuvo que
trasladar su negocio desde Valladolid a Madrid porque al conocer su fe protestante por no ir
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la iglesia la gente en Valladolid dejé de hacerle encargos. Ademas, la iglesia manipula a las
mujeres a través de las ayudas que da a las madres de hijos cuyos maridos estan en paro, pero
con condicion de que sigan fieles a las practicas religiosas y conservan los calendarios y los
almanaques religiosos, mientras quita a la mujer el duro que le da si desaparecen los
calendarios y los almanaques religiosos de las casas, y si encuentran en estas casas libros
"prohibidos" (CARNES, 2016, p. 124). Total, "las religiones interpretan el momento del
modo mas conveniente a sus intereses" (CARNES, 2016, p.203)

Matilde atribuye a la religion la responsabilidad del caso de Marta, la chica que tuvo que
prostituirse y condena el tipo de religiéon que "hace mujeres timidas, lloronas e indefensas;
que atrofia cerebros, extirpando en el individuo toda idea renovadora”

EL TEMA DE LA EMANCIPACION FEMENINA

La propuesta que lanza Matilde, la voz narrativa, para el camino de la emancipacion
femenina se apoya en dos vias: la independencia econémica y la educacion y la cultura, las
dos juntas porque la una no quita a la otra ya que " las unicas que podrian emanciparse por
la cultura son las hijas de los grandes propietarios, de los banqueros, de los mercaderes
enriquecidos; precisamente a aquellas que no les preocupa la emancipacién, porque nunca
conocieron los zapatos torcidos ni el hambre, que engendra rebeldes" (CARNES, 2016,
p-130), y "hay mujeres que se independizan, que viven de su propio esfuerzo, sin necesidad
de «aguantar tios»" (CARNES, 2016, p. 130). Por otra parte, Matilde, defiende la idea de
facilitar el acceso a la educacion y los paises que ofrecen emancipacion son éstos donde las
"universidades abren sus puertas a las obreras y a las campesinas mas humildes (...) donde
la mujer ha cesado de ser un instrumento de placer fisico y de explotacion" (CARNES, 2016,
p. 131).

Para Matilde, el alter ego de Carnés, la cultura lo es todo: "si Laurita hubiera poseido
una cultura media, no hubiese estado dominada (...) Laurita no ha leido mas que novelas
frivolas y argumentos de films" (CARNES, 2016, p. 203)

La esclavitud es la otra cara de la moneda, la esclavitud evoca a la emancipacion. El
texto nos ofrece a escondidas una pluralidad de esclavitud femenina: esclavas del trabajo,
explotadas "Aqui no son ustedes mujeres, aqui no son ustedes mas que dependientas"
(CARNES 2016: p. 37), cabe tener en cuenta las veces que se menciona la palabra de
explotacién y sus derivaciones a lo largo de la novela. También muchas mujeres esclavas de
la religion, esclavas de la sociedad, de las tradiciones y los prejuicios como hemos sefialado
anteriormente. Hasta en las casas de prostituciéon donde "dofia Patro relaciona personas
decentemente" hay una esclavitud enorme, pues en "estas casas no dispone de la menor
libertad" (p. 192). Por otra parte, estd la esclavitud doméstica; mujeres esclavas por el trabajo
doméstico, que esta "todo el santo dia hecha una mula" (p. 130).

Asi pues, la solucién es llamar al modelo de "una mujer nueva" no esas mujeres "de
tipo estandarizados, con gafas de concha, corbata y un carterén de hule o cuero debajo del
brazo" sino la mujer nueva de hoy, del primer lustro de los treinta es una mujer sin tipo, es
la obrera miserable, con un hijo en el vientre, mujer que a veces no sabe leer (CARNES,
2016, p. 204). La novela termina con esta propuesta de la mujer nueva que abre un nuevo
camino:
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dentro del hambre y del caso actuales, es la lucha consciente por la
emancipacion proletaria mundial. La mujer nueva, «sin tipo» ha hablado y
le ha respondido la pequefia Matilde. Mas la mujer nueva ha hablado
también para todas las innumerables Matildes del universo. ¢Cuando sera
ofda su voz? (CARNES, 2016, p. 204-5).

CONCLUSIONES

Género y clase es el hilo predominante en Tea rooms. La novela es un alegato feminista.
LLa obra supone una reflexion sobre la realidad social femenina, los bajos salarios, las jornadas
extenuantes y la realidad del acoso. Ademas, apuesta por una mujer nueva, que pueda
emanciparse gracias al valor de su propio trabajo y al acceso a la educacion y la cultura.

Matilde rechaza las tres salidas existentes para la mujer de los afios 30: la prostitucion
el camino al que fue obligada seguir Marta, el matrimonio tradicional ofrecido a ella por "el
chico del género" cuyo unico objetivo es ser mantenida por un hombre, y el suicidio
inconsciente que sufrié Laurita por los prejuicios de la sociedad. La importancia de la obra
se percibe dentro del contexto histérico y la época en la que fue escrita y publicada: 1932-
1933, pocos meses la separa de Una habitacion propia de Virginia Woolf, una obra pionera en
su tiempo por las ideas que trae. Tea rooms defiende el derecho de las mujeres obreras, el
derecho de la mujer a votar, a la emancipacion de la mujer mediante la cultura y la educacion.
La novela propone un modelo de la mujer: la mujer nueva.

No son muchas las novelas que tratan el tema del trabajo de las mujeres,
precisamente, de los problemas de la proletaria femenina en la década de los 30 en Espana,
y la crisis de encontrar un trabajo, los sueldos miseros que cobran, la explotacion de las
mujeres. Muchas mujeres mantienen sus familias como Matilde, Felisa, Marta, y las otras
mujeres del salén de té. En este sentido me atreverfa calificar a Tea romos como novela
pionera en relacionar género y clase.
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