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DIARIO DA QUEDA
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Resumo: O presente artigo consiste em uma andlise do livro Didrio da Queda (2011), do escritor
gatucho Michel Laub, cujo foco é o que o narrador determina como “a inviabilidade da experiéncia
humana em todos os tempos e lugares”. Para tanto, utilizaremos a definicio de experiéncia defendida
por Walter Benjamin (1987), problematizando o posicionamento do narrador dentro do referido
assunto: a transmissdo de experiéncias entre gera¢des. Em um segundo momento, utilizaremos os
estudos de Stuart Hall (1992) para analisar o individuo fragmentado que o narrador se revela ser em
sua particular crise de identidade. Por fim, discutiremos a obra em carater testemunhal ainda as voltas
com a defini¢do da experiéncia como inviavel, observando os fragmentos de memoria presentes no
discurso do narrador ancorados nos estudos de Seligmann-Silva (2008/2010) e Michael Pollak (1989)
dentre outros autores com a inten¢do de compreender o carater indizfvel de memorias traumaticas,
tornando mais claro o mondlogo entre o narrador e o narratario.
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THE UNFEASIBILITY OF THE HUMAN EXPERIENCE IN
DIARY OF THE FALL

Abstract: This article is an analyzis of the book Diary of the Fall (2011), from the brazilian southern
writer Michel Laub, which focus is what the narrator determines as “the unfeasibility of the human
experience in all times and places”. For that, we will use the definition of experience defended by
Walter Benjamin (1987), problematizing the narrator’s positioning within the person now receiving
the narrative: the tramission of experiences between generations. In a second moment, we will use
the studies of Stuart Hall (1992) to analyze the fragmented individual that the narrator reveals to be
in his particular identity crisis. Finally, we will discuss the work in testemonial character still dealling
with the definition of experience as unfeasible, observing the fragments of memory present in the
narrator’s speech anchored in the studies of Selligmann-Silva (2008/2010) and Michael Pollak (1989)
among others authors with the intention of understanding the unspeakable character of traumatic
memories, making the monologue between narrator and the person now receiving the narrative
clearer.
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LA INVIABILIDAD DE LA EXPERIENCIA HUMANA EN
DIARIO DE QUEDA

Resumen: Este articulo consiste en un andlisis del libro Diario de la Caida (2011), del escritor gaucho
Michel Laub, cuyo enfoque es lo que el narrador determina como "la inviabilidad de la experiencia
humana en todos los tiempos y lugares". Para ello, utilizaremos la definicién de experiencia defendida
por Walter Benjamin (1987), problematizando el posicionamiento del narrador dentro del referido
asunto: la transmision de experiencias entre generaciones. En un segundo momento, utilizaremos los
estudios de Stuart Hall (1992) para analizar al individuo fragmentado que el narrador resulta ser en
su particular crisis de identidad. Por ultimo, discutiremos la obra en caracter testimonial ain a las
vueltas con la definicién de la experiencia como inviable, observando los fragmentos de memoria
presentes en el discurso del narrador anclados en los estudios de Seligmann-Silva (2008/2010) y
Michael Pollak (1989) entre otros autores con la intencién de comprender el cardcter indecible de
memorias traumaticas, haciendo mas claro el mondlogo entre el narrador y el narratario.

Palabras clave: literatura brasilefia; literatura contemporanea; Michel Laub; trauma; memoria.
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INTRODUCAO

O livro Didrio da Queda, obra do escritor e jornalista gaucho Michel Laub, é uma
narrativa em primeira pessoa onde um narrador sem nome ou sobrenome se empenha na
tarefa de transmitir a0 narratirio uma mensagem em meio a confusao de fragmentos de
memoria, estas envolvendo o avo, sobrevivente de Auschwitz que desembarcou no Brasil
apos a liberagio dos campos de concentraciao, o pai, um bem sucedido empresario que
educou-o e orientou-o dentro da cultura judaica em Porto Alegre entre as décadas de 80 e
90, e a si mesmo. O foco da narrativa em um primeiro momento ¢ o impacto causado por
uma suposta brincadeira que acabou em tragédia quando ele contava a idade de 13 anos. No
momento da narrativa, o narrador ja é um homem de meia-idade que, ao receber o
diagndstico positivo de Alzheimer do pai junto a um ultimato da atual mulher — ou ele decide
parar de se embriagar de uma vez por todas ou o casamento deixa de existir junto com a
possibilidade de eles terem um filho — propde-se a tarefa de, assim como o pai diante da
doenca e seu avo diante do trauma sempre presente, escrever sobre as memorias que, de
certa forma, o atormentavam.

A obra em forma de diario conta ndo apenas com os relatos do narrador, mas também
com fragmentos dos cadernos de verbetes do avo e das anotagdes emotivas do pai, sendo
entao dividido em 11 partes dentro dos cinco principais assuntos que permeiam a narrativa:
coisas que ele sabe sobre o avo, sobre o pai, sobre si mesmo, a queda ¢ o diario. O modelo
de textualizagdo escolhido na narrativa é praticamente um mondlogo entre o narrador e o
narratario, dando total liberdade ao narrador para levar o leitor em suas conjecturas sobre
todas as demais pessoas presentes na narrativa, tecendo e enredando até o climax onde ele
repetidamente encaixa a inviabilidade da experiéncia humana para nao apenas justificar suas
acoes como também seu siléncio.

Neste artigo, nosso foco estara naquilo que o narrador determina como sendo a
inviabilidade da experiéncia humana diante das tragédias pessoais e coletivas por ele narradas,
afirmando o carater indizivel de certas experiéncias, sendo assim inutil falar sobre elas; sendo
as tais intransferfveis, a mensagem se perde no meio do caminho e a subjetividade das
vivéncias acaba por transcrever a experiéncia, esvaziando-a. Para tanto, discutiremos a crise
de identidade presente na narrativa, assim como o carater testemunhal das memorias
traumaticas individuais ou coletivas, além de falar sobre a subjetividade presente na memoria.

A INVIABILIDADE DA EXPERIENCIA HUMANA

Marcio Seligmann-Silva, em seu artigo “O Local do Testemunho”, aponta que o
diario, tal como o conhecemos, ao ser utilizado como suporte para a transcricio de
experiéncias, torna-se parte essencial da narrativa, onde o vemos como parte do evento
narrado e ndo como uma observacao de segunda ordem. Assim, a literatura teria se espelhado
nessa pratica comum, incluindo-a nos moldes da ficgdao, onde a vida particular do narrador
se mesclaria a coletividade da qual ele faz parte e o trabalho literario se mesclaria com as
marcas do real. Remetendo a um ensaio de Philippe Lejeune onde ele contrapoe a
autobiografia com o diario, Seligmann-Silva afirma que “[...] ndo podemos separar, como
pretendeu Lejeune no referido artigo, o literario e a ficgdo. Nao se trata apenas do fato de
que o autor do diario elege o que vai inscrever do real que o cerca. A electio (sele¢ao) retorica

¢ parte de todo discurso” (2010, p. 7).
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Questionado sobre possiveis marcas de autofic¢ido em suas obras, Michel Laub
defende que, mesmo tendo se valido de algumas experiéncias pessoais como referente para
a construcao da narrativa ficticia, o livto em si ¢ uma obra de ficcao (DIAS; OLIVEIRA,
2013, pg. 230). Tendo em mente a critica de Seligmann-Silva apresentada sobre Lejeune e
em como alguns criticos e tedricos literarios estariam preocupados em distanciar o real do
ficticio, tomando o ficticio nesse cenario como um equivalente para mentiroso, observemos
que a afirmacao de Laub se enquadra perfeitamente ao que Seligmann-Silva afirma: a selegao
retorica € parte de todo o discurso, ou seja, uma escolha do autor ao definir a textualizagao
de sua obra.

Assim, definiremos que Didrio da Queda (2011) é uma narrativa ficticia nos moldes da
literatura de testemunho, sendo uma mimese literaria do habito de compartilhar experiéncias.
O autor, entdo, vale-se de referentes da vida real para estruturar uma narrativa ficticia,
problematizando justamente o que a define: uma tentativa de compartilhar experiéncias ao
narrar lembrangas do que ja foi vivido ou transferido a voz que domina a narrativa em si.

Eu poderia continuar me defendendo nessa linha, e voltar ao mantra que
comega no dia em que deixei de falar com Jodo, como se esse dia fosse
uma espécie de rito, a descoberta que todo mundo um dia precisa fazer,
meu avo diante do portdo de entrada de Auschwitz, meu pai diante do
meu avO sobre a escrivaninha, e o fato de isso tudo ter parecido
equivalente na época, Auschwitz para o meu av6 e o meu avo morto para
o meu pai e o dltimo bilhete que eu recebi de Jodo, Auschwitz ¢ um
suicidio e uma folha de caderno amassada, Auschwitz e um suicidio e um
desenho a lapis, s6 o fato de isso um dia ter parecido equivalente ndo deixa
também de ser uma prova da inviabilidade da experiéncia humana em
todos os tempos e lugares. (LAUB, 2011, p. 140)

Em seu ensaio “Experiéncia e Pobreza”, Walter Benjamin fala sobre uma parabola
onde um velho que, no momento de sua morte, revela aos filhos a existéncia de um tesouro
enterrado em seus vinhedos. Ap6s cavarem sem descanso, os filhos percebem que nao ha
nada 1. No outono, porém, as vinhas dao mais frutos do que qualquer outra plantacio da
regido. A, entdo, os filhos compreendem a inten¢iao do pai a0 mencionar o tal tesouro: a
transmissao da experiéncia de que a felicidade nio esta no ouro, mas no trabalho. Com essa
breve histéria, Benjamin introduz a crenga de que a experiéncia nao ¢ apenas adquirida com
a idade, mas igualmente transferida dos mais velhos aos mais jovens.

Sabia-se exatamente o significado da experiéncia: ela sempre fora
comunicada aos mais jovens. De forma concisa, com a autoridade da
velhice, em provérbios; de forma prolixa, com a sua loquacidade, em
histérias; muitas vezes, com narrativas de paises longinquos, diante da
lareira, contadas a pais e netos. Que foi feito de tudo isso? Quem encontra
ainda pessoas que saibam contar histérias como elas devem ser contadas?
Que moribundos hoje dizem palavras tdo durdveis que possam ser
transmitidas como um anel, de gera¢do em geracdo? Quem ¢ ajudado hoje
por um provérbio oportuno? Quem tentara, sequet, lidar com a juventude
invocando sua experiéncia? (BENJAMIN, 1985, p. 114)

Assim, para Benjamin, a transmissdo da experiéncia através do discurso nao apenas
¢ possivel como também necessaria, sendo a escassez dela um dos principais problemas da
atualidade. Ainda segundo ele, o siléncio encontrado em vitimas de tragédias coletivas no
cenario moderno nada mais é do que a consequéncia da desmoraliza¢ao da experiéncia em
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si, sendo que a midia sugou tais experiéncia e as colocou em modelos que nao remetem as
reais experiéncias transmissiveis na tradi¢ao oral. Assim, as técnicas inventadas pelo homem
se sobrepuseram ao proprio homem, desvinculando o patrimonio cultural da humanidade:
uma cultura que nao representa as experiéncias do povo a quem ela pertence.

Seguindo essa linha de pensamento, nos voltemos para a obra de Laub. Nela, o
narrador menciona o avo, sobrevivente de Auschwitz, silenciado pelo trauma e a sombra dele
no filho unico que também acabou por ter um unico filho. Contando unicamente com o
ponto de vista do narrador, ja que se trata de um diario, dispomos de muito pouco para julgar
até onde esse siléncio prejudicou nao apenas o avo, como também todos ao seu redor. Ainda
assim, podemos fazer um comparativo entre a afirmacao do narrador de que a experiéncia
humana ¢ inviavel em todos os tempos e lugares e sua igual certeza sobre o impacto que o
siléncio do avo causou no filho, sendo até mesmo equivalente ao suicidio dele logo apds se
dedicar a escrever os cadernos de verbetes. Além disso, o narrador aponta que a obsessao do
pai pela Alemanha dos anos 30 e o Nazismo aliada as suas incansaveis citagdes de Primo Levi
no pouco do tempo de que dispunha para estar com o tnico filho era uma forma de conecta-
lo com o avo6 ja falecido. “Meu avo nunca falou sobre Auschwitz, e restou ao meu pai
mergulhar naquilo que Primo Levi escreve a respeito [...]” (LAUB, 2010, p. 80) é o que o
narrador pontua, complementando ainda que os escritos de Levi ajudaram o pai a justificar
os ultimos anos do avo, trancado no escritorio, recusando-se a ver qualquer outra pessoa e
escrevendo os cadernos de verbetes em alemao. De certa forma, ele afirma, é como se o pai
dele fosse 0 avo e o avo fosse Primo Levi, e o testemunho de ambos fosse o0 mesmo que o
do esctitor de E isto um homem? (1988), também sobrevivente de Auschwitz que, a0 contrario
do av6 do narrador, se empenhou em relatar ao mundo todo os horrores dos campos de
concentracao

Assim sendo, a sombra do holocausto passou a definir a tragédia familiar que fora o
suicidio do avd que, silenciado pelo trauma, nao transmitiu ao filho qualquer experiéncia que
ele pudesse, em um momento oportuno, transmitir ao neto. Esse cendrio construido pelo
narrador contradiz sua ideia de inviabilidade, ja que as escolhas do pai ap6s o suicidio do avo
demonstram que este buscou, de alguma forma, um vinculo entre eles: indo desde a escolha
profissional até o interesse quase doentio pelo Holocausto enquanto tragédia coletiva, a vida
do pai esta repleta das marcas deixadas pelas experiéncias, mesmo que nio ditas, do avo.
Além disso, o pai decide diferir do avo ao interessar-se pela cultura judaica ao ponto de criar
seu unico filho dentro da comunidade religiosa existente em Porto Alegre, durante a infancia
e adolescéncia do narrador, lembrando-o sempre que possivel sobre o holocausto e sobre a
importancia da coletividade, sobre o poder da memoria.

Meu pai me buscava na casa do rabino e sempre me perguntava, o que
vocé aprendeu hoje, e eu dizia, nao aprendi nada, s6 decorei um monte de
palavras que eu nio sei o que significam, e ele dizia, o rabino precisa
explicar do que falam esses trechos da Tora. (LAUB, 2011, p. 57)

Mesmo que o pal, ao buscar pela experiéncia que o siléncio traumatizado do avo lhe
roubara, tente transmitir isso ao filho, este nao vé valor nenhum em tudo o que se refere a
coletividade. Os textos de Primo Levi, para ele, fazem parte de um conjunto com outros
tantos autores que incansavelmente falaram sobre esse assunto. O narrador ndo se sente neto
de um sobrevivente assim como nao se sente judeu e, depois do evento traumatico que
definiu o perfodo entre seus 13 e 14 anos, nio sente que pertence mais ao grupo de amigos
do qual até entdo fazia parte. Assim, ao entrar em contato com as experiéncias de outros
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enquanto tenta compreender as proprias, ele ¢ dominado por uma sufocante aflicio ante a
sensagao de fracasso no trabalho de construir a propria identidade, sentindo-se a deriva de si
mesmo.

A CRISE DE IDENTIDADE PRESENTE NA NARRATIVA

Como anteriormente dito, Didrio da Queda (2011) consiste no registro das memorias
do narrador em relagdo ao avo, ao pal e a si mesmo, volta e meia mencionando um suposto
acidente que envolveu o grupo de amigos do qual ele fazia parte na 8% série; este, segundo
ele, sendo uma espécie de catalisador para as mudangas que posteriormente ocorreriam e que
o levariam ao alcoolismo precoce. Ao longo da narrativa, o envolvimento e o nao-
envolvimento se revezam tanto quanto a brincadeira e a suposta agressio enquanto o
narrador tenta explicar ao narratirio nao apenas como tudo aconteceu, mas também o
porque de tudo ter acontecido. Observemos a primeira referéncia direta que o narrador faz
sobre o ocorrido:

Porque é claro que eu usava aquelas palavras também, as mesmas que
levaram ao momento em que ele bateu o pescoco no chio, e foi pouco
tempo até eu perceber os colegas saindo rapido, dez passos até o corredor
e a portaria e a rua e de repente vocé estd virando a esquina em disparada
sem olhar para trds e nem pensar que era so ter esticado o brago, sé ter
amortecido o impacto e Jodo teria levantado, e eu nunca mais veria nele o
desdobramento do que tinha feito por tanto tempo até acabar ali, a escola,
o recreio, as escadas e o patio e o muro onde Jodo sentava para fazer o
lanche, o sanduiche jogado longe e Jodo enterrado e eu me deixando levar
pelos outros, repetindo os versos, a cadéncia, todos juntos e a0 mesmo
tempo, a musica que vocé canta porque ¢ sé o que pode fazer aos treze
anos: come areia, come areia, come areia, goi fitho de uma puta. (LAUB, 2011, p.
22)

Neste ponto da narrativa onde a queda de Jodo deixa de ser um evento aleatério e se
torna algo planejado pelo grupo de jovens do qual o narrador fazia parte, percebemos que
esse mesmo grupo hostilizava outros alunos na escola e que, se os adultos sabiam sobre isso,
ninguém nunca fez nada para mudar essa realidade. Mas, mesmo que a queda de Jodo tenha
sido apenas mais uma agressao protagonizada pelo narrador na época, de alguma forma cla
serviu para que ele entrasse em uma profunda reflexdo. E ¢ nesse momento que todas as
lembrangas sobre a escola judaica, o avo, o Bar Mitzvah e o pai que repete vezes sem conta
sobre o holocausto, Primo Levi e as dificuldades que se encontra ao ser judeu em meio aos
201, enfim, é nesse momento que isso tudo faz com que o narrador se veja cercado por coisas
que ndo servem para representa-lo ou descrevé-lo de nenhuma forma.

Alguma coisa muda quando vocé vé seu pai repetindo a mesma coisa uma,
duas ou quinhentas vezes, e de repente vocé ndo consegue mais
acompanha-lo, se sentir tio afetado por algo que aos poucos, a medida em
que voce fica mais velho, aos treze anos, em Porto Alegre, morando numa
casa com piscina e tendo sido capaz de deixar um colega cair de costas no
aniversario, aos poucos vocé percebe que isso tudo tem muito pouca
relacdo com a sua vida. (LAUB, 2011, p. 36)

Assim, a queda de Jodo serviu para que supostamente o narrador caisse em si aos
treze anos de idade, vindo de uma classe privilegiada e a0 mesmo tempo marcada pela tragica
histéria que envolvia a coletividade, e que nao servia ao propésito de fazer com que ele se
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sentisse espelhado nisso tudo. O narrador, que em nenhum momento diz seu proprio nome
ou qualquer nome ou sobrenome que o ligasse a propria familia, olha ao seu redor de forma
critica e sente pela primeira vez o que Stuart Hall determina como ¢rise de identidade, algo muito
comum ao sujeito pés-moderno.

A assim chamada ‘crise de identidade’ é vista como parte de um processo
mais amplo de mudancas, que esta deslocando as estruturas e processos
centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que
davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social. (HALL,

1992, p. 7)

Laub, em sua construgao do personagem que narra a propria historia, nos apresenta
um homem que enfrenta uma crise identitiria que nunca passou, pois esta nunca pode ser
resolvida. Em sua narrativa, esse mesmo personagem nos revela que todos os conflitos que
envolveram a queda de Jodo serviram para que ele comegasse a beber aos quatorze anos de
idade, habito este que o acompanhou ao longo da vida até o momento em que ele descobre
sobre a doenga do pai e recebe um ultimato da mulher: ou ele para de se embriagar ou o
casamento acaba e ele jamais tera um filho com ela.

Em seu livro A Identidade Cultura da Pos-Modernidade (1992), Hall descreve justamente
essa problematica: a da concepgao que hoje se tem de identidade do sujeito e como esta se
relaciona com a coletividade da qual ele faz parte em contraste com as visdes anteriores ao
sujeito pos-moderno. De uma forma bem resumida, podemos dizer que Hall afirma que a
identidade seria aquilo que liga o sujeito a estrutura, estabilizando ndo apenas o individuo
como também a coletividade da qual ele faz parte. Dentro da obra de Laub, observamos o
esforco coletivo dos judeus de classe média em Porto Alegre dos anos 80 em criar e educar
seus filhos nao apenas dentro da cultura e valores judaicos, como também na memoria dos
sofrimentos que permearam a coletividade em contato com os individuos exteriores a ela. O
narrador faz parte desse meio, assim como faz parte do grupo de algozes que oprime e
humilha os g6i matriculados na escola judaica onde ele estudava. Diante da queda de Joao, o
narrador observa-se sob a 6tica de todo esse conjunto de coisas e nao consegue unificar a si
mesmo, conectando-se a qualquer coletividade da qual faga parte.

Depois que fiquei amigo de Jodo também comecei a olhar para os meus
amigos sem entender por que eles tinham feito aquilo, e como eles tinham
me cooptado, e comecei a ter vergonha de ter gritado géi filho de uma
puta, e isso se misturava com o desconforto cada vez maior do meu pai,
uma rejeicdo a performance dele ao falar de antissemitismo, porque eu nao
tinha nada em comum com aquelas pessoas além do fato de ter nascido
judeu, e nada sabia daquelas pessoas além do fato de elas serem judias, e
por mais que tanta gente tivesse morrido em campos de concentragiao nao
fazia sentido que eu precisasse lembrar disso todos os dias. (LAUB, 2011,

p- 37)

O narrador, entdo, em uma tentativa de envolver-se com algo que remetia a ele
mesmo e suas experiéncias, se torna amigo de Jodo e se desvincula tanto das amizades
anteriores quanto da comunidade judaica da qual ele fazia parte ao frequentar aquela escola,
insistindo em acompanhar Jodo quando este se candidatou a uma matricula em outra escola
tao boa quanto aquela, porém sem ter judeus como maioria de seu corpo discente. Com esse
ato, o narrador da inicio a uma nova sucessao de eventos que culminam no distanciamento
entre ele e seu mais novo amigo, nao apenas tornando evidente a ele que os problemas
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identitarios que o incomodavam ainda estavam 14 como também servindo para potencializar
o desagrado do narrador em relagio a si mesmo.

Nesse aspecto da narrativa, o que nos importa é essa sensagdo de constante
desconforto sentida pelo narrador que, em algum momento, passa a recorrer ao alcool para
calar as questdes sobre si mesmo que o estavam enlouquecendo. Segundo Hall, “[...] a
identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma fantasia [...]” (1992, p.
13), ou seja, com o aspecto multifacetado das comunidades na pds-modernidade, os
significados que permeiam as interrelagdes sociais e as relagdes culturais se multiplicam,
tornando comum o confronto entre o individuo e as infinitas possiveis identidades. Quando
o narrador menciona as experiéncias nao ditas do avo e a importancia que o holocausto tinha
para o pai, tomando o fato de a queda de Jodo o comover muito mais do que qualquer uma
das outras coisas como uma prova da inviabilidade da experiéncia humana, ele, na verdade,
esta diante dessa desfragmentacao individual que assola a coletividade da qual ele mesmo faz
parte.

O USO DA MEMORIA EM DIARIO DA QUEDA

Tal como mencionado anteriormente, Walter Benjamin (1985) pontua que nos,
homens pés-modernos, somos seres pobres em experiéncia. Sobre esse termo em especial,
o da experiéncia, podemos dizer que se trata de uma tradi¢ao de partilha do mais velho ao
mais jovem, geralmente no seio familiar, que visa a continuidade em um amplo aspecto.
Dessa forma, ele afirma que, apds as tragédias coletivas das quais a modernidade e pods-
modernidade estiveram repletas, o trauma acabou por silenciar as vitimas, impedindo que
estas transmitissem qualquer licao valiosa aos seus descendentes. Ao mesmo tempo, com a
popularizacao da producio desses relatos nao-ditos nos moldes comerciais que o capitalismo
nos impde, houve uma vulgarizagio dessas experiéncias, fazendo com que elas perdessem a
forga e se transformassem em espetaculo; assim, quando elas chegam até nds, nao servem
para nos enriquecer, mas sim para nos empobrecer em experiéncias, ja que todo o sentido
da experiéncia em si se esvaziou nesse processo de industrializacao das tragédias individuais
e coletivas.

Em Didrio da Queda (2011) temos um exemplo das consequéncias que isso pode
causar, ja que o narrador autodiegético é neto de um sobrevivente de Auschwitz que, apds a
liberdade do campo de concentragao, adota uma postura oposta a de Primo Levi: ao longo
da vida, ele ndo testemunha de forma alguma sobre suas experiéncias de guerra. Assim,
quando o narrador percebe que as histérias contadas por seu pai em todas as reunides em
familia foram retiradas de um livro e nao contadas pelo avo, ele passa a se questionar sobre
quanto aquilo o representaria. Apenas quando o pai relata sobre o suicidio do avo, seu
siléncio e os cadernos de verbetes é que o narrador finalmente passa a encontrar um ponto
de ligacao entre ele e aquela tragédia coletiva, mas nunca pergunta ao pai sobre o impacto
que aquilo causara em sua vida ou sobre o que ele achava daquilo tudo. Antes, como em toda
a sua narrativa, ele faz conjecturas.

Meu pai falou dos cadernos na conversa que tivemos depois da briga, eu
com treze anos. Até entido ele guardou isso como um segredo, a vergonha
de mostrar para mim ou para qualquer pessoa a prova de que meu avo
passou os ultimos anos como era de se esperar de alguém que escreve
aqueles verbetes. (LAUB, p. 80)
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De um modo geral, é possivel afirmar que a narrativa toda é construida em torno de
conjecturas do narrador que, mesmo sem ter bases solidas para tanto, faz diversas conclusoes
sobre o pai, 0 av6 e Jodo, mesmo admitindo que nunca os questionou sobre nada ou
compartilhou com eles suas duvidas. O mais curioso é que ele faz conjecturas sobre si
mesmo, questionando, afirmando e negando as mesmas coisas, tornando claro seu esforco
em reviver tais lembrangas a0 mesmo tempo em que as transcreve. Um exemplo disso ¢ ele
em algum ponto dizer que nao se lembra até onde foi sua participagao na queda de Jodo e
em outro afirmar que ele participara ndo apenas desse evento como também de outros
episodios parecidos com aquele. Em outro ainda, ele afirma que participou, mas foi cooptado
pelos colegas — ou seja, foi apenas levado pelos planos dos amigos. Dessa forma, as
conjecturas se tornam uma marca de sua narrativa, assim como ele tomar posse das
experiéncias nao ditas do pai e do avé como plano de fundo para narrar as proprias, mesmo
afirmando por diversas vezes que nao sabe quase nada sobre o avo e muito pouco sobre o

pai.

Tal como aponta Seligmann-Silva em “O Local do Testemunho”, o diario ¢ uma
aporia, ou seja, “[...] ele mostra e atua (no sentido de uma mise em scene) o enfrentamento do
real, do simbdlico e do imaginario [...]” (2010, p. 08). Sendo o diario esse conjunto de
fragmentos selecionados e moldados pela imaginacao do narrador e compartilhados por
meio da textualizacao do discurso, selecionar o que poderia ser real ou nao ¢, além de
desnecessario, uma tarefa impossivel. A Gnica coisa que nos é possivel é observar, ao invés
de tudo o que o narrador nos conta, o que ele deixa de nos contar.

Em um primeiro momento, entdo, observemos que a intengao do narrador ¢é falar
sobre esse evento em sua adolescéncia que serviu como uma espécie de catalisador para as
mudangas que posteriormente ocorreriam, sendo o alcoolismo uma delas: a queda de Joao.
Mas, tal como Auschwitz para o avo, quanto o suicidio do avo para o pai, a queda de Joao
teve como vitima o proptio Jodo e ndo o narrador, como em um primeiro momento ele tenta
nos fazer acreditar. Mesmo que tal ato tenha servido para que ele observasse seus proprios
atos e concluisse que nao estava satisfeito consigo mesmo e que precisava mudar sua
conduta, ainda assim toda a dor, vergonha e as dificuldades de recuperacio apds o acidente
estavam com Joao, a verdadeira vitima. Tanto é que, quando ja esta em outra escola, o
narrador volta a hostilizar Jodo, se valendo de conjecturas sobre a suposta culpa do colega
no bullying que ele mesmo vinha sofrendo por parte de bilhetes sem remetente valendo-se
do fato de ele ser judeu; em todos os seus atos, o narrador tenta se justificar ao se espelhar
no outro. Entao percebamos que o narrador se vale das tragédias de outras pessoas sempre
que esta as voltas de falar sobre si mesmo e, depois de um momento de leitura, passamos a
nos perguntar o que ele quer dizer ao narratario, qual seria a mensagem que ele tdo
desesperadamente busca nesses fragmentos de memoria organizados de forma tao metddica.

Na pentltima divisdo que o narrador faz da propria narrativa, ele intitula como “A
Queda”, mas de forma surpreendente ele nio fala sobre Jodo: antes, o foco da narrativa gira
em torno do alcoolismo, da doenga do pai, dos casamentos dele e da relagao que ele fez entre
seu relacionamento com Joao, com o pai, Auschwitz e o suicidio do avé. Ja proximo ao final
da narrativa, nos deparamos com a intenc¢ao do narrador, com o que o motiva ao relembrar
e fazer comparativos entre tragédias pessoais e coletivas: o vazio que cerca a experiéncia
humana, tornando-a inviavel. Ou seja, ele se vale de tudo o que sabe sobre memoéria, tragédia,
trauma, coletividade e transmissao de experiéncia para afirmar que seu desejo naquele
momento é que seu filho ainda nido-nascido tenha uma vida plena, repleta das proprias
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experiéncias, sem as sombras do passado do pai para atrapalhar ou ressignificar suas
vivéncias, dando a ele a oportunidade de tirar suas proprias conclusoes sobre as experiéncias
dos que vieram antes. “Porque niao vou atrapalhar sua infancia insistindo no assunto. Nao
vou estragar sua vida fazendo com que tudo gire em torno disso. Vocé comecara do zero
sem necessidade de carregar o peso disso e de nada além do que descobrira sozinho.” (LAUB,
2011, p. 151)

Nesse momento, descobrimos que o narratario ¢ o filho ainda no ventre da esposa
do narrador que esta as voltas com o pai, portador de Alzheimer, diagnosticado dois anos
antes. Entdo podemos considerar que tudo o que nio foi dito ao longo da narrativa, assim
como também algumas das incoeréncias sobre atos passados do narrador anteriormente
citados, se deve a dificuldade do individuo em falar sobre as préprias experiéncias. Michael
Pollak em seu ensaio “Memoria, Esquecimento, Siléncio” menciona as zonas de sombra da
memoria, que seria a parte nao-dita de todo testemunho.

As fronteiras desses siléncios e "nio-ditos" com o esquecimento definitivo
e o reprimido inconsciente nio sdo evidentemente estanques e estio em
perpétuo deslocamento. Essa tipologia de discursos, de siléncios, e
também de alusGes e metaforas, ¢ moldada pela anguistia de no encontrar
uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz, ou, 20 menos, de se expor
a mal-entendidos. (POLLAK, 1989, p. 8)

Dessa forma, o narrador se dispoe a falar de si mesmo ao encarar a tarefa como um
possivel esclarecimento ao filho sobre ele mesmo, o pai, 0 avo ou sobre a prépria vida. E, na
visdo do narrador, a explicagdo é que nao ha explicagio. “Eu sou o que sou desde muito
cedo, e me pergunto se faz sentido continuar citando Auschwitz nesta historia [...]” (LAUB,
p. 120), ele afirma em um momento préximo ao fim da narrativa. E entdo que ele se assume
como algoz, alguém capaz de machucar outro ser humano nio apenas uma, mas diversas
vezes sem qualquer justificativa, e pontua que, sendo seu pai o filho de um sobrevivente de
Auschwitz que escolheu entregar-se aos proprios traumas em uma atitude tachada pelo
narrador como egofsta, e ainda assim conseguiu ser um bom pai para o filho que futuramente
agrediria colegas de forma gratuita, se tornaria alcodlatra e fracassaria em todas as relagoes
humanas intimas. E ¢ essa construgio que o narrador faz ao utilizar-se de fragmentos de
memoria e conjecturas apenas para reforcar a ideia da inviabilidade da experiéncia humana,
afirmando ao filho que ele jamais fara como o pai, bombardeando-o sempre com um passado
do qual ele nao faz parte.

Diante de tudo o que foi apontado, sabemos entio que o narrador se vale tanto do
siléncio do avod, quanto da ligacdo que o pai fez entre os escritos de Primo Levi e sua familia
para silenciar a si mesmo sobre o tragico fim do avo a fim de estruturar seu argumento de
que a experiéncia humana, em si, ¢ inviavel. Mas nao podemos negligenciar o fato de que,
diferente do avé que compos volumes de verbetes que, em ordem, descreviam de forma até
mesmo ironica toda sua experiéncia de vida desde seu desembarque no pds-guerra aqui no
Brasil e do pai que, em uma escrita emocionada, narra eventos aleatérios de sua vida, o
narrador ¢ escritor. Em certa parte de sua narrativa, ele deixa bem claro que o fato de ele
dominar as diversas formas de se textualizar uma narrativa torna seu relato um tanto quanto

deturpado.

Falar hoje sobre a mae de Jodo e o meu avd é deturpar o relato com o
enfeite da légica, da retérica e do ritmo, como quando vocé sabe que a
plateia ficara impressionada se vocé deixar as cenas violentas para o final,
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as mais chocantes e cruéis, as que causam mais identificacdo e pena um
instante antes da catarse e com o tempo e a experiéncia e a leitura reiterada
de E #sto um homem? vocé aprende a fazer isso muito bem. (LAUB, 2011,

p.- 97)

Observemos que ele menciona a mae de Jodo e o proprio avo. Isso, em parte, se deve
ao fato de que estas sao as duas pessoas sobre as quais o narrador menos sabe sobre, e mesmo
assim se vale de suas experiéncias para estruturar a propria narrativa. Observemos também
que o dominio da textualizagdo esta explicito no uso que ele faz do termo catarse, este sendo
aristotélico e referindo-se justamente ao efeito que uma narrativa bem estruturada é capaz de
causar ao leitor ou ouvinte, sem deixar de perceber que o narrador nio esta falando apenas
da espetacularizacio que ele mesmo fez das proprias experiéncias em sua narrativa, mas
também do pai que repetia 0 mesmo discurso infinitas vezes, com a voz embargada pela
emogao, ao narrar histérias espelhadas no texto de Primo Levi.

Depois de anos de siléncio, o narrador resolve textualizar suas experiéncias diante
dos textos do pai que o fez recordar dos textos do avo, remetendo-o assim as suas
experiéncias da época em que o pai o apresentou aos cadernos de verbetes do avo assim
como a tragédia familiar por tanto tempo silenciada. O narrador nido apenas tenta explicar a
inten¢ao dos préprios escritos como também o faz com o trabalho do pai e do avo, tirando-
os do contexto ao mesclar fragmentos ao proprio trabalho narrativo, deixando claro depois
de algumas paginas que nunca perguntou a ninguém sobre: ele apenas observa, conjectura e
escreve, deixando a cargo do narratirio o que daquilo tudo fara sentido ou nao a ele depois
da leitura.

As memoérias do meu avo podem ser resumidas na frase como o mundo deveria
ser, e daria até para dizer que as do meu pai sdo algo do tipo como as coisas
Sforam de fato, e se ambos sdo como que textos complementares que partem
do mesmo tema, a inviabilidade da experiéncia humana em todos os
tempos e lugares, o meu avo imobilizado por isso, o meu pai conseguindo
ir adiante apesar disso, e se é impossivel falar sobre os dois sem ter de
também firmar uma posi¢ao a respeito, o fato é que desde o inicio escrevo
esse texto como justificativa para essa posi¢ao. (LAUB, 2011, p. 1406)

Podemos dizer que a memoria humana remete a eventos passados, mas nao podemos
afirmar que tais memorias sejam o evento em si. O narrador, por vezes, menciona que o
Holocausto para o pai significou tanto nao por ser uma catastrofe coletiva tio hedionda, nio
por ser um evento em si, mas sim por ser uma ideia; algo que o ligava a tragédia particular
que fora a vida do avo apos Auschwitz. E que, assim, seria uma prova da inviabilidade da
experiéncia humana tanto quanto o fato de que, mesmo diante de todas as tragédias
mencionadas, a queda de Jodo o chocar mais e ser muito mais significativa para si do que
qualquer outra coisa. Porém, a transmissibilidade das experiéncias tal como aponta Walter
Benjamin nao anula a vivéncia das proprias experiéncias, mas ajuda o jovem a compreendeé-
las e, assim, futuramente transmiti-las.

O narrador, entdo, se vale de suas habilidades retoricas para, ao mesclar experiéncias
ditas e nao ditas, fazer conjecturas e, vez ou outra fazer com que a violéncia roube a cena,
tornando seus proprios erros menores diante desse contraste, construindo com isso o que
ele rotula como inviabilidade da experiéncia em si quando, na verdade, se trata de uma
dificuldade em lidar com as préprias memorias, transmitindo-as.

Revista Communitas V4, N8 (jul-dez - 2020): 89
Desdobramentos: paisagens literarias no século XXI



7 revista
SESCOMMUNITAS

ISSN: 2526-5970

Em E isto um homem? (1988), Primo Levi fala sobre a importancia e a dificuldade do
testemunho, ja que ao seu ver o mundo deveria saber sobre os horrores que um ser humano
¢ capaz de causar a outros, evitando que tragédias do género voltassem a se repetir, mas
também admitia que testemunhar algo tao violento e traumatico era tarefa quase impossivel;
entdao, quando havia o testemunho, este seria fragmentado, parcial, limitado. Dentro desse
mesmo contexto, Marcio Seligmann-Silva afirma que o testemunho de eventos traumaticos
se da em dois momentos, mas o principal deles é o tempo presente, j4 que o trauma ¢é
caracterizado como um passado que nao passa (2008, p. 68-69). Dessa forma, a construgao
do individuo desde o evento traumatico até o momento da narrativa tem significativa
influéncia sobre nao apenas o que sera narrado, mas também como se dard essa narrativa.
Voltamos entao ao conceito de Michael Pollak sobre essas memorias nao ditas sendo as
zonas de sombra, onde o individuo a altera ou acoberta por razdes pessoais, sendo estas
morais ou nao, temendo que a revelagdao de seus atos ou intengoes acerca deles mude a visao

do outro sobre o individuo em questao (POLLAK, 1989).

Em Dzirio da Queda (2011), as voltas com as proprias memorias, o narrador se perde
entre os eventos recentes e o que ele rotula como sendo onde tudo comegou na ansia por se
fazer entender. E é nesse ir e vir fragmentado, tio comum quando falamos sobre
testemunhos de memorias, que encontramos um mesmo evento sendo contado diversas
vezes de formas distintas e utilizado em diversos contextos — por vezes sendo o Holocausto
e em outras sendo a queda de Jodo — um habito percebido pelo narrador no pai ao analisar
as proprias lembrancas e espelhado por ele em sua narrativa. Segundo Freud, em “Além do
Principio do Prazer” (1920), o individuo portador de estresse pés-traumatico pode sofrer do
que ele determina como compulsao a repeti¢ao; nela, o material reprimido ¢ apenas repetido
a titulo de transferéncia, nao de recordagio, gerando desprazer ao invés de reconfortar. Entio
quando o narrador se dispde a contar um pouco sobre si mesmo, deixando para o filho a
tarefa de tentar compreendé-lo futuramente, fica nitido em seu texto o que mais 0 marcou,
ainda que ele nao frisasse isso. Até mesmo o alcoolismo, ainda em uma leitura freudiana
sobre o narrador no momento da narrativa, pode ser esclarecido com base no trauma vivido:
de acordo com Campos (2011, p. 861), a pulsao de morte esta diretamente vinculada ao
trauma que nao pode ser representado, tornando a vivéncia indizivel, pois resiste a todas as
possibilidades de elaboracao e ligacdo psiquica. Assim, a pulsdo de morte seria esse excesso
pulsional presente na ja dita compulsio a repeti¢ao, cuja busca nada mais ¢ do que a satisfagio
através da descarga motora direta nas chamadas “passagens ao ato”, sendo através do
suicidio, no abuso de substancias psicoativas e exposi¢oes frequentes a situagdes de risco,
dentre outras coisas do género.

E vilido pontuar que o momento escolhido pelo narrador para a textualizagio de
suas vivencias ¢ o mesmo onde ele decide parar de se embriagar, relatando inclusive seu
habito de recorrer a violéncia na resolu¢do de conflitos principalmente quando estava
bébado, e considerando que o alcoolismo comegou quase a0 mesmo tempo em que ele
decidiu silenciar seus dilemas internos, ¢ valido pontuar que o narrador se enquadra tanto na
compulsao a repeticio quanto na pulsao de morte, estas sendo reflexo de suas experiéncias
traumaticas silenciadas por tanto tempo.

CONCLUSAO

Em algum momento durante a leitura de Didrio da Queda (2011), percebemos que a
narrativa problematiza justamente o que a define: a transferéncia de experiéncia entre os mais
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velhos e os mais jovens. Cientes, entdo, de que o narratario seria o filho ainda nao nascido
do narrador, percebemos que o estilo escolhido para textualizar suas experiéncias serve ao
proposito de mascarar as zonas de sombra de sua memoria, pois 0 mesmo nao quer que o
filho tenha uma ma impressao sobre quem o pai foi e sobre como ele encarou os proprios
dilemas. Apontando, entdao, em tom de desaprovagao que seu pai tinha o péssimo habito de
tentar envolveé-lo em histérias de uma cultura da qual ele ndo sentia que fazia parte, o narrador
resolve atribuir ao proprio siléncio a vontade de que o filho tenha total liberdade de
compreender as coisas por si s6, sem a influéncia do narrador nesse processo. Porém, as
conjecturas ao longo da narrativa e a afirmac¢ao de que a experiéncia humana, em si, é inviavel,
anula essa inten¢ao de quadro em branco que o narrador decide transferir ao préprio filho:
ao negar-se a transferir experiéncias pessoais e pontuar quao invalido ¢ esse habito de
bombardear os jovens com historias sobre um passado do qual ndo fazem parte, o narrador,
de certa forma, esta transferindo valores e experiéncias ao proprio filho.

Assim, é possivel afirmar que Didrio da Queda (2011) é o esforgo final de um homem
de meia idade que, sem o alcool e a violéncia para abafar o som das préprias lembrangas e
da identidade mal resolvida, cede ao impulso de finalmente falar sobre coisas que o
atormentam desde a adolescéncia ao decidir amadurecer diante da doenga do pai ja idoso e
da eminéncia do nascimento do préprio filho, salvando o terceiro e ultimo casamento no
processo. Tal como foi para Primo Levi ao sair do campo de concentraciao ou ainda para o
avo quando se aposentou e nao havia mais nada além do passado que nao deixava de ser
presente todos os dias ou ainda para o pai que se viu diante da inevitabilidade da perda de
sua memoria pela doenca, o narrador cedeu ao impulso em fazer seu proprio discurso acerca
das proprias experiéncias, mas nio sem valer-se de suas habilidades retéricas de escritor
profissional no processo.

A inviabilidade da experiéncia humana em todos os tempos e lugares é, entio, algo
que o narrador constrdi ao longo da textualizagdo de seu discurso para explicar a distancia
que se instalou entre ele e o préprio pai tanto quanto para isenta-lo da responsabilidade de
transferir ao filho valores morais através do nucleo familiar. O narrador, gracas as suas
habilidades retoricas, se vale de tragédias coletivas para definir as proprias, pontuando em
algum momento que é impossivel explicar o porqué de ele ter feito tudo o que fez, pois ele
¢ o que ¢ desde muito cedo, dando assim total liberdade de o filho escolher quem ele seria
também, sem julgamentos prévios.
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