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REFLEXOES SOBRE GENERO EM “BLACK MIRROR”:
delicados fios do controle e da subjetividade ciborgue em “San Junipero”

Tvan Amaro

RESUMO:Este artigo tem o objetivo de analisar os atravessamentos de género no episédio “San
Junipero”, da terceira temporada da série Black Mirror, exibida pela Netflix. As questoes relativas ao
conceito de género estabelecidas na histéria de duas mulheres em que a tecnologia estabelece a
mediacdo das experiéncias vividas por elas sdo tomadas sob as no¢oes de sociedade do controle em
Deleuze (1992), da concepgao ciborguiana de Haraway, Kunzuru e Silva (2000) e da epistemologia
do armario em Sedgwick (2007). Estes orientadores analiticos apontam alguns sentidos que se
inscrevem numa aparente visao otimista sobre vida e morte, sobre eternidade, sobre amor, sobre a
transferéncia da consciéncia e dos desejos entre mulheres bissexuais e lésbicas. Como metodologia,
utilizamos as praticas de analises de audiovisuais a partir das concepg¢oes de leitura realista e leitura
subversiva de Flick (2009). A narrativa do episédio aponta possibilidades interpretativas em diferentes
niveis de significado. Um deles se inscreve num confinamento da lesbianidade das protagonistas a
partir de elementos da sociedade de controle, da ideia de reclusdo no armario e da automatizacao do
humano e das orienta¢Ges sexuais dissidentes do padrdo heteronormativo. A morte, a eternidade e a
felicidade nao sio idilicas, nem salvadoras, nem redentoras.

PALAVRAS-CHAVE: género, subjetividades ciborgues, sociedade do controle, Iésbicas e bissexuais.

REFLECTIONS ON GENRE IN "BLACK MIRROR":
delicate wires of control and subjectivity ciborgue in "San Junipero"

ABSTRACT: This atticle discusses the episode "San Junipero", fourth episode of the third season of
the series Black Mirror, shown by Netflix. The gender relations established in the history of two
women, in which technology establishes the mediation of the experiences lived by them, are taken
under the notion of control society in Deleuze (1992), the cyborg concept of Haraway, Kunzuru and
Silva (2000) ) and the cabinet epistemology in Sedgwick (2007). These analytical advisors point to
some of the insights of an optimistic view about life and death, about eternity, about love, about the
transfer of consciousness and desires between bisexual and lesbian women. As a methodology, we
use the practices of audiovisual analysis from the conceptions of realistic reading and subversive
reading of Flick (2009). The narrative of the episode points to interpretive possibilities at different
levels of meaning. One of them is part of a confinement of the lesbianity of the protagonists from
elements of the control society, the idea of seclusion in the closet and the automation of the human
and the dissident sexual orientations of the heteronormative pattern. Death, eternity and happiness
are not idyllic, neither saving nor redeeming,.

KEY WORDS: gender, cyborg subjectivities, control society, lesbians and bisexuals.

REFLECCIONES SOBRE EL GENERO EN "BLACK MIRROR":
delicados cables de control y subjetividad de cyborg en "San Junipero"
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RESUMEN: Este articulo trata de discutir el episodio "San Junipero", cuarto episodio de la tercera
temporada de la serie Black Mirror, exhibida por Netflix. Las relaciones de género establecidas en la
historia de dos mujeres, en las que la tecnologia establece la mediacién de las experiencias vividas por
ellas, son tomadas bajo las nociones de sociedad del control en Deleuze (1992), de la concepcién
ciborguiana de Haraway, Kunzuru e Silva (2000 ) y de la epistemologia del armario en Sedgwick
(2007). Estos orientadores analiticos apuntan algunos sentidos que se inscriben en una aparente vision
optimista sobre vida y muerte, sobre eternidad, sobre amot, sobre la transferencia de la conciencia y
de los deseos entre mujeres bisexuales y lesbianas. Como metodologia, utilizamos las practicas de
analisis de audiovisuales a partir de las concepciones de lectura realista y lectura subversiva de Flick
(2009). La narrativa del episodio apunta a posibilidades interpretativas en diferentes niveles de
significado. Uno de ellos se inscribe en un confinamiento de la lesbianidad de las protagonistas a
partit de elementos de la sociedad de control, de la idea de reclusiéon en el armario y de la
automatizacion de lo humano y de las orientaciones sexuales disidentes del patrén heteronormativo.
La muerte, la eternidad y la felicidad, no son idilicas, ni salvadoras, ni redentoras.
PALABRAS-CLAVE: género, subjetividades cyborg, sociedad del control, lesbianas y bisexuales.

ATRAVESSAMENTOS DE GENERO NA SOCIEDADE DISTOPICA

A primeira vez que vi os filmes “Metropolis” (Fritz Lang,1927) e “2001: uma
odisseia no espaco” (Stanley Kubrick, 1968 ) inumeraveis sensa¢des e percepgdes
tomaram conta de mim e me instigaram, no emaranhado da confusdo, a buscar um minimo
de compreensdo, de entendimento sobre 0 supostamente cadtico. Duvidas, incertezas,
incompreensoes, estranhezas, perplexidades. O que, afinal, estes filmes pretendiam? Que
incdmodos queriam promover? Que tipo de provocacdes se colocavam para seus
expectadores?

A partir de uma segunda vista sobre as peliculas, com uma melhor ideia do que
transmitiam, confesso que o que me captou neles foi a ideia de um cenario distopico como
guestionamento do presente a partir de olhares lancados para um futuro imaginado. E esta
ideia sempre me fascinou mais do que as visdes mais otimistas de um futuro idilico para
a humanidade. A ideia de distopia como utopia negativa, conforme Jacoby (2007),
apresenta uma perspectiva de futuro pessimista, apocaliptico e ca6tico da sociedade que
lanca criticas sobre 0 que vivemos no presente e que, portanto, podem culminar em
sociedades totalitérias e vigilantes num futuro ndo tdo distante.

Desde as séries de TV veiculadas aqui no Brasil nas décadas de 1970 a 1990 —
“Perdidos no Espaco” (Irwin Allen, 1965); “Espago 1999” (Gary Anderson e Sylvia
Anderson, 1975), “Terra de Gigantes” (Irvin Allen, 1968) e das produgdes
cinematograficas como “O dorminhoco” (Woody Allen, 1973), “Blade Runner — o
cacador de androides” (Ridley Scott, 1982), “O Exterminador do Futuro” (James
Cameron, 1984), “Matrix” (Andy Wachowski e Larry Wachowski, 1999) - até as atuais
producdes, as provocacdes e questionamentos acerca de um futuro nada alentador para a
humanidade séo expressdes ndo apenas de um exercicio futurolégico, mas de interpelagédo
critica da estrutura social e econdmica que explora, dilacera e exaure o carater de
humanidade, nos transformando em verdadeiros autdmatos, ciborgues.

Os cenarios representados nas narrativas audiovisuais indicam a amplitude das
sociedades de controle, signatarias de uma ordem de opressao e totalitarismo sobre o
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humano, sendo de seu aniquilamento, a partir de todo um aparato tecnoldgico que produz
sentidos paradoxais, ndo s6 para a conquista de nossas liberdades, mas também, contribui
de forma implacével para nossos aprisionamentos. Os discursos sdo produtores de
realidades e vice-versa.

Tais narrativas deixam bastante claras as caracteristicas das sociedades de controle
a que se refere Deleuze (1992), a partir da articulacdo entre as relacfes sociais e todos o
aparato tecnoldgico atual. Algumas narrativas literarias ja, ha algum tempo, indicavam a
complexa relacdo entre 0 mundo tecnolégico e as relacBes de poder que se impdem as
sociedades contemporaneas. Em “Admiravel Mundo Novo”, de Aldous Huxley,
publicado originalmente em 1932, a sociedade é retratada como alienada, estratificada e
controlada. George Orwell, com “7984”, publicado em 1949, apresenta uma sociedade
totalitdria que submete seus “sujeitos” a vigilancia constante e, a partir da ideia de
“duplipensamento” — capacidade de acessar ideias contraditdrias e acreditar em ambas —
mantém o poder das classes dominantes por meio do controle de mentes e corpos.
“Fahrenheit 451", de Ray Bradbury, publicado pela primeira vez em 1953, retrata um
futuro em que a censura a livre manifestacdo do pensamento é o objetivo central da
proibicdo dos livros. Assim, qualquer pensamento critico € suprimido, exterminado.
Muitas dessas obras literarias inspiraram a sua transposicao para o formato audiovisual
proporcionando outras variantes para percebé-las como processos de entendimento dos
seus enlaces, conflitos e desenlaces narrativos.

Recentemente, com a eleicdo de Donald Trump para a presidéncia dos Estados
Unidos, a obra “O conto da Aia!, publicado originalmente no ano de 1985, de Margaret
Atwood, voltou a ser foco a partir de varias referéncias feitas pelas manifestacfes de
mulheres contra o presidente americano. A historia foi adaptada para a TV, na série The
Handimaid’s Tale, exibida pelo servico de streaming Hulu, ainda ndo disponivel no
Brasil.

Exibida pela Netflix, uma das febres do momento ¢ a série “Black Mirror”.
Sucesso de publico e de critica, a série encontra-se em sua 4 temporada e retrata as
angustias, medos, terrores que envolvem as relacdes das pessoas com as tecnologias. Uma
caracteristica que atravessa seus episodios é a capacidade que ela tem de provocar uma
certa “tecnoparanoia” relativa as formas como nos relacionamos, principalmente, com as
tecnologias digitais que assumem papel determinante em todos os campos de nossas
vidas. As historias, independentes, expdem nossos habitos tecnoldgicos tomados como

1A histéria trata de nagdes-estados que incitam discursos xen6fobos e que lancam mao de fundamentalismos,
principalmente, religiosos, como estratégia para justificar o ataque aos direitos conquistados pela populagio.
Como as demais obras ja citadas, o cariter presciente da narrativa conta com um ingrediente politico bastante
evidente. Ao desferir um golpe que destitui o governo, a fac¢do fundamentalista Filhos de Jacob atribui a culpa
aos fanaticos islamicos. Apés perder filha e marido, Offred se torna uma aia que serve a um comandante do
governo. Ela ¢ a protagonista e narra a histéria a partir de sua perspectiva como um exercicio de testemunhar
as violéncias sofridas pelas mulheres, alertando para a crueldade das hierarquias que fortalecem o podetio
patriarcal como estrutura sustentadora da dominacio masculina e, consequentemente, da escravizacido pelo
estado. As roupas das aias representam a submissio a que as mulheres estdo sujeitas na Republica Gilead, um
estado teocratico fundamentalista. Suas vestes, vermelhas, encobrem todo o corpo. Na cabega, elas usam uma
espécie de chapéu branco com abas grandes com o objetivo de nio verem ao redor e de ndo serem vistas. Nos
periodos férteis, as aias sdo estupradas pelos comandantes. Caso haja alguma tentativa de fugir, elas sdo mortas.
A vigilancia ¢ intensiva. Ninguém escapa aos olhos da sociedade.

Revista Communitas V4, N7 (Jan-Jun - 2020): Black Mirror e Educagio

=
IN



7 revista
SESCOMMUNITAS

ISSN: 2526-5970

naturalizados e que pensamos ndo produzir qualquer efeito mais danoso sobre nossas
subjetividades, nossos desejos, nossas vontades, nossas relagdes éticas.

Assim, este artigo tem a intengdo de discutir, tomando como foco o quarto
episodio da 3* temporada, “San Junipero”, as relagdes de género estabelecidas na
narrativa da histéria de duas mulheres em que a tecnologia estabelece a mediacdo das
experiéncias vividas por elas. As no¢Ges de sociedade do controle em Deleuze (1992), a
concepcdo ciborguiana de Haraway, Kunzuru e Silva (2000) e as contribuicdes da
epistemologia do arméario de Sedgwick (2007) serdo nossos orientadores analiticos para
apontar alguns os sentidos que se inscrevem numa aparente visdo otimista sobre vida e
morte, sobre eternidade, sobre amor, sobre a transferéncia da consciéncia e dos desejos
humanos para a maquina, sobre sexualidade e sobre a relacdo entre mulheres lésbicas e
bissexuais. Este episodio, em si, talvez seja um dos menos carregado de visao pessimista
da vida.

No entanto, suas contradicdes nos ajudam a compreender como sentimentos,
desejos e prazeres sdo encarcerados e mantidos sob controle de uma sociedade ainda
bastante conservadora e controladora das corporalidades cotidianas. Neste sentido,
problematizamos as profundas mudancgas em que transitamos, ja ha algum tempo, de uma
sociedade industrial para uma sociedade polimorfa informacional (HARAWAY, 2000),
tornando-se imprescindivel a busca de uma compreensao sobre nossos desafios a fim de
refletirmos sobre nossa existéncia, nossa ontologia.

“SAN JUNIPERO” E OS ATRAVESSAMENTOS DE GENERO: DILEMAS
ENTRE O CONTROLE, OS CIBORGUES E O ARMARIO

Inicialmente, consideramos importante tratar dos caminhos que fomos seguindo
para fazer a leitura do material audiovisual. Atualmente, o uso da midia para fins de
pesquisa tem ganhado projecdo no campo cientifico. Obvio que o uso de fotografias e
suas analises remontam os primordios dos estudos antropoldgicos. Na antropologia e na
etnografia, a fotografia goza de larga tradi¢@o. A obra “Balinese character: a photografic
analysis,” de Bateson e Mead (1942), é um classico. A partir dai, diversos outros
instrumentos de pesquisa foram incorporados. As producdes filmicas e programas de TV
ampliaram o escopo das analises de pesquisas sociais. Com 0 avanco da tecnologia, 0s
videos que invadem as redes, como o Youtube, o Instagram, o Facebook e 0s servi¢os
streaming apresentam farto material para que pesquisadores se detenham em suas
perspectivas e incursdes multiplas analiticas, principalmente, por compreender que “a
televisdo e os filmes tém um influéncia cada vez maior na vida cotidiana e, portanto, a
pesquisa qualitativa utiliza-os para ser capaz de dar conta da construgdo social da
realidade.” (FLICK, 2009, p. 224).

Os filmes, séries, programas e as préaticas apresentadas apontam possibilidades
diversas de interpretacdo em diferentes niveis de significado. Neste sentido, ha alguns
percursos que podem ser tomados. Flick (2009) aponta uma diferenciagdo entre as
“leituras realistas” ¢ as “leituras subversivas” a partir de Denzin (2004, p. 240, apud
FLICK, 2009, p. 224).
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As leituras realistas compreendem um filme como descrigdo veridica de
um fenémeno, cujo significado pode ser (completamente) revelado por
meio de uma analise detalhada dos contetidos e dos aspectos formais das
imagens. A interpretacio serve para validar as alegacSes de verdade que o
filme produz sobre a realidade. As leituras subversivas, por sua vez, levam
em conta o fato de que as ideias do autor sobre a realidade influenciam o
filme da mesma maneira que as ideias do intérprete deverdo influenciar
sua interpretacdo. As diversas interpretacOes influenciam a anilise do
matetial do filme. (FLICK, 2009, p. 224)

Dessa forma, as visdes que construimos sobre um material filmico envolvem
processos complexos de ressignificagdo mesmo do que € considerado realidade. Ou seja,
mesmo a realidade sofre interferéncias sobre 0 modo como langamos nossos olhares sobre
a narrativa, as locagdes, a iluminagéo, os gestos dos personagens, as representacdes dos
objetos que se colocam em cada cena, das articulagdes entre os diversos elementos que a
compdem. O proprio Denzin (op. Cit.) nos fornece algumas dicas de como se da a
conducdo na andlise de filmes: assistir e sentir; buscar questdes no material; proceder a
microanalises estruturadas e fazer a contraposicao de leituras realistas e subversivas para
construir uma interpretacao. Nosso intuito aqui, ndo ¢ desvendar a “verdade” por tras do
episddio de Black Mirror, mas apontar algumas impressfes a partir deste percurso de
sentir, indagar, analisar e contrapor leituras.

O episddio “San Junipero”, em sua superficie, parece indicar uma visao bastante
otimista em relacdo aos dilemas que envolvem vida, morte e eternidade, a partir da
mediacao que as tecnologias mais contemporaneas podem proporcionar a nés, humanos.
A primeira sensacao € de que a histdria segue o curso linear retratando uma relacao entre
duas jovens, Yorkie (Mackenzie Davis) e Kelly (Gugu Mbahta-Raw), que se conhecem e
descobrem-se atraidas. Assim, as cenas iniciais parecem representar uma ideia de tempo
e espaco bem demarcados e definidos.

O inicio faz referéncias temporais que localizam, aparentemente, 0s
acontecimentos nos anos 1980. As tomadas iniciais mostram uma loja de TVs com uma
vitrine em que varias delas estdo sintonizadas no mesmo programa, tocando a masica
“Heaven is a place on earth” (o céu ¢ um lugar na terra), de Berlinda Carlisle. O
apresentador informa que esta € a masica de maior sucesso de 1987. Logo apds, a camera
avanga e mostra um cartaz do filme “Lost the Boys” (Os garotos perdidos), um classico
cult adolescente também de 1987. O filme conta a histéria de jovens vampiros e, no
cartaz, ha um slogan bastante intrigante: “Durma o dia todo. Festeje a noite toda. Nunca
envelhega. Nunca morra. E divertido ser um vampiro.” Esta sequéncia de imagens se
repete ao longo do episodio, porem, demonstrando mudancas temporais inscritas na
mesma loja de TVs, num cartaz que indica o filme do momento e até apontando mudancas
no letreiro da boite, palco central da narrativa.

Numa leitura mais detida e & medida em que a narrativa avanga, ha alguns indicios
fornecidos nos dialogos entre as personagens e nas fissuras que se interpdem entre as
cenas de que hd muito mais dilemas a serem desembacados nas camadas interpretativas
da historia e que acabam sugerindo muito mais um controle de nossos corpos e mentes
do que propriamente de movimentos de libertacdo, compreendendo que memdrias nem
sempre representam experiéncias vividas, mas que neste episddio ganham status de

Revista Communitas V4, N7 (Jan-Jun - 2020): Black Mirror e Educagio

=
N



7 revista
SESCOMMUNITAS

ISSN: 2526-5970

realidade. A relagdo lésbica entre as garotas € um pano de fundo para as discussdes que
se apresentam mais a frente.

San Junipero é tomada como este lugar em que nunca Se morre, nunca se
envelhece e a felicidade é eterna. Em verdade, San Junipero € um sistema tecnologico
que permite viver experiéncias virtuais atravessadas no tempo. Foi criado como uma
“terapia de imersdo nostalgica”. Ele estd disponivel para pessoas em vias de morrer ou
que ja morreram. Fora do sistema, Kelly e Yorkie sdo duas mulheres no fim da vida e que
se conheceram dentro do sistema para vivenciarem diversas experiéncias nostalgicas do
que ndo viveram na realidade. Mesmo que, através do sistema, Kelly decida pedir Yorkie
em casamento, o que parece nos indicar € que a leshianidade vivida se restringe ao
“sistema”.

Os desejos, 0s prazeres de ser quem se quer ser parecem destinados aos cenarios
escondidos da mente, das lembrangas do ndo vivido ou de lembrancas novas construidas.
H& uma tentativa de tornar San Junipero como um lugar paradisiaco e como solu¢éo para
a morte. Como uma iluséo, a narrativa parece converter seus expectadores em defensores
do sistema, torcendo para que Kelly e Yorkie fiqguem juntas eternamente, como numa
historia de amor e de final feliz tdo comum aos romances do século XIX.

A historia das duas é, antes de tudo, uma ndo histéria. Uma historia que néo
aconteceu. Se conheceram pela mediacdo do sistema, j& na velhice, conectadas
mentalmente. A sequéncia da narrativa, em sua primeira parte, parece querer nos fazer
entender que ha uma linearidade. Na verdade, ela ndo segue a historia das duas a partir
da juventude até a velhice. Faz uma trajetdria contraria. Vai da velhice a juventude. Busca
uma nostalgia do que nédo aconteceu, do que ndo se viveu, mas que esta registrado nas
memdrias de ambas ou que foram criadas por cada uma delas.

A partir dessa percepcdo, identificamos alguns indicios de que a sociedade do
controle se coloca como um dilema a ser enfrentado na relagdo do que compreendemos
como conexao. O uso limitado de 5 horas/semanais do sistema San Junipero € justificado
pelo argumento de que as pessoas enlougquecem se tiverem tempo a mais. No presente,
quando Kelly vai visitar Yorkie, ela encontra o Greg, o pretenso noivo de Yorkie e fica
sabendo da historia verdadeira, ou pelo menos, 0 que se narra sobre esta histdria. Ficou
tetraplégica aos 21 anos, quando assumiu para 0s pais conservadores que era lésbica.
Numa discusséo, ela pega o carro e sofre um acidente que a deixou na atual situacéo, ha
mais de 40 anos.

Esta condigdo parece-nos estabelecer uma espécie de confinamento, mas que ndo
se inscreve na visdo da sociedade disciplinar. Deleuze (1992), ao tratar desta nogéo,
aponta o confinamento como técnica principal deste tipo de sociedade. No entanto, afirma
que os meios de confinamento se encontram em crise generalizada dando lugar as
sociedades de controle. Estas caracterizam-se pelo acirramento das estruturas de
confinamento que ultrapassam as estruturas concretas.

Nao se deve perguntar qual é o regime mais duro, ou o mais toleravel, pois
¢ em cada um deles que se enfrentam as liberacGes e as sujei¢cSes. Por
exemplo, na crise do hospital como meio de confinamento, a setorizagao,
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os hospitais-dia, o atendimento a domicilio puderam marcar de inicio
novas liberdades, mas também passaram a integrar mecanismos de
controle que rivalizam com os mais duros confinamentos. Nao cabe temer
ou esperar, mas buscar novas armas. (DELEUZE, 1992, p. 224)

Importante realcar que na situagdo de San Junipero se cria uma dependéncia das
pessoas ao sistema, confinando-as tecnologicamente e criando existéncia enganadora. O
tempo de cada paciente terminal é de 5 horas por semana para que ndo enlouguegam com
tempo demais, segundo a justificativa dada no didlogo entre Kelly e Greg. Deleuze (1992)
considera que este tipo de controle é continuo e a técnica computacional é principal
componente para se exercer este controle. Afirma o alcance desses mecanismos sobre
nossas vidas como préticas do poder.

A cada tipo de sociedade, evidentemente, pode-se fazer corresponder um
tipo de maquina: as maquinas simples ou dinamicas para as sociedades de
soberanias, as maquinas energéticas para as de disciplina, as cibernéticas e
os computadores para as sociedades de controle. Mas as maquinas nio
explicam nada, elas sdo apenas uma parte. Face as formas proximas de um
controle incessante em meio aberto, é possivel que os confinamentos mais
duros nos parecam pertencer a um passado delicioso e benevolente.
(DELEUZE, 1992, p. 220)

Uma primeira interpretacdo possivel sobre San Junipero instaura-se sobre as
formas como os desejos sdo reprimidos, principalmente, quando se trata de vivéncia das
sexualidades ndo hegemdonicas, como € o caso de Kelly e Yorkie. O que parece estar sob
controle é uma falsa percepcdo de que o sistema San Junipero permite a libertacdo, a
superacdao do sofrimento, o aniquilamento das angustias, dos medos humanos.

No momento em que se encontram e “transam’ pela primeira vez, Yorkie e Kelly
afirmam que nunca tiveram uma relagao intima com outras mulheres. Kelly se reconhece
como bissexual. Foi casada e apaixonada pelo marido que morreu, mas que ndo optou por
permanecer no sistema. Perdeu uma filha, antes da existéncia do sistema. San Junipero
ndo é capaz de libertar. Ele cria uma falsa sensacdo de felicidade. Yorkie assumiu-se
lesbica no mundo real, mas nao viveu sua sexualidade. Nunca beijou outra mulher.

Esta relacéo parece constituir um conjunto de mecanismos que incitam a um
controle incessante a partir de um maquinario que estabelece qual o desejo e quando deve
ser experienciado, como se houvesse uma permissdo para tal vivéncia. Para Deleuze
(1992, p. 220), ha maquinas distintas para cada pratica do poder: “as maquinas simples
ou dindmicas para as sociedades de soberania, as maquinas energéticas para as de
disciplina, as cibernéticas e os computadores para as sociedades de controle.” Ao fazerem
parte do sistema, Kelly e Yorkie se colocam em constante controle. N&o séo donas de
suas quase nao vidas, mesmo que apontem alguns instantes de resisténcia, de fuga quando
Kelly resolve visitar Yorkie no hospital e descobre que estd em um estado de “quase
morte”. Ela resolve casar-se com Yorkie como uma forma de constituir algum tipo de
libertacdo, ja que o desligamento dos aparelhos sé poderia ser feito por um parente. Tal
atitude parece nos dar alguma pontinha de esperanca de resistir ao controle. Conforme
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afirma Deleuze (1992, p. 220), “as maquinas ndo explicam nada, ¢ preciso analisar os
agenciamentos coletivos dos quais elas sdo apenas uma parte.”

San Junipero é a promessa de um paraiso falso, idealizado e completamente
controlado. A seducéo do sistema parece ser saudavel e libertador. No entanto, a terapia
pode tornar-se numa prisao. Ademais, a eternidade deve ser comprada, deve ser adquirida.
N&o é dada gratuitamente. As TCKR é uma grande corporacdo que traduz uma certa
finitude do sujeito, tornando-o uma lembranca. Dessa forma, Deleuze (1992) faz uma
distincdo entre as sociedades de controle as sociedades disciplinares:

Nas sociedades de controle, ao contririo, o essencial nio é mais uma
assinatura e nem um numero, mas uma cifra: a cifra é uma senha, ao passo
que as sociedades disciplinares sio reguladas por palavras de ordem (tanto
do ponto de vista da integracio quanto da resisténcia). A linguagem
numérica do controle é feita de cifras, que marcam o acesso a informacio,
ou a rejeicdo. Nao se esta mais diante do par massa-individuo. Os
individuos tornaram-se “dividuais”, divisiveis, e as massas tornaram-se
amostras, dados, mercados ou “bancos” [...] o controle remete a trocas
flutuantes, modula¢Ges que fazem intervir como cifra uma percentagem
de diferentes amostras de moeda. (DELEUZE, 1992, p. 227)

Uma segunda reflexd@o perpassa pelo questionamento das subjetividades humanas
articuladas ao aparato tecnoldgico de que hoje dispomos em nosso cotidiano. Nesse
sentido, cabe repensar se ainda queremos ser sujeitos ou se caminhamos para uma
natureza pos-humana ou hibrida em que somos constituidos por meio de proteses e
extensdes microeletrénicas que nos fazem existir. Mesmo compartilhando dos
guestionamentos que pdem em questdo a existéncia do sujeito, Silva (2000) assevera que
o sujeito se espalha e “vaza por todos os lados” e que diversos processos estao
transformando as corporalidades humanas e que, quando colocadas em confronto com
clones, ciborgues e outros hibridos tecnonaturais, as subjetividades sdo colocadas em
questdo. Silva (2000, p. 12) levanta as questdes que perpassam as duvidas sobre nossa
ontologia: “onde termina o humano e onde comecga a maquina? Ou, dada a ubiquidade
das maquinas, a ordem nédo seria inversa? Onde termina a maquina e onde comega 0
humano? Ou ainda, dada a geral promiscuidade entre 0 humano e a maquina, ndo seria 0
caso de se considerar ambas as perguntas simplesmente sem sentido?”.

San Junipero € um sistema que promete expandir a capacidade de experienciar e habitar
um outro mundo, factivel, mas ndo concreto. Ou seria real? Yorkie, ap6s a morte, fica
permanentemente em San Junipero e tenta convencer Kelly a fazer a passagem e juntar-
se a ela. Em um dos dialogos, olhando a paisagem, ela diz: “a aparéncia é tio real, a
sensacdo é tdo real...é real, isso € real.” Esta relagdo que ela estabelece com o lugar que
habita a aproxima da concepcéo de ciborgue (HARAWAY, 2000) e que, portanto, abala
as estruturas ontolégicas e aprofunda nossas autointepelacdes: afinal, quem somos nés?
O que somos?
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Haraway (2000, p. 40) afirma que o “ciborgue ¢ um organismo cibernético, um
hibrido de maquina e organismo, uma criatura de realidade social em, também, uma
criatura de ficgdo.” Uma das caracteristicas mais interessantes do ciborgue ¢ a sua
ubiquidade. Somos hibridos de maquina e humanidade, somos ciborgues. A autora
considera que o ciborgue é a representacdo de nossa ontologia e que determina nossa
politica, “¢ uma imagem condensada tanto da imagina¢do quanto da realidade material:
esses dois centros, conjugados, estruturam qualquer possibilidade de transformacdo
histérica” (HARAWAY, 2000, p. 41).

Neste episddio de Black Mirror, identificamos diversas indicacbes de nossa
natureza ciborguiana. Ao final, quando Kelly morre e resolve ficar em San Junipero, por
exemplo, ha uma cena em que as “consciéncias/memorias” das protagonistas sio
arquivadas por um grande robd que insere os dispositivos hum equipamento que se
assemelha a um arquivo gigante. A naturalizacdo das agdes feitas pelo robd explicita o
hibridismo que envolve maquinaorganismo. Para Silva (2000), ha fronteiras que separam
(ainda) a méaquina do organismo, mas transitam entre elas. H& um processo de
artificializacdo do humano e uma humanizacdo das maquinas. Assim, borram-se as
respectivas ontologias em que o humano é mecanizado, eletrificado e a méaquina é
subjetivada, humanizada. Esta perspectiva dialoga com a ideia do carater informacional
a que se refere Deleuze (1992).

E facil fazer corresponder a cada sociedade certos tipos de maquina, nio
porque as maquinas sejam determinantes, mas porque elas exprimem as
formas sociais determinantes, mas porque elas exprimem as formas sociais
capazes de lhes darem nascimento e utiliza-las. As antigas sociedades de
soberania manejavam maquinas simples, alavancas, roldanas, rel6gios; mas
as sociedades disciplinares recentes tinham por equipamento maquinas
energéticas, com o perigo passivo da entropia e o perigo ativo da
sabotagem; as sociedades de controle operam por maquinas de um terceira
espécie, maquinas de informatica e computadores, cujo perigo passivo ¢ a
interferéncia, e, o ativo, a piratatia e a introducio de virus.[(DELEUZE,
1992, p. 228)

Sob as justificativas de que o sistema é um benéfico mecanismo de eternizar a
vida, de terapia nostalgica para ajudar em diversas doencas, € possivel perceber, também,
que San Junipero € a representacdo de um produto que é comercializado por grandes
corporagdes com a intenc¢do de vender a pretensa “felicidade”.O episodio busca provocar
uma série de reflexdes sobre temas que estdo presentes em nosso cotidiano como o
confinamento de idosos em asilos, a eutanasia como um dilema, a superagdo da morte
tendo a eternidade como possivel.

No entanto, ha uma outra tematica que salta aos olhos: a sexualidade feminina. De
um lado, a lesbhianidade de Yorkie e, de outro, a bissexualidade de Kelly. Esta é uma
terceira reflexdo que gostaria de fazer buscando perceber a construcdo narrativa que trata
das relacdes de género envolvendo as orientacdes sexuais, especificamente a orientacao
Iésbica e a bissexual. Antes, porém, de passarmos a analisar as partes da narrativa que
focalizam esta discussao, considero importante apresentar como personagens bissexuais
e lésbicas tém sido retratadas na TV.

Revista Communitas V4, N7 (Jan-Jun - 2020): Black Mirror e Educagio

=~
I
N\



7 revista
SESCOMMUNITAS

ISSN: 2526-5970

De acordo com o relatério “Where We Are On TV 16-17”, que é produzido
anualmente pela GLAAD (Gay & Leshian Alliance Against Defamation), organizacédo
americana nao-governamental que monitora a representacdo de pessoas LGBTQ
(Léshicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Transgéneros, Travestis e Queers) nas
produgdes da TV e do cinema americanos. Um dado instigante apontado no relatorio € o
numero de personagens bissexuais e lésbicas nas séries que ndo conseguiram chegar ao
final das temporadas. Foram analisadas séries exibidas na TV aberta, nos canais de TV a
cabo e nos servicos de streaming (Netflix, Amazon e Hulu) no periodo compreendido entre
01/06/2016 até 31/05/2017.

Os resultados, por um lado, apontam alguns aspectos positivos. Enquanto gays
representam o maior grupo em séries de TV aberta e a cabo, as Iésbicas estdo mais
presentes nos servigos streaming. Além disso, houve um aumento de personagens trans
em todas as plataformas, bem como de personagens bissexuais. Todas mulheres. O
recorte de raca ainda privilegia personagens brancos nos canais por assinatura e nos
servicos de streaming. As séries veiculadas na TV aberta apresentam maior diversidade
racial de personagens LGBTQ. Por outro lado, ha dados bastante preocupantes
observados. Personagens lesbicas e mulheres bissexuais foram mortas em grande
guantidade em 2016.

Dos 895 personagens identificados na programacdo, 43 (4,8%) foram
identificados como LGBTQ nas séries de TV. Houve um aumento de personagens
LGBTQ, passando de 84 para 92. Em 2015, a GLAAD introduziu a primeira contagem
de personagens LGBTQ nos servicos de streaming (Netflix, Amazon e Hulu). Em 2016,
constatou que também houve aumento consideravel de LGBTQs. O percentual de
personagens femininas foi de 44%, indicando o aumento de um ponto percentual em
relacdo ao periodo anterior. No entanto, ainda representa um percentual bastante abaixo
do quantitativo de mulheres na populacdo americana. O nimero de mulheres Iésbicas e
bissexuais diminuiu, todavia, houve um aumento de mortes dessas mulheres nas séries,
contribuindo ainda mais para a invisibilizacdo dessas mulheres em relagdo a sua
orientacédo sexual.

Apesar de compreendermos que o amplo desenvolvimento tecnoldgico vivido nas
Gltimas décadas proporcionou o0 aparecimento das industrias criativas associadas a
transformacéo de valores sociais e culturais, é fundamental que os meios de comunicagéo
e as diversas midias intensifiguem a focalizacdo da diversidade em suas diversas
plataformas e producdes (LAHNI, AUAD, 2018). Para as autoras,

E importante destacar que os meios de comunicagio sio hoje um dos
principais responsaveis pela forma como as pessoas percebem a realidade
e sdo para ela socializadas. Nesse contexto, a comunica¢do pode ser
considerada como meio para a busca pela visibilidade pessoal e de um
grupo e também para a conquista de espacos. Ativistas dos mais variados
grupos sociais buscam essa representatividade e reivindicam a aproptiacao
de espacos para se fazer valer de sua cidadania, uma vez que somente
através da representaciio, ou seja, do tornar-se visivel, serd possivel a
conquista de direitos. (LAHNI e AUAD, 2018, p. 103)
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A partir daqui é que estabelecemos nossas reflexdes sobre as personagens Kelly e
Yorkie. O gque representam? Que se apresenta por tras de suas historias? Onde se busca
colocar sua lesbianidade e bissexualidade? A priori, parece seguir a ideia de uma historia
que procura tratar as manifestacdes da sexualidade de forma naturalizada e aceita
socialmente, dando um ar de renovacao no espirito da sociedade em termos de respeito e
aceitacdo da homossexualidade, das relacdes lésbicas e da bissexualidade. No entanto, ao
observarmos mais atentamente, € possivel perceber que estas sexualidades dissidentes séo
vividas no mundo virtual, no sistema San Junipero. Elas parecem representar um
simulacro do que chamamos de vida real. Fazem parte de uma memdria do ndo vivido,
do desejo estrangulado e que so se torna “real” nas lembrangas das personagens dentro
do sistema.

Kelly ¢ uma mulher negra, despojada, alegre e que vive livremente sua
sexualidade. Quando faz sua primeira visita a San Junipero, Yorkie, diante da loja de TVs,
ouve um casal discutindo e caminhando para a boate Tuckers que, ironicamente, € 0 nome
da empresa responsavel pelo sistema (TCKR), mas s6 descobrimos mais tarde esta
associacdo. Kelly caminha para a Tuckers conversando com Wes. O dialogo ja da indicios
dessa liberdade dizendo que s6 quer divertir-se. Yorkie é uma mulher branca, com
aparéncia de nerd, timida, retraida.

Diversas postagens em redes sociais elogiaram o episédio por tratar da
homossexualidade feminina como uma redengdo e um registro feliz de um casal de
mulheres. Importante assinalar que o episodio fora escrito, originalmente, focalizando um
casal heterossexual. Inegavel que a troca por um casal de mulheres permitiu apresentar
outras discussdes. O casamento entre pessoas do mesmo sexo, por exemplo, ndo era
permitido na década de 1980. O movimento pds Stonewall promoveu mais visibilidade
pela luta direitos de gays, léshicas, bissexuais, transexuais e queers.

No entanto, ao fazermos uma leitura subversiva (FLICK, 2009) e ao imaginarmos
que os desejos sdo vividos virtualmente, é possivel associa-lo a ideia de “armario”.
Historicamente, o jargdo “sair do armario” significou a possibilidade de viver a
homossexualidade de forma livre. No entanto, o “armario, como afirma Sedgwick (2007),
institui-se como um dispositivo de regulacéo das vidas de gays e lésbicas, estabelecendo
uma naturalizacao da vida heteronormativa acompanhada de todos os seus privilégios. Os
movimentos que foram se construindo desde junho de 1969 revigoraram um certo
sentimento potente com a promessa de autorevelagdo gay e, consequentemente, uma
forma de libertacdo. Para Sedgwick (2007), parece ter ocorrido o0 oposto.

Para as antenas finas da atencio publica, o frescor de cada drama de
revelagdo gay (especialmente involuntiria) parece algo ainda mais
acentuado em surpresa e prazer, ao invés de envelhecido, pela atmosfera
cada vez mais intensa das articulacdes publicas do (e sobtre 0) amor que é
famoso por nao ousar dizer seu nome. Uma estrutura narrativa tio elastica
e produtiva nio afrouxard facilmente seu controle sobre importantes
formas de significacio social. SEDGWICK, 2007, p. 21).
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O controle social permanece e o que ela considera como uma epistemologia do
armario se configura na perspectiva de que o “segredo aberto” ndo produziu a
desconstrucdo de binarismos como privado/publico, dentro/fora, sujeito/objeto. H& uma
representacdo dos sujeitos LGBTQ no cinema, na TV e nas séries que necessita de ampla
discussdo. A temporada de séries em 2016 foi marcada por diversas perdas LGBTQ.
Conforme o relatério da GLAAD, entre janeiro e outubro de 2016, mais de 25
personagens mulheres bissexuais e lésbicas foram mortas ou sairam de cena de maneira
tragica na ficcdo televisiva e nos servigos streaming nos Estados Unidos. Uma das
situacdes que reacenderam os debates em torno das mortes de personagens LGBTQ nas
séries de TV foi a morte de Lexa (Alycia Debnam- Carey), da série “The 100", veiculada
pela Netflix. A morte ocorre ap0s viver cenas romanticas com a personagem Clarke (Eliza
Taylor). Lexa morreu de forma tragica, com um tiro que se dirigia a outra personagem.
Fas e ativistas tomaram conta das redes para mostrar a completa insatisfacdo sobre 0s
rumos da personagem. O criador da série, Jason Rothenberg teve que se retratar através
de uma carta desculpando-se sobre o episddio.

Em levantamento realizado por Framke, Zarracina e Frostenson (2016),
identificou-se que 10% de todas as mortes nas séries em 2015-2016 foi de mulheres
lésbicas e 3% de homens gays, 0 que ainda representa um recorte de género dentro do
grupo de orientacdes dissidentes da heteronormativa. Indica que, mesmo entre LGBTQ,
a supremacia dos homens, mesmo gays, ainda se mantém em relacdo as personagens
mulheres. Mesmo que a propor¢do de mortes de heterossexuais seja maior, € necessario
frisar que hd um baixo percentual de personagens lésbicas e gays representados na TV.

Lahni e Auad (2018), ao retratarem as personagens lésbicas nas séries de TV, nos
fornecem uma panordmica da sua representacdo na ficcdo que vai desde a primeira
personagem lésbica em uma série de TV — oficial Kate McBride, da série “Hill Street
Blues (1981-1987) — passando pela série “Ellen” (1994-1998), marco para a comunidade
lésbica em que a personagem Ellen Morgan (Ellen DeGeneres) “saiu do armario” até
“The L Word” (2004-2009), série que acaba por ocupar um lugar de respeito e prestigio
ao retratar um grupo de mulheres lésbicas como protagonistas envolvendo tematicas
cotidianas de seu universo.

Retomando o episddio San Junipero, a morte assume uma natureza diferenciada,
ao retratar duas velhinhas envolvidas emocionalmente pelo sistema e que se encontram
proximas a morte, na vida real. Na superficie, hd uma ideia de idealizacdo da morte como
uma passagem e, portanto, busca-se caracteriza-la de forma romantica, quase como uma
conclamacédo para levar os telespectadores as lagrimas, a partir de um final feliz. No
entanto, permanece a logica que tem envolvido muitos personagens LGBTQ na TV: seu
exterminio. Uma metafora que parece indicar que o lugar de gays, lésbicas, bissexuais,
transexuais e queers é o confinamento no arméario. Soa como um discurso que representa
o confinamento desses sujeitos no espaco do armario.

Sedgwick (2007) descreve o caso de Rowland contra o Distrito Escolar Local de
Mad. A Suprema Corte dos EUA recusou-se, em 1985, a considerar um recurso para o
caso. Assim, a demissdo da orientadora educacional bissexual foi mantida por ter “se
assumido” diante de alguns colegas. A Suprema Corte considerou que a divulgacéo de
sua orientacao sexual ndo era de interesse publico, logo, negou a prote¢éo a orientadora
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O fato mais 6bvio sobre essa historia de formulagdes judiciais é que ela
codifica um torturante sistema de duplos vinculos, oprimindo
sistematicamente as pessoas, identidades e atos gays ao solapar, por meio
de limita¢des contraditérias ao discurso, as bases de sua propria existéncia.
Esse reconhecimento politico imediato pode ser complementado, porém,
por uma hipétese histérica na dire¢do contraria. (SEDGWICK, 2007,

p.26)

Em San Junipero, apesar da tentativa de produzir uma narrativa positiva sobre a
lesbianidade e a velhice, nos deparamos com injuncfes semelhantes as que eram feitas
em fins do século XIX, na Europa e nos EUA. As relacOes entre o segredo e a revelacéo,
entre o privado e 0 publico eram e continuam a ser “problematicos para as estruturas
econdmicas, sexuais e de género da cultura heterossexista como um todo” (SEDGWICK,
2007, p. 26). Tal situagdo implica em posturas altamente opressivas da sociedade
heterossexista sobre as expressdes de sexualidade e das orientagfes sexuais. Mesmo no
espaco do “ndo real”, a vivéncia da lesbianidade ndo parece ser percebida como possivel
e destituida de preconceitos e discriminacGes. Em grande parte das cenas em que Kelly e
Yorkie se encontram, elas estdo sempre sozinhas, distantes de quaisquer olhares publicos.
Assim, a relacdo que “ndo existe” também ¢ interpelada socialmente sobre a sua “nado
naturalidade”. O armario continua sendo o espago de confinamento, de reclusdo e de
opressao das homossexualidades. O espaco do segredo. Neste contexto, as subjetividades
parecem ser pulverizadas e descontruidas como existéncia. Talvez, passemos a tratar
muito mais de acontecimentos do que de processos de subjetivacdo. Conforme Deleuze
(1992),

Nio ha af nenhum retorno ao ‘sujeito’, isto ¢, a uma instancia dotada de
deveres, de poder e de saber. Mais do que de processos de subjetivacio,
se poderia falar principalmente de novos tipos de acontecimentos:
acontecimentos que nao se explicam pelos estados de coisa que os
suscitam, ou nos quais eles tornam a cair. Eles se elevam por um instante,
e ¢ este momento que ¢ importante, é a oportunidade que é preciso
agarrar. (DELEUZE, 1992, p. 222)

Por fim, talvez aqui se esperasse uma analise do episddio sob os olhares da
obviedade. No entanto, esta € uma leitura transgressora e subversiva do que pode se
pensar na narrativa que se constréi dentro de memorias ndo vividas. As supostas
dulcilidade, delicadeza e romantismo da relagdo entre Yorkie e Kelly e o suposto final
feliz parecem-me muito mais uma reafirmacdo de que relagcbes sexuais ndo
heteronormativas ndo tém, ainda, seu espago como possibilidade de subversdo. Talvez,
indiquem que nossas certezas sobre felicidade, morte e eternidade figuem completamente
abaladas e deslocadas, criando falsas certezas, instaurando-se em provisoriedades
contingenciais.

Felicidade e eternidade: enfim, “felizes para sempre”? notorio que as
caracteristicas mais demarcadas nos demais episodios da série Black Mirror sdo
referéncias de linhas distOpicas, pessimistas, questionadoras e assustadoras sobre um
futuro ndo tdo distante para a humanidade. Diversos comentarios em redes sociais e
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mesmo da critica especializada consideraram o episédio uma espécie de redencdo do
amor lésbico, inclusive, foi vencedor de um prémio

O dilema vivido por Kelly, no final do episodio, em que precisa decidir se
permanece em San Junipero ou se segue o curso “normal da morte” projeta uma
ambiguidade em relagcdo ao prolongamento daquilo que entendemos como “vida”. As
imagens retratando as lapides dos timulos do marido e da filha retratam o acréscimo da
lapide de Kelly ao lado, dando a entender que se manteve, supostamente, junto ao marido
e a filha, mas também, decidiu ficar no sistema.

Essa visdo pretensamente esperancosa e de que a eternidade constitui a felicidade,
e vice-versa, parece ter surtido algum efeito na audiéncia. A comemoracao em torno da
morte como idilica, salvadora, redentora supde que o tropo “Bury Your Gays” (Enterre
Seus Gays) tenha sido rompido num ciclo em que personagens LGBTQ morreram
tragicamente nas séries televisivas, conforme ja indicado pelo relatério GLAAD 16-17.

A pergunta que fica é: seriam aqueles personagens representacdes de sujeitos que
sdo 0 que poderiam ser? Afinal, entrar em San Junipero é entrar num espagotempo de
“novidades” ou de “velhas novidades, como diria Cazuza, ja que ali conhecem pessoas
que ndo conheceram no passado. As personagens, no passado, representam aquela
subjetividade ou representam a subjetividade do presente futuro em que se encontram? O
que, efetivamente, é parte do passado e do presente? Ha, enfim, uma felicidade eterna ou
uma eternidade feliz? Quem dira, afinal?
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